حضسرة صاحب الجلالة 
فؤادالاثول 
ملك مصر 


العدد الاول 


القاهرة فى ٠١‏ مابو سئة مم١‏ 


/ 5 
2 
تين ع 
لت 
سارعا التهكياك كع للويية العيية 
يلاغ لديل : ملت لاق 


الرشئافات الدُرّارة 
«ه تثامانا دف لإلقطالم واه | | 7 تل 1 
لح موخابج ود « وو تم 02141 

٠‏ مرعمونات يض ليرا سَهالودارة 0 رإفىة اغاق 
سب 7 اويويت سف 
0 فى هرا العرر م 
تقدمة الميلة القتاء عندالمرب 
المهد الملتكي للدوسيق العربية أثرالمتاءفي تاربخ الادب المربي 
تمهبد في التاريخ الموسيق الاويرات اللممسرية 
فى سبيل رعاية الناجر مباديء الموسيق النظرية 
بحث فى المقامات موسيق الطفل 
فن عبده الحامولي فى عالم الموسيقي 
دمعة الشعر عل عبد الاذاعة 
فضل الموسيق, رواية الله 
الموسيقا رالصخير مقطودات موسيقية 

ا لمقدمة 
التعابم الموسيتي فى مه المديئة 
9 4 


د 


السنةالاولى 


104 صفر سلة‎ ١8 


امام 


كان أطيب أمانى النفس » وأغلى آمالهها . أن تنوافر لى 
الأسباب, وتبيأ الوسائل, لاخراج مجلة للموسيقى تتخصص 
فى بحوثها ٠‏ وتتفرغ لمسائلباء وتعكف عل رعايتهاء وتستنفد 
الجبد فى النووض ببا إلى المستوى اللائق بمكاتها من الفن 
واجمال ‏ 

وكانت هذه الأماتى نفسها تساوق رجال المعهد الآ كرمين, 
وتمائى حياتهم »فن تفدكيرء إلى تدبير ‏ إلى محاولة » إلى اعتزام » 
والآيام تطاولناء والموارد تغالبناء حتى شاء الله واستقر بنا 
القرارء واطمأنت بنا الدار» فأخرجنا إلى أبناء الوطن هذه المجلة » 
مستبشرين فرحين بما آنانا الله من فضله» وما حقق من رجاء- 

ولقد كانت هذه الآمال أيضاً تساور نفوس أعضاء مؤتمر 
الموسيقى العرية » فانهم ماكادوا يعرضون لشتى مسائل 
الموسيقى حتى تبينوا الفراغ الذى يحدثه عدم وجود مجلة 
موسيقية فالمعوا إلى ذلك » وشددوا فى سد ثغرته؛ لتقوم هذه 
امجلة بنصيها فى ترقية الموسيقى العربية » وإعلاء شأنهاء وتكون 
حلقة اتصال بين مصر وعلاء الموسيقى فى جميع الأقطارء 
فها يستطيعون أن يتتبعواء عن بعدء خطى تقدم الموسيقى 
العربية عامة والمصرية خاصة. 

لقد نشأنا من الصغر نقدس هذه الحكة الغالية « الَخْرّسه 


خير من اللسان الحكذوب . وستقدس مجلة الموسيقى لهذا المبدأ أيضاًء تخرج من سلطان اللسان » فلا تتكلم بما 
لا تعم ء ولا تمارى فيا تعلم » وستخرج من سلطان الجهالة :فلا تذيع إلا عن ثقة. ولا تششارك فى مراوء ولا تستشير إلا 
من ترجو عنده النصيحة . 

ولن كان للموسيقى» فى البلاد الأجنبية؛ بحلات متعددة تعابم كل واحدة منها ناحية خاصة من نواحى الموسيقى» 
وتتخصص فياء لقد يزيد فى, تبعة هذه الجلة» ويثقل أعبااهاء ما تاخذ به نفسها من :معالجة جميع مشكلات الموسيقى وما 
يتتصل بهاء لأنها الوحيدة فى مصرء وأن فى عنقها واجباً تؤديه مهما بلغ بها الجبدء وتحملت من مشاق. 
وستعايم الجلة من النواحوالموسيقية : التاريخ الموسيقى , والموسيقى وعلاقتها بالفنون اميل » وعلاقة الموسيقى بالعلوم » 
والبحوث الفنية فى المقامات والضروت والسلم والآلات» وعم الموسيقى المقارنة » والموسيقى وعلم النفس . وأدب 
الموسيقى وفلسفتها » والتعلبم الموسيقى وما يتصل به من التربية فى شتى المراحل » وتسجيل القبم من الآغانى والاناشيد 
القدمة والحديثة بالتدوين الموسيقى «النوته» ء والشعر الغناتىء والموشيقى المسرحية » والموسيقى الوصفية» والقصص 
الموسيقى » والفكاهات والنوادر الموسيقية » والاذاغة » والمؤلفات الموسيقية» وعلى الجلة كل ما يتصل بالعالم الموسيقى . 
: ونصب أنتا بذلك قد أوضمنا أغراض الجلة» وجليناعن منازعها» فلم نقصد بها إلى فائدة الموسيقين حدم » بل جسلناها 
مورداً عذبا سائغاً يتتجعه كل مثقف, وهل عالم» ودل متأدب » شيخ » وكبلا » وشابا» وناشتاً . 

أوانكى تودى الجلة الآمانة التى فى عنقباء وتبلغ رسالتها صادقة أمينة» خصصنا فها بحوثآ فنية باللغات الاجنيية » تقوم 
بالدعاية لمصر وللموسيقى العريية» وتم رابطة الاتصال بيننا وبين الحيئات الموسيقية الاجنبية بمصر والخارج و وتكون ملتقى: 


خوك أعضائها ؛ ومبيط أفكارم . 
هذا عملنا تتقدم به إلى أهل الفضل والثقافة فى مختلف الأأقطار فى غير إطالة ولا إطناب «متوسلين بحسن ظهم , متوسمين» 


- نسال الله السلامة من الخطل» والتوفيق فى العمل» وأنمجعل لنا فى الخير جداً , وللقراءعزة وسعداً . 


واوا 


القانوق اللي حضرة صاحب العزة 


ابرشتاذ مر ف دك على بل المستسار 
.مسكرتي عام المعيد 


أنظر إلى هذا البناء الفخم الذى يد لكل شىء فيه على سلامة 


الذوق؟ وحسن التقدير ودقة ,العمل » أجل في #أنحائه من 
الداخل تجدعبا يبر الابصَارَ وملا النفس اتشراحا وأر تباجا . 

هذه الدار الى لا بوجد لما مثيل فى العالم من حيشالطراز 
أوجمال الصناعة هى ثمرة جهود أفراد قلائل من أبناء هذه الآمة 
حباجم الله من قوة الآرادة ومضاء العزيمة والصبر مع المثابرة 
والأخلاص ف العمل ما جعلهم جديرين بكل ايحاب وتقدير . 

فى دار الشاب مصطفى رضا حيث كان يجتمع فريق من 
هواة الموسيقى العريية ‏ وهو منم ‏ للدرس والمذا كرة 
والترويج عن النفس نبتت فكرة إنثساء ناد للموسيقى العريسة 
وسرعان مانحققت هذه الفكرة فى صورة صغيرة بادى” الام 
شم.أراذ الله أن. يحرى المحسنين عملااء فنفخ.فى هذه الصورة 
فأخذت تنمو وتكير.بختى وصبت إلى ما هى عليه الآن وهى 
ماتزال فى نموها حتى تكل باذن الله. 


كان هذا المعهد فى أول نشأته نادياً ه نادى المو سيقى الشرق » 
يضم نخبة هوأة الموسيقى والمشتغلين بها وعشاقها وحبيها ودانت 
وظيفته قاصرة على إحباء تراث الاجداد والحافظة عليه وأداء 
العزف والغناء فى أحسن صورة . فسد قراغ عظيا فى عال الفن 
وخلق لعشاق الموسيقى العربية من أهل الطبقة الراقية. فرصة 
الاستمتاع بها وكانوا محرومين من هذه النعمة زمنآً طويلا 

رأى القائمون بأمى ذلك النادى أن همتهم لاتقف عند حد 
هذه الثتيجة فعقدوا النية على تجاوزها إلى تعلم الموسيقىالعرية 
لابناء البلاد الراغبين فى تعلها تعلها صحيحاً, وصحت عزيتهم 
وحقق الله غرضهم فأشأوا فيه مدرسة عهدوا أن التدريس 
فها لنخبة من رجال الفن الآ كفاء, وقد أتمرهذا المشروع ثمرته 
المرجوة , وعندها رأى رجال النادي أن ناديهم لم يب بعد حل 
اجتماع الحواة والمستمعين خسب فأبدلوا تسميته بقسمية أخرى 
تتفق ومظهره الجديد فأسموه ه معهد الموسيقى الشرق » »ثم صدر 
بعد ذلك نطق كريم من لدن حضرة صاحب الجلآلة لمك 
ا 


لم تكن جهود رجال المعهد هد وحدهاكافة لوصول به إلى 
الدرجة..الثى وصل الها بل إن جهودم كانت دائاً فى خاجة إلى 


معاونة وتعضنيد من جانب الآمة والحكومة وقد وفقوا لاكتساب 


”عطفبما وتعضيدها وإن تعضيد الآمة والحكو مار جالإلممهد 
لم يكن إلا أثرآ من آثار رعاية صاحب الجلالة الملك ققد رأى 


0 


حفظه الله بثاقب بصره أن الموسيقى من أ يزأت الأامة ومظاهر 
شخصيتها وأنها فلا عن هذا من أ كبر عوامل التبذيب النغسى 
والثقافة الفكرية, فكان نجلالته سباقاً إلى مد يد المساعدة لرجال 
المعهد فنفحهم فكل مناسبة بمبالغ كييرة سهلت لم سييل إِتام 
هذا العمل العظم : ول يققف عطفت جلالته عند هذا الحد بل 
شمل المعهد رسميا برعابته السنامية وعنى بامرء فهو والحق يقال 
حاميه وراعيه أدامه الله حامياً وراعيا 
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لفد أدى المعهد وظيفته خير قيام من جهة نشر الموسيقى 
العربية وإذاعتها ومن جهة ترقيتها مع المحافظة على كيانها وميزاتها 
حتى لا تفقد شخصيتها المستقلة 
ولتبقى دائماً شعاراً قومياً سحا 
دالا على حيوية الآمة وكرامتها 

لم يقصر المعهد دعايته 
للموسيقى العربية عل الاوساط 
الوطنية بل عمل على إفهامها 
وتذويقها للاجانب المقيمين 
فى مصر والحاضرين اليها من 
الخارج ,فلماسمعوهاعل أصوها 
وحسنأداءأعبواباكل لايجا 
وأجمعوا على أنها موسيقى راقية 
غنية تشجى الالباب , ويحب الاحتفاظ بها والعمل على ترق 
فى حدود كيانها الطبيعى وإبعادها عن كل عنصر غريب عنبا 
ويحدرنى فى هذا المقام أ نأعيد إلىالآذهان القرار الأجماعى الذى 
أصدره مؤتمر الموسيقى العرية المتعقد فى مصر سنة بسيه؛ 
بدار المعهد بعد أن تشبعت تفوس أعضائه بموسيقانا فهو 
يقول:- 

«إن جماعة المؤتمر التى تقد باجماعها جمال الموسيقى العربية 
فى الماضى والحاضر تعارض فىكل تقليد أعى للموسيقى الغربية 
دهى وإن كانت نوص باجتناب كل ما من شأنه تعطيل ترقية 
الموسيفى العربية ترقية حرة من جميع الوجوه تحتم أن يكون 
تغليم المؤسقيين المضريين جارياً على حسب تقاليد الموسيقى 
العريية » 


ع 


مه 


العرفة اللكية بصالة المفلات 


أقد سد الممهد فراغاً كيرا بين معاهد العم فى البلاد واتجهت 
اليه الانظارف الداخل ومن الخارج وأصبح المشتغاون بالموسيقى 
العرية فى أوزوبا وأسريكا يعارن اليه مستفتين مستفسرين 
وهو يمذمم بالتعالم الصحيحة والآراء السديفة . 

أما فى داخل البلاد فقد بدأ المعهد بمد وزارة المعارف 
تدرمى المؤسيقى العربية من بين أبنائه الذينأتموا فيه دراستهم 
ولآ يزالون مع هذا يستزيدون لأ كلها من الوجهة العلمية بما 
يتلقونه فيه من الدرس وما يستمعونه من الحاضرات. 

إن رجال المعهد يحققون بقدر ما تسمح به أحوالم شيا 
قشيثاً الأغراض السامية التى وضعوها نصب أعينهم ومن بين 
هذه الاغراض إصدار هذه 
| انلة اتى يرجون لها كل جاح 
وفلاح» وم سائرون فطريقهم 
| على بركة الله لايبغون جزاء 
ولا شكوراً وجل أمانيهم أن 
ابروا ثمار توفيقيم فى خدمة 
وطنهم وأن يحدوا من الآمة 
والحكومة تشجيعاً وتأبيداً. 


تاريخ الموسيقى قديم يبتدىء بابتداء العالم» فقد اهتدى 
ال'ن ان إلى كشف الآلات الى خلقتها له الطبيعة فاستعمل الفم 
فى الغناء » واليد فى التصفيق » والقدم فى الضرب عل الأأرض » 
فالفم واليد والقدم أقدم الآلات الموسيقية. ثم اهتدى الانسان 
بعدها إلى كشف باق الآلات شيئاً فشيتاً على مرور الأايام . 

وحصر علياء الموسيقى جميع الآلات الموسيقية فى ثلاثة 
أن : 


٠١‏ - آلآت ينقر علها كالطبول والدفوف والصنوج 
والصاجات وتسمى آلات النقر أو الآلات 
الايقاعية . 
؟-آلات ينفيخ فها كالناى والمزمار والنفير والفلوت 
وتسمى آلات النفخ . 
م - آلات ذات أوتاركالعود والقانون والكئنجة والبيانو 
وتسمىالآلات الوترية . 
والاسوع الاول وهو آلات النقر أقدم هذه الانواع 
الثلاث . ذلك أن الانسان الفطرى مدفوع بسليقته إلى استخدام 
يديه فيا يحتاج اليه قبل أن يفكر فى أداة أو وعاء يستخدمه فى 
غرضه» فهو ولا ريب قد استعمل .حفنة يديه للاستسقاء قبل 
أن يستخدم كوبا للشرب » ومن الم كد إنه وجد فى ممع كفه 
أوبل ما يدافع به عن نفسه فاستخدمها قبل أن يعمد إلى استعمال 


عصا أو هراوة . ومكذا تحاول الانسان الفطرى استخدام 
أعضاء جسمه لتقوم له يحميع حاجاته وم افقه , ويحاول أن يحد 
دائماً منهذهالأعضاء ما يقوم له مقام الآلات والآدوات حتىأن 
لفظة «عضوء ر«موم0) عند بحض الممالك القديمة معناها الآلة . 
فلا تبذب الانسان وارتقى سل المدنية اتخذ من الطبيعة ما يقوم 
مقام الأعضاء؛ فاستعاض المجداف من ذراعه المنيسطة فى ال 
وكذلك حاول الانسان أن يحد الآلات الموسيقية فتبين له أن 
اليدن والرجلين بكنها إحداث أصوات متواققة» فسخرها فى 
ضبط الايقاع وتقويته: إذ أن حركات اليدن والرجلين تميال 
بطبعها إلى الاننظام وإن الانسان ليسير بسليقته سيراً متتظم 
الحركات . ولذلككان التصفيق باليد والضرب على الآارض 
بالقدم أقدم الآلات الموسيقية 

ثم ارتقى الانسان إلى محاكاة أعضاء جسمه , فصنع 
المصفقات والمقارع وضرب عل الأرض بعصا وقصبة . ومكذا 
تفنن فاهتدى إلى آلات النقر شيئاً فشيئاً حتى كثرت وتعددت. 

وكيف اهتدى الانسان إذآً إلى آلات النفخ ؟ وكيف 
تطورت ؟ وكيف نشأت الآلات الوترية ؟ وكيف تطورت 
حتى وصلت إلى ما هى عليه الآن؟ 

وكيف تباينت الموسيقى فى مختلف الشعوب ؟ وما علاقة 
تلك الموسيقات بعضها يعض ؟ 

وكيف حاول الانسان تدوين ننهات المومسيقى ؟ وما 
الأأطوار الى سار فيا هذا التدون؟ 

وكيف تهأ الم الموسيقى وكيف تطور وتنوح ؟ 

وكيف ظهرت الموسيقى الآلية «الصامتة» ومتى تألفت 
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فرقها الكبيرة ؟ 

ومتى ظهرت الموسيقى المسرحية ؟ وكيف تطورت ؟ 

فالتاريخ الموسيقى بيحث فى الموسيقى عللآً وفآً وصناعة » 
ويتابع تطورها فى ملف الشعوب والعصور ءكاشفاً فى ذلك 
عن حياة الانسان ومبلغ حضارته . 

لذلك لم يقتصر الاهتمام بدراسة هذه المادة على المونيقيين 
الذين يحب عليهم معرقة أسرار صناعتهم والوقوف عل دقائق 
تطوراتهاء بل التاريخ الموسيقى يهم العلماء والفلاسفة » ويعنى 
جمييع المفكرين . إذ الموسيقى باغتبار كونها فنآء تترجم عن 
نفسية الشعب وطبائعه وباعتبارها عللآء دليل على حظ الامة من 
الرياضيات والفلك وغيرها من العلوم الفلسفية » وباعتبارها 
آلات » مقياس لدقة الصناعات ومقدار حذق صانعها 
ومهارته 

فالشاريخ الموسيقى مرآة تجلى فها مدنيات الشعوب 
وحضارتها وصورعقليتهاء وتلك حقيقة فطن إليها أقدم العلياء 8 
ققد قال الحكيم كوتفوشيوس الصنى الذى عاش فى القرن 
الخامس قبل الميلاد إذا أردت أن تتعرف فى بلد نوع إدارته 
ومبلغ حظه من المدنية فاسمع موسيقاء» . 

والتاريخ الموسيقىكالتاريخ العام ينقسم إلى ثلاث ماحل . 

١‏ - العصور القديمة 

؟ - العصور الوسطلى 

ب العصور الحديثة 

وستتناول فى هذه امجلة تباعاً كل عصر من هسذه العصور 

الشلاثة حتى يكون لدينا فى تاريخ. الموسيقى موسوعة مستوفاة 
الملقات ” * 


.ِ 


تاليف |ررستاذيرم 


ا 1 00 
صر 01 يللين 


نالل 7 مف ا مسقو ونارةلعارفالهوة 
الوسسجة ع2 مسراقب الفى ع المدربى بالمهد 


يطلب من إدارة المعبد 
بشارع الملكة نازلى بمصر 
تليقون رقم بو,لكده 


سد 


للطبيب المشهور والكاتب المتفنن القدير 
الد كتورعيد الرروف حسن 
مدر مصحة فؤاد بحاوات 


و 

:كان أبعد ما يتبادر إلىخاطر طبيب مثلى_ ذى اختصاص 
حدود ‏ أن يدعى للكتابة فى مجلة « الموسيق ”7 

ولكن خضرة صديق الد كتور الحفنى ؛ زميل فى دراسة 
الطب سنة 911و أهاب بى فلبيت دعوته شا كرا له حسن ظنه 
ى » وماكان لى أن أرفض المساهمة يحهدى الضئيل فى تشجيع 
بجلة تعنى: بناحية ثقافية ممتازة كالموسيق » ونهى غذاءالروح ومتعة 
الأخساس الدقيق ومبعث أشرف المشناعر وأرقها .. . فاو انتى 
لمأ كن طبيآ لقنيت أن أكون شاعراً أو موسيقيآء فلشعر 
والموسيق فى نفسى حرمة مقدسة وحنين دقين» حبيا إلى المساهمة 
فى تحرير هذه الجلة بمقالات قصيرة تتداول بعض النواحى التى 
يتضل فها الطب بالموسيقيين , إذكان من المستحيل عملياً إيحاد 
صلة مباشرة بون عل الطب وفن الموسيق . 

وأ كتف اليم قال قد يه بعش اعتبارات 527 
عن العناية يحناجرالموهويين من ذوىالأصوات الرخيمة دون 
إسهاب أو تعمق لا يسمحبهما المقام. 

؛:لا شك فى أن الحنجرة الموسيقية الممتازة نعمة سماوية وهبة 
من لقو يختص :بها من عباده من يشاء . واذاكان للمران والتدريب 
فضل صقل هذه الموهبة وإمائها فان الطب لا يزال إلى اليبو 
عاجؤا عرز . تمييزة القزؤق التشريحية والفسيولوجنة يون هذه 
المناخرؤغي ما من لجناجز العادية ... 


ل ا 

وما دام الآمى كذلك فأن أقصى ما يستطيعه الطبيب هو 
أن ديصر أصحاب هذه الحناجر بما يحب علييم مراعاته للاحتفاظ 
بسلامية حناجرمم والحرص على ميزاتها الموسيقية . وفيا لى 
بيأن موجزعن بعض العواملالصحية ال ىتؤثرعلى حالةالحنجرة : 

أوير - لجار" الصىي العامم : 
كالينية وحالة الذورة الدموية والحضم : 

قد يكون لبعض ذوى الصحة المعتلة حناجر موسيقيةمتازة 
والعك ميم أيضآ 5 

إلا أنه لاجدال قى أن البنية السليمة والصحة الكاماة من 
أثم ما يؤثر تأثيرآ نافاً فى بمو الحنجرة وتحسين الصوت . ولعل 
أقوى الدلائل على صواب هذا الرأى أن سلامة الرئتين أمس 
لا تخفى أهميته فى تقوية حركة الزفير الضرورية لالخراج 
الصوت من الحنجرة إخراجاً متتظما مكنا هو سر السحر فى 
الآداء الموسيق الممنز . وكلنا يع الصلة الوثيقة بين سلامة 
الصدر وبين الحالة الصحية العامة ما لا حاجة الىييانه هنا . 

أما فيا يتعلق بعلاقة المضم بحالة الحنجرة فان هناك فنانين 
يحيدون الغناء بعد تناول الطعام بيضع ساءات وهناك آخرون 
اعتادوا الغناء بعد تناول الطعام مباشرة . والطائفة الاخيرة فى 
الواقع تحسن صنعاً لو أقلعت عن ذلك فان هناك اعتبارات 
فسيولوجية تجعل من المستحسن جداً مراعاة ترك نحو ثلاث 
ساعات بغد تناول الطعام وقبل بدء الغناء.ء ذلك أجدى على 
الصحة م نكل الوجوه . 

./ 


ثائيا - الرمنبا. المناسب للطعام والشراب وار مين 
هذه مسالة شخصية تنوقف إلى حد كبير على ميول الفنان 
الخاصة بحسبتحربته واختباره إلا أنه منالوجهة الفسيولوجية 
العامة يمكن التصريح بأن المشتغلين بالغناء بوجه عام ليسوا فى 
حاجة كيرة إلى الأ كثارمن الاطعمة الأزوتية « اللحوم » بقدر 
ما يفيدهمتناوا ل الأطعمةالدهنية والنشويةكالبقول والخضروات 
والثشويات والسكر والفواكه وأنواع الدهن اتختلفة .ذلك لان 
عملهم يستدعى إجهاد أعضاء التنفس كا أنهم أثناءالزفير المتكرر 
يخرجون من رئتهمكيات كبيرة من غاز ثاى أ كسيد الكربون 
الذى بتخلف من احتراق المواد السالفة الذ كر . 
أما التوابل واليباراتكالمستردة والفلفل والخل فالآفراط 
فى تناوها يؤثر تأثيراً ضاراً على الصوت ومر الي رالأقلال 
منها أو تجنبيابتاتاً قبلالغناء 
وهر الاطعمة التى حدر بالمفنين تجنيا قبل الغنا الجوز 
واللوز_الطازج منباعى االاخص _ وكذلك بعض الفطائرالحتوية 
ع ىكية كيرة من السكر . 
أما أنواع الكحول القويةكالويسكى والكونياك وغيرها 
فهى بأجماع الآراء الطبية فى أوروبا ضارة بالصوت وبالأخص 
بأصعاب الأاصوات العالية » وما على الذين لا يؤمنون بهذا الرأى 
ألا أن يلاحظوا خشونة صوت المدمنين على المسكرات تلك 
الخشونة الواضحة الملحوظة . 
وفى بعض البيئات الفنية وم خاطء يحعل للكحول أهمية 
ليست لا فى تبيثة المفنى للأبداع فى الغناء 
والتدخين المفرط لا شك فى أنه يؤثر تأثيراً ضار على الدورة 
الدموية وعلى الحضم وعلى أعضاء التنفس ٠‏ الرتين والمسالك 
الهوائية العلياء ولا ضرر بتاتاً من التدخين المعتدل «سيجارة 
أو انين بعد تناول الطعام » و بالاخص إذاكان التدخين قاصراً 
على نفخ الدخان من الم دون بلعه أو إخراجه من الآتف 6 
يفعل المدمنون عل التدخين . وموضوع التدخينمتشعب التواحى 
لاسبيل إلى الآفاضة فى يحثه فى هذا المقام . وقد يكون ممن. 
المناسب هنا التنديد بالسعوط «النشوق» وهو عادة مرذولة 
ضارة أصبحت الآن لحسن الحظ نادرة بل معدومة فى الاوساط 
المتتورة. 
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تالنا ب المثارة بالمسالث الربوائيد العليا ١‏ 
«كتجاويف الأانف والجيوب المتصلة بها 
٠‏ وحالةاللوزتين والزوائدالانفية وإلتهابات» 

« الحلقوم والآذن» 

إذا صمح نا أن نشبه الصوت الانسانى أثناء الغناء 
يصوت آلة موسيقية وترية؛ وهوتشييه سحيحمن كل الوجوه » 
فان الحنجرة ذاتها تلعب دور الوتر لا أقل ولا أكثر 
وكلنايعم أن وترالككان مثلابغير صندوق الكان دده ن«مسممم») 
لا تصدر عنه أصوات موسيقية ذات قيمة . فاذا علمنا فى الوقت. 
نفسه أن تجاويف الانف والجزء الخلفى من الفم ه الحلقوم » هم, 
التى تقوم بدور صندوق الكنان أدركنا دون عناء أن لحمال: 
الانف والحلقوم أبلغ الآثر فى تنويع الآنغام . ومالنا نذهم» 
بعيداً لتوضيح ذلك » لجميع المشتغلين بالغناء يعليون ما يلحق 
أصواتهم من اضطراب واضح عند إصابتهم بزكام معتاد أو 
إلتهاب فى اللوزتين مثلا . 

وعلاج أمراض المسالك الموائية العليا أمى منوط 
بالاخصائيين فى هذا الفرع . فهم أقدر منى على الكلام فى 
موضوع توفروا عليه واختصوا فيه ... 

لهذا لن أعرض للحديث عن علاج أمراض معيئة إذ تلك 
مسائل طبية بحنة تخرج حتما عن نطاق هذه الجلة. . . وكل ما 
يمكن عرضه هنا هو بضع نصاتح عامة تتعلق بالوقاية وتدبمير 
الصحة العامة التى يصح عرضها على المهور وعلى المثستغلين 
بالغناء بوجه خاص - وفما يلى يبان وجيز عن ذلك :- 

١‏ إذا شعر المغنى بالتبابات فىأحد المسالك الموائية العليا 
فعليه المبادرة باستشارة الأإخصا . ومن حسن الحظ أن بين 
زملانى المصريين الاخصائين طائفة متازة تعد نفراً لمصر وللهنة 
الطب 

؟- يلاحظ أن غسيل الآنف بامحاليل الباردة - الدوش 
الأنفى مرح أى نوع عادة ضارة يلزم الاقلاع عنها إلا إذا 
أشار بها طبيب أخصاق لداع طبى معين وخير منها استمال 
المراهم المطهرة كفازلين المنتول . 

+ العناية بالاسنان والفم ضرورية لارتياط الف بالمسالك 
الهوائية العليا إرتباطاً وثيقاً غير خاف على أحد.. والغرغرة 


1 بمحلول مناسب عادة تمودة من كل الوج-وه . وهناك 
وصفات منزلية عديدة للغراغر منبا : الثباي الصينى المغلى ١‏ لا 
المنقوع , وهى غرغرة قابضة عند ما يكون الغشاء الخاطى لللقوم 
والغلصمة عتقنآ.. والماء ١‏ 05 لصا متوسغلة 


اناق واغلها فى 
ربع لتر ماء حنى يتبخر تل الثم أسنف ال ذلك .اجر امآ 


من العسل « ملعقتين شوربة» 

«بء» سالول + جرامات! خذمنهذا الحاول ملعقة بن 
“منتؤل” .»+ ١‏ خْرّام 1 أو ملعقة شورية ة وأضفها 
ا | الى كوية ما 
يول ع فهذه الغرغرة. فوق نفعها 
تلشرين "١‏ جراما | لأغفية الفر فانها مطهرة 


كول ٠‏ جرام | للآستان 


هناك بعض,عوامل تؤثر تأثيرآ ضارا على الصوت 
نجملها ,فيا إلى : , 
بعض الروائج العطرية .والازهار وبالأخص ندراعة 


النفسج تزثر تأثير واتحآ عل بعض الحناجر وكذلك التراب 
والبغان. والتعرض لتيارات الهرائية الباردة من شأنه 


نزلات التباية فى الماك الحرائة البارا ما عر ماهد 
مروف . وعلى السيدات تجنب استعال الشد , الكورسيه . إذ 


ذلك أن ينع حركة الجر ء السغيل من الص_در عا عق 


حركات التنفس الضرورية اثتاء الغناء. 
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لك مرتافية + 


بحدث أحاناً أن يصاب المننى بنزلة حنجرية خائية 
إثر إجهاد أو إفراط فى التدخين أو الشراب وقد لا يتيسر 
له استشارة الأخصانى فى الوقت المناسب وهاك بيان إسعاف 
تمهيدى يمكن إجراؤه فى مثل هذء النزلات الحنجرية الطارئة: 

يلزم السرير على الفور فى غرفه دافته 

يؤخذ ١٠١‏ نقطه كل ساعة ادة خمس ساعات متوالية من 


الحلول التالى : 
صبغة خشب اجو نا كول زاه»»ض»ن) جم 
صبغة خانق الذئب امام 1 جم 
الآفيون 12 ن 


تلف الرقبة من الامام والخلف لفاً جيداً بفوطة غمست فى 
ماء ساخن بقدر الاحتهال وتغير هذه الفوطة كل دقيقتين أو 
ثلاثة لمدةنصفف ساءة وتؤوخذ برشامة منسلفات الكينين هلار. 
قبل النوم . 

ويرجح أن مثل هذا العلاج يكفى لشفاء الالتهابات الظارئة 
فى ؛7 ساعه . 

فاذا استعصى الام فلا مناص من استشارة*الاخضاق 
وإجراء ما يشير يه من علاج متسب ي© 


:© شار ع عبد العزير تايفو ب .وه أل 5و.وه 


2 أجور البضام باصي الرئمان 


.2« َ «< 3-0 
بقلم الاستاذ #ود حافظ 


المساعد الفنى بالتفتيش الموسبق بوزارة المعارف 


العف 5 


لا نجد أثرآ فى ٠ولةات‏ المارانى و ان سينا يدل صراحة 
على أنهكان للعرب أسماء اصطلاحية للننهات الموسيقية . وهدا 
نيحد الفارانى يعبر عنها بعبارات وصفية إن هى فى الحقيقة إلا 
راك لتعابيراتى استعملها اليو نانف شرح طرق توقيع نخمات 
ألحانهم على الموسيقات القدعة . 

وأما ابن سينا فقد مرغ للبحث فى الآجناس الموسيقية 
ونسب تكوينها دون ذكر لالفاظ خاصة فى الدلالة على 
التغمات . 

وأول ما نلس من استعمال أسماء للتخمات عند العرب يجده 
فى , الشرفية» لصفى الدين و ,جامع الالحان , لللراغى . وقد 
جاء فى ه سفينة | ملك . ان عدة المقامات ثمانية وعشرون مقاماً 
وهى تنقسم إلى أصول وفروع . أما الأصول فعدتها سبعة وهى 
مسماة بأسماء مرتبة بعضها فوق بعض بالترق حسب العدد 
المسرود على التوالى كا يأتى: - يكاه . دوكاه . سيكاه . شاركاه 

ونظراً لآن هذه الاسما. فارسية . فالفرس إذن أسبق من 
العرب إلى الاصطلاح على أسياء للتغمات , ونقلها العرب عنهم. 
وما هذه التسمية سوى الاستدلال بالأعداد الفارسية على 
الدرجات الصوتية أو النغمات الموسيقية. 

وبعض هذه الأأسماء قاد بقى مستعملافىمكانهودرجت-ه إلى 
وقتناهذا, وبعضهاغيره الفرس أنفسهم وبعضها غيرهالعرب 

٠ 


ونظراً لآن بعض الالحان يستازم الهبوط عن درجة اليكاء 
القديمة , السابقة للدوكاه مباشرة . . ولماكانت الموسيقى القديمة 
تسير على نظام الآجناس .كان لزاماً أن يضاف , بعد بالأربع » 
تحت نغمة اليكاه القدعة . 

ولما كانت كلد اليكاه تدل فى المعنى على , الأول» وقد 
أصبحت الأولوية لذير درجتبا وجب تغير الوضع بنقل الاسم إلى 
النغمة الادق لذى الأربع ااضاف أخيرآ . وأطاق الفرس 
الراست اسما على الدرجة الى كانت بها اليكاءالقد-ة وأضاف 
العرب نغمتى العشيران والعراق فما بين اليكاه والراست . 

واستبدل العرب البنجكاه بالنوى والششكاه بالحسينى 
وأطلق بعضهم على الحفتكاه اسم سيكاه ثاتى وسعاها العرب فيا 
بعد بالاوج للتفرقة بينها وبين السيكاه الاولى وكذلك استبدلوا 
الهشتكاه بالآكردان . 

وقدد استمر بعض المؤلفين على الزعم بأن الراست هى 
اليكاه وذلك لاعتبارمم هذه النخمة أولى دزجات الأصوات من 
غير اعتبار لذى الأربع السابق إضافته فى أسفلها . ومن ذلك 
مذ كره خضر بن عد الله فى رسالة الأدوارء من أن السلم 
الموسيقى يتر كب من يكاه ويقال لها أيضاً راست ومن دوكاه 
وسيكاه وشاركاه وبنجكاه ويقال لها نوى وششكاه ويقال ها 


حسينىوهفتكاء ويقال لا سيكاه ثانى وهشتكاه و يقالها كردان 
1 000 
هشتكاه سماها العرب ٠‏ كردان ٠‏ 
هفتكاه أو سيكاه ثاتى وسماها العرب « أوج » 
ششكاء اع «حسيىء 
٠‏ بنجكاه سهاها العرب ٠‏ نوى » 
شاركاه أو جهاركاء 
ع سيكاة 
7؟ دوكاه 
٠‏ و يكاه» سماها الفرس راست 
عراق ‏ أضافها العرب 
عشيران - 8 8 
يكاه نقلت من مكانها الاعلى 
انا 
الآن وقد عرفنا أن اليكاه معناه . الاول» وعرفنا السيب 
فى انقصالها عن الدوكاه وحاول الراست فى مكاتها الأسيق 
لنتكلم على طرى تكوين الالحان عند العرب قدا : 
أثبت التاريخ أن ألحان العصور الآولى لم تكن تكون إلا 


ح< > ليم 


يالك نع دبكت ! 


ف لياس النتتاعية 
تح تأشرا نتعبائة التهرارة والصناعة 
0 . شتاح ابزاثم بافستا 
عرارة تفار ميان لوا 


دنا 


معي التعاوني” يناء تلود 


من أربع نفمات وعبر عن ذلك العرب بالبعد الذى بالأربع أن 
ذى الآربع . ولما أخذت دائرة الالحان فى التقدم والاتساع 
كونوا من تكرار الابعاد ذات الأرفح الى كانت معروقة 
لديهم ألحاناً واس-مة النطاق منها ما يشمل هرتبة وأحدة ,يالك 
بالكل أى أوكتاف » ومنها ما يشمل م تبتان . ولحم ف التكرار 
طرق ثلاث تسمى بالجموع التامة نذكرها فما يأنى: 

حاي بالأربع . لعل بالأربع . انفصال : بعد بالأربع . 

» - إنفصال . بعد بالاربع . بعد بالأربع : اتفصال . بعد 

بالأريع . عد بالأربع . 

م بعد بالأربع . إنفصال . بعد بالأربع : بعد بالأريع . 

واجمعان الأولان جمعان منفصلان واجمع الثالك جمع 
متصل وسميت الأابعاد بالأربم” التى تتكون منها الالحان التامة 
المع بالاجناس أو الفصائل ١‏ 

وستجعل هذه الملومات أساساً فى تحليل لحن اليكاه 
وكذلك فى تحليل الالحان الأخرى التى سيتناولها يثنا فى 
الأعداد القادمة . ي© 


ل د 
للأستاذ مار على 
الر كل الذنى لل 


فى مثل هذا اليم لخن وثلاثين سن خلت قضى عبده 


الجامولل قر الات تفي الذكرى ذلك أله وم . ماتمثته إلاملات 
الحسرة نفسى وفاضت بالدمع 


الرضواك. 


. سقى الله ذ ريحهوأ كناد 


كان, عصر الآغانى فى عبد 
عده تصرا ذهياً حصفت فيه 
التغؤس:: رقت العواطف . 
تألف أكابر“الشدراء ٠.‏ ولحن 
أكار المغنين . وجمبرة الشدعب 
فما بين هؤلاء وهؤلاء .تذوقون 
ك6 معأ الادب ويستمتعو 5 
عذوبة الانغام 

ولو أتائئنا أن نفاضل بين 
ذلك العصر الذهى وبين ما 
نحن فيه اليوم فحكتبنا عن 
الموسيقن فى هدى خمسة وثلاثين 
عاماً لطال بناالموضوع ولجنا 
عما نريده في هذه العجالة من 
إحباء ذكرى يوم وفاة عبده. 

سمغتا المرحوم عبده فى 
صبلى ولارؤقله فى كثير من 


حزائه نحكت لا أتالك شعورى ولا أكاد أماسك خنين 
كانت تسحرق نرات صوته اتى, إذا علا با تغط مقامات ١‏ 


القاون وإذا ول إلى القرار دوئ فلا تلمع إلى* 
الموسيقية , 
57 


الله وانت م 
وتفتن الحاءولى فى استعالها ومهر فى ذلك حى كان ناس من 
قرط طر بهم يتايون ويتصاون فاذاواستعادوه 3 
الام رلى أن يعيده بالنخمة التى أسمعهم إياها بل كان لشبية مت 
ل فن لخم كرا ينيع القار اد وأسلوب يلم 
يوذ بدا مع القأوب . 59 
كان تيا بفطرته سمو به نفسه 1 بلوغ 
اسكمال فى كل شىء فقد شد الغناء لول عبده به يغى عل 
واحد سبلة المنال لا يتصرف فيا أهل 
الفن تض رقا ولا: يدخلون عليها 
حسناً فبِدته عتقريئد-ه إلى 
:الادكاز والاختزاع فغير 
الطرائق ونوع الالحان وهذب 
أسلوبها و تجلت لهف ذلك 


ةب 0 
دانت ولج رته دي من هيات 


طريقة قديمة ذات نمطا 


فأبدع ؛ وأطلق عله بق ا 
التجديدوحسيئا أن شير هنا إلى 
بلوغه الغاية القصوى من الآ بداع 
فى الآدوار الآتية : 


7 «#جيت جيل طبعه 
الدلال - من مقام قارجغار 
عع يا للن خليت منالحب 


' وهنا ألله هذه العبقرية 
١‏ عن دون:“التنتاة منبع 
ليق اشر قيةثقةاذاك العصر 


:“© نمع منها وارتُوت أتمل اهن جالا وواظق الل الكثار 7 


محاستها فليا عاد إِلىّْ مه هداه إاماو حي ع قرت أن يفن 
فى فسن الموسيق ةا أ وس 
المدمرية الاغهات الجديدة الى لم الكن معروفة بومئذ في مصر 


وطبعبا بالطابع المصرى ولحن منها أدواره'المشوورة. 

”: الله “يصون دولة سنك من مقام حجازكار 

دكات فين والحيدفين ١‏ 'وات نم 

ع: ملك الحسنقدولةجاله ‏ 0..- 

ع : الصب من أول نظرة . من مقام نهاوند 

كان عبده فوق هذا رقيق الاحسباس» لطيف الشعور » 
5 القلب يفيض لطفا وحنااً . وإنك لتقرأ الأبى سور 
مفصلات» وتحس أنينآ موجعاً فى الدور الذى لمنه متأثراًبوفاة 
زوجه الرخومة اأر المغنية الذائعة الصيت وهو ْ 

« شربت الصير من بعد التصاق» . من مقام العفناق المصرى 

وفوق هذا 'فقدكان عبده يضقل بلامة ذوقه أدوار 
معاصريه من كار الملحنين والمغنين فيبتدع آساوباً جديداً فى 
الأغصان ويدخل علها كثيراً من الروعة وامال ويتفئن فى 
القائبا حتى كان هر نفس هؤلاء المغنين والملحنين. فضلاعما 
كان ينفرد به وحدم من حسن التصرف ببعض خانات 
الموشحات ك! فعل بموشحة « ما سيباً » من مقام الحزام . ضرها 
مربع . حين كا يردد منفرداً هيا قم ياصا » فى ننهات شجية 
مختلفة'ثم يرجغ إلى الضرب الأصلى . 

أما طريقته فى إنشاد اد القصائد فعجزة لم يستطع الملحنون 

بعده أن يحيدوا عنها أو يحددوا فيا حتى اصطلح عليها العرف 
كما قانون. 

00 
الابتكار فيه كان إنساناً بأقصى ما يؤديه معنى هذه الكلية 
فقد امتلاً إهابه كرما وناء ورحمة وبراً بالفقراء والمستضعفين» 
م يرك وسيلة من وسائل المعزوف والاحسان إلا أدركبا 
وكان فيا أيجوبة زمانه وإنى أترك لأمير الشعراء المغفور له 
أحمد شوقى بك البيان الساحر فى هذا الموضوع رحمبما الله 
وأحسن الهما بقدر ما أحسنا إلى وطنهما. 


وما لسع كب" 
لشاعر العرية المغفور له احمد شوق بك 


ساجع الشّرقطمَانَ عن أو كارة 
وَتوككى ف على آثارة 

غالاه نافله الجتَاحين مَاضٍ 
لاتفرٌ النسورد م أ'ظفارة 

يتردق الفر خف القصنون ويخثى 
١‏ لبَدأء فى الطويل من أعمارة 

ستب الفن ألحن الطير فيه 
والمنينت المكين من أوتارة 

كان مزمارة فأصبح داو 
ده كثياآ يك على مزمارة 

«عبلثة, يَنْد أنَّ كل نتن 
عبش فى اقيتانهء واثحكاره 

معيد اتسين اق فى مصر اسحا 
ق «السيتّين رب مصر وجارة 

فى يساط الرشيد وما ويوماً 
فى حتى حفر ضاف ستارة 

صفزه مكيبا بو ف لياو 
ومن لص أن تبلؤةة بدارة 

مغر جٌالمَالحكين من حشمة الما 
كك ين ىالوقور ذ كر وقارة 

دب ليل أغار فيه القسْمَارى 
١‏ وأثات الحستان من أقسارة 
3 


بصب يذكره الرياض تصياه 

وحجاز أرق من أحمارة 
وغنا, يداك لنآ لآ 

كديث النديم أو كشقارة 
وأنين ل أّهأيِن موق 

ترف التَامِئؤن مَوْضم نارة 
َك أخلو التوى منه آهآ 

حِينٌ لت تكونه من أعذارة 
زفراتة كأنها بت قيس 

فمعاق المتى وف أخبارة 
لابحجاريه فى تفنته العو 

ولا تيشتى إذا لم بحارم 
سمح اليلد منه فالفجر يال 

له فصننى شتتمهلة فى تازه 
خِمَ الناس؛ يوم مات الجولى 

بدَواء الحموم فى عاساره 
بأنى الفن واه وأخيه 

والقتوى” المحكينٍ فى أسراره” 
والآف العفيف فى سالتيه 

والجواد الحكرم فى إثاره” 
بحس اللحن عن غنى مدل 

ديق الفقير من مختاره* 
يامغيثاً بصوته فى الرزايا 

ومعيئاً عمال ف المحكباره” 
1 


وجل الفقير بين ذويه 
وشر البقم بين صغاره 
وعماد الصديق إن مال دهرة 

وشفاء المحزون.- من أكداره' 
لست بالراحل_ القليل فنكشنى 

واحده القن أُمّة فى دياره؟ 
غاية الدهر إن أتى أو تولى> 

مالقيت الفتداةة من إدبار,* 
نول الجن فى الثرى وتساوى 

ما تمتضى من قيامه وعثاره” 
وانقضى الداء باليقين من الحا 

لين «الموتة مشتتبى إقصاره* 
تف قوى على مخايل عر 

ذال عنا باضه وَكرَاره” 
وعلى ذاهب من اليش ول 

حتفوق الأخسيره من أوطار,ة 
وزمان أنت الرّضى من بقايا 

و:-وأك. العراق ...من أثازءة 
كان للناس للك حين تددو 


لق اليوم للق بتبار؛ 


ب 


«المستشار حسن نده المصرى بك قاض استقضى من » 
قبله أبازه وعمومته وخئواته . فهو عريقلم يفارقء 
القضاء ته ومتشأه» 

تولى إنشاءء المصلحان: العلل والاخلاق؛ قشب » 
«جم العلل وافر الحل: شريف النزعة. ظاهر المسعى , 

وكان الآدب والموسيق من عناص رتكوينه الأآولى ٠‏ 
, لاه دما حتى أطردت نقسه يما إطراد السلسييل » 
, العذب وإلى القراء أول نحوثه فى الموسيق ٠‏ 


لاتعجبوا من رجل ,. وقد عبدتموه من رجال الةسأنون له 
صوت بين أصوات زملائه رجال الشرع فى منصة القضاء. أن 
تروه يقتعد تخت قانون الطرب يفصل شرعه ويسويهامأخوذاً 
بين مقامين . الجد والطرب . واللبو والادب. يعرف مشاكلاتها 
وعلة مفارقاتها . 

ألا وإن الصوت يحدث من طرد هواء التنفس من الصدر 
ومروره وضغطه على أوتارالحنجرة . فاذا حصل فى الحالة العادية 
أثناء تخرج الحروف كونكلاماً » فاذا مد الصو تكان غناء . وإذا 
صيغ وأوقع منظم الترتيب بحركات متساوية الآدوا ركان لحن , 
وإذا جعل لهذا الصوت حداً ختارا ‏ كانت الطبقة . وجميع هذا 
بكون الغناء. الذي يطرب به. واعلم أنالمتبع هذه النظم هوالمننى 


لفن )١(‏ وما عداه من يتكلف الالحان فن غير صوأب هر 
المفنى السمشم رق ) اوالرجل اللسّاعه*)فاذا عرفت ذلك كان 
الفناء فآ . ولا يعرف على التحقيق زمن وضع قواعده . وكل 
ماوصل الينا أنه بلغ شأواً بعيداً فعصر أجدادنا الفراعين.ك 
انه زها وزهر فى عصر البطالسة والرومان ثم انحط ونبض من 
كبوته فارتفع فى كم الساجوقية والايوبية وأصابته بعد ذلك 
كا أصابت العلم والادب كارثة المإليك قتدهور فانحصر ى 
الحمل والطبقة الدنيا من الناس , 

الفن جميل ودقيق . بحقك قل لى, أى فرق بين الموسيقى 


١‏ المفن ‏ يقال رجل مفن ,ني بالمجائب والمرأة مفنه 


؟ ‏ مرق الرجل تمريقا غنى وكى ابن الاعراني مركق بالفناء 
؟ ‏ اللماعة كملامة ءن كاف الالحان من غير صواب يقال مطوب لماعة 
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والشمر والتصوير؟ ان الشمر وهو بيت المكة 


أضيق .-دى وأضعف تاثيراً ألا ترى ان الشاعر المفلق” 


لاز هن قلب ولا يسرك من عطلف إلا لمن عرف لغته 
ومقاصده وانكن الموسيقار قد يلنب بأرواح الدا سكافة مع 
تباين لغاتهم كاد تأثيره يعم كل ذى روح حتى الانعام 

وأما التصوير فيتعذر فيه إيراد معان متباينة فى لوح واحد 
مهماكان المصور ماهراً تصمّعا (») وف الموسيقى قد يطرب 
الضراب الحاذق ذوى الأامرجة المتنافرة إذ فى استطاعته أن 
يمع فى ضرب واج الحزتة وامي ؛ المكق والمضحك . أتبينت 


وأما المنتى مبما حلا 0 بنذو النغمة 0 
الاوتار مجتنة الأسماع حتى من لايعل الفن ولا يتذوقه الا 
بالطبع وجرد إنسانيته ‏ أفبل لمست من بعد ذلك جمال الموسيقى 
ودقتها؟؟ 


إن العلساء فى العصور الخاليية كانت تتزاحم على مواردها 
وعز ماتجد حكيا.يجبلها وقد لايكون حقيقاً برتبة الفلسفة الا 
من عرفها منهم معرفة فقد ورد فى أثر الاغريق ان فيئاغورس 
تل أسائزة عين شمبن » اول متخيل ومبتدع العود. علىأن 
هذا الفيلسوف لم يخل من حاسد على هذا الاختتراع . فقد أدعاه 
قوم لأفلاطون , وهذا السكيم الكبير ل بيك مثل فيثاغورس 
موسيقاراً نظرياً بل كان أممر وأحذق من ضرب بالبود فم 
سحر الآلباب ولعب بالارواح إن أراد أهاجبا وإن أراد سكن 
ثورتها ولقد استطاع أن يلقى اذكرى فى عيون سامعيه فاذا 

؛ ‏ الصنع الماذقي في الصنمة 


1 


وكان اس اير ل لفرت 
ابن الحارث وهو أول من غنى على آلة طرب فى العرب ققد 
رحل إلى فارس ووفد على كسرى فتعلم الضرب بالعود والغناء 
ثم قدم مكمه فعلم أهلبا 

وطويس ء وهذا اتتهز فرصة وجود دناع من الفرس 
يرفعون ألكعبة فى عبد عبد الله بن الزبير فاتهض الها مبادراً 
دكانوا يغنون بألحانيم فأوقع علي الغنا. المرى ثم دخل الشام 
تأخذ من لحان الروم ثم رحل إلى فارس فاستقى من غنائهم 
وضرب بالعود واتبعه من بعده كثيرليس هذا وقت ذكرم 
وبلغ الهاية فى الفن ابو النصر عمد الترخائى الميسهى بالقارانى 
ولا نكر مقامه من العلم ولقد كان فسييج وجدده وفيلسرف 
عصره وما يحسن. ذ كره أن الناس. قد ايمتلفو. فى .تلقيبه بلقب 
يظل له علا وكان ابن سينا الطبيب قد بز جميع معاصريه 
فأرادوا أن يحعلوا له علاً هو الآخر حَى بميزوهما . أتدرون 
ماكان لقب هذا ولقب ذلك ؟ لقد مازوا الطبيب بالرئيس 
والفارابىالمومتيقار بالشسيخ فأصتاح ابن سينا رثينن الحسكداء 
والفارابى شيخهم فبما إزاء بعضبما البعض تصب خط الاستوناء 
أو كاستان المشط فاذا ماذكر الرئين قالو! ابن سينا والشبيخ 
قالوا الفارابىإوقدحق اللقب لأنى النصر لعلمهالم-كين بالموسيقى 
فقد كان ضراباً بالعود لم يسمح الدهر بعديل له للآن في الثبرق 

أما وقد عرفت فضل الموسيقى ومقاميا ف أحبدثك عنما 
فى القرب .؟ 1 1 1 


ميم اللو الأمرى 
ا 5ه 


رواءة (القيصر) الى تمثل لآول مرة فى دار الآوبرا هى المعجرة 
الأولى الى جلت عنها عبقرية رجل حدث » فمنستهل العقد الرابع من 
عيره ؛ انحدر من أبوين فقيرين .... 

ظبرت بوادر الفوزء ودقت بشائر عشاقالفن؛ فاصبحوا يتناجون 
عن عفر لك الموسيقاز الصخدرمؤلف تلك الآوبرا ء ويتناقاون ثناء 
الأسائذة عليه ... . 1 

القاعة تحفل بالمشاهدين شيئا فشيثا . . . امتلا'ت جميع مقاعد 
الصدر وما تزال المقاصير اقل ازدحاما . ولعلبا تمتلى* بعد حين» ققد 
تعودأصحامها الحضور فى آخرلحظة» أو متأخرين عنالميعاد . . وسواء 
لدى الكثيرين أسمعوا فاتحة الآوبرا أم لم يسمعوا .. - 

كانالصوت المسموع فالقاعة أشبدشى* بدوىالتحل . أما فوالممشثى 
فرتفع الآصوات . . . هذا رجل بادن أشقر الوجه ؛ أصلع الرأس ع 
يتشاجر مع حارس المقاصير . ويظبر أنه مخطى' . ولكنه من أجل 
ذلك يترايد تجاراً . . . 

ول يفت رجال الفرقة الانتفاع بتلك الفرصة » فقد أخذ كل فى 
محادثة آ لته هدوء بعالم ماهىءليه منلين أوشدة» ومن غاظ أوحدة» 
م برجع إلى أونارها فيعذلالنحرف» ويقوم المعوج . 

دق الجرس ٠ ٠.١‏ ضجة عامة فى المقاعد الآمامية ٠ ٠‏ كل يأخذ 
مكانه 0 قدم رئيس الفرفة الموسيقية إلى فرقنه بعد أن ألقعلى 
القاعة نظرة عامة » إمتحن بها جمبوره » وحى (عضهمءثم تبوأ مقعده . 

دق الجرس الثانى فأخذ رئيس الفرقة الموسيقية مكانه » وأمسك 
عصاه؛ م طرق ما المنضدة ملقيآ على رجاله أمره بالاستعداد : واحد 
... اثشين .. . ثلاثة  .‏ . فانسابت الالات النحاسية » وسالت 
الننهات » فابتدأت الفاتحة ٠٠١‏ 

بدأ فى رفع الستار تبعا لائشارة أعطاها رئيس الفرقة الموسيقية 
فظبر « القيصر ء فىحاشيته ٠‏ وكان هو المننى الا'ول ٠٠١‏ ولد كان 


المههلرسيئ 


المغنون كلهم رجال ٠‏ والرواية مفجعة قوية الحرن ٠٠١‏ . 
نعم ٠‏ وما أعظم الموسيقار على حدائته ٠‏ لقد ابتكر فابدع؛ وابتدع 
فأجاد . وألبس جميع الاغانى روحبا الطبعية بأقصى ماتصل إليه 
البراعة ‏ 
لقد امتلا” فضاء القاعة حلو النغيات فا أجمل الصوت الانسانى 
وما ألذ شدو الموسيق ٠٠0‏ 
انتهى الفصل الآول؛ فألق رئيس الفرقة الموسيقية عصاه ودخل 
المسرح ٠.١‏ 
ماذا ؟ ألم يوافق هذا النوع ذوق امبو . إذآلاذاكان الجبور 
قلقا 5 [نها لمباغتة شديدة !!!1 
ولم تكن تلك النتيجة هى المننظرة » فقد جلس الموسيقار الصغير 
متكسا رأسه » يكاد يفقدكل أمل فى تجاح روايته » فشد رئيس الفرقة 
الموسيقية على يده قائلا له : تشجع ٠٠٠‏ تشجع أيها الصديق ٠0‏ 
ستنتهى الآشياء إلى خير ماتحب وتهوى ٠ ٠٠‏ إن اجمبور لما يتعودذلك 
النوع الجديد » ولابد أن يسمع منه قدراًكافياً حتى ينال منه الرضاء 
وسأسمعه هذا القدر ٠٠١‏ 
كذلك أقبل , القيصرء يقول له : اتتظر فسيكون للموقعة فى 
الفصل الثاتى أثراً حسناً فى نفس المبور » سما عندما أحلق فى الجو 
بطيارت ٠‏ على أنى لم أحس جمال صوق فى حياى إحسامى به فى هذه 
الليلة ٠٠‏ 
وإذ كانا يتساقطان هذا الحديث كان امبور يفيق من دهشته » 
وقدأخذ يتسامى فما بينه عنالغناء» والمغنين» والموسيقار» وما إلىذلك 
من المواضيع ٠٠١‏ 
فال أحد الجالسين فى مقاعد الصدر : 
« حبذا لوان فى الرواية قب من الحب ١‏ إذا لكان 
روحبا أحسن 5 
فأجابه آخر : 
لقد قرأتهاقيل الآن » إن أثخاصها كلهم رجال » والرواية 
يغلب فا الجد ٠‏ أما كان بحدر بالمؤلف أن يضمنها ولو 
قليلا من التلية 11 ٠‏ © أليعت 
لمن حظ فبا!!ء 


٠ والسيدات‎ ٠ 


3,/ 


وكانت مقصورة من مقاصصرالصف الأول لاتزال خالية» فدخلها 
فى هذه اللحظة أم وابتهاء بعد أن فاتهم الفصل الأآول بأكلله ٠‏ وهل 
فى ذلك حرج ! أل يكن العشاء أشبى وأفضل ؟ إنما يزوران الآوبرا 
كاانها دار اليم يا 
لد نظرت الابنة فى إحدى أوراق البرنايج التى أمامها » وقالت 
يحزن: 
٠‏ لويس ان يغنى الليلة » وكان لويس هذا بطل التينور 
ر الصوت المتوسط ف الغلظ ) يماثل صوته صوت 
النفير فى قوته » ولكنه » وإن كان الشعب يتغنى باسمه 
ومجده؛ إلا أن موسيقار نا الصغير يرى طبيعة صوته 
بعض آلاخطاء ما اضطره للعدول عنه + 
ثم قالت الام صاخطة بعد أن أمعنت النظر فى البرنايج : 
« ماهذهالآويرا الغريبة ! أدولف» التينور المشبورءليس 


هنا أيضا ٠١١‏ 
أجابت البنت : 
٠‏ إن ذلك مل جدآ ء 
وكان حكم أدولف هذا فى غنائه كحك زميله لويس ٠‏ وقد شاه 
الموسيقار بالاستغناء عنهما أن يصل بروايته إلى حد الكال ٠‏ 
ثم دخل مقصورة الآم وبتها رجل حديث السن» يرتدى بذلتة 
الرسعرة»وتد لملا وجبه لآول وهلة, أنه أحد أفراد تلك الآسرة فابتدر 
السردن وله : 
أتدريان ماذا ؟ اد ممت أن أولجا المفينةالآولى لن تفنى 
الليلة إذ ليس لها دور فى الرواية ٠ ٠‏ لو كنت أعل ذلكما كلفت نفسى 
مشقة الحضور ٠.٠‏ 
لقد ابتدأ الفصل الثانى - 
رفعت الستار عن الموقعة » وحمى وطيس القتال» فتملك الكل 
شعور الحرب - وسمع الناس ألحانا لم يعرفوها من قبل » بل ول 
بتخيلوها من قبل ٠‏ ما أجمل ذلك الابتداع ٠٠١‏ ولكن ابمبور بق 
جامداً صامتاً ولم تتحرك يد للتصفيق ٠‏ 
كلا كلا ٠‏ لد صفق تفر قليل جد ٠‏ ولكن هل كان الباعث 
لمؤلاء جمال الموسيق ؟ أم مم أصدقاء المؤلف ٠‏ 
لقد أصبح من الممحكن المك على مقدار نجاح الرواية » فبى 
لاتجاوز ثلاثة فصول ٠‏ لذلك جلس رئيس الفرقة الموسيقية وعبيت 
عليه السبل إذلم يكن يتوقع هذا الفشل » مع أنه هو الذى ألم على 
المؤلف فى إظبار تلك الآويرا بعد أن سحرته ألحانها 'لم يعد يتوقع 
للرواية تجاحا بعد أف كان أمله فى الفصل الثانى » وماذا سيأ به 
الفصل الثالث ! اوماذا بمكن أن يرجى له !! لقد أخذ يتوعد المبور 
بقبضة يده يطوح بها فى الحراء قائلا : 
« ويل لكر من عصابة غير مهذبة » 
ولكن ما الفائدة من كل ذلك ٠‏ إنه لم يجح ٠‏ 
أما الموسيقار الصغير ققد كارن جالساً وحده فى مقصورته فى 
الصف الثالك يفكر ٠.٠١‏ ويفكر.. 
ولقد حدئت فى القاعة حركة عظيمة » ذلك أكف نفرا أثثنى على 
الرواية فقوبل ثناؤه بتلك الجلبة والسخط العظيم ٠‏ 
وأخذ يعضوم يرل : 
موسيق جديدة ! كانما يريد كل ملحن أرف يتجاهل ما هية 
الموسيق وكيف يصوغها الانسان ٠٠م‏ 


فأسجابه أحد المعجبين بالرواية » وكات شديد الحياء يتكلم من العسير أن يتفيم الجبور أمثال تلك الرواية ٠‏ ولكن أليس 


يصوت غافت : هناك شعور ينصف ٠ ٠٠‏ شعور ؟كلا ٠‏ فن الذى سيشعر ؟ ٠١‏ 
, أليس لكل عصر فن خاص » آلا يحب أن تتطور الفنون تبعاً لقد خلت الدار بعد أن نزل الستار» والموسيقار لايزال جالساً 
لتطور العضر. فى مقصورته فى الصف الثالك وقد أسند رأسهيده يفكر فى خيبة 
فقاطعه ثالث بقوله : والديه اللذين أنفقا على دراسته كل ما بمتلكان وقد قضت تلك الليلة 
ماهذا التضليل ! ذلك غرور ! إنهيريد أن يحارى ينار ذإ علىكل أمل لحا فى ولدهما ٠‏ ظيموتا إذن جوما ٠ ٠١‏ 
بموسيق لايعرفها أحد ٠‏ إذاكان لابد له من ذلك فليمبل نفسه ريع إنه يفكر كذلك فى إخوته الذين كلفتهمدراسته ماجعلهم همكذلك 
قرن على الأقل يحكف فيه عن التأليف حتى تم له دراسة هؤلاء تحت رحمة مايتكسبه . فلم ببق لم إذن إلا أن يموتوا كذلك جوعا - 
المظاء .. ماكان أ كبر أمله فى النجاح فى تلك الليلة » وك من الامانى كان 
وهنا مع فى القاعة الحديث الآتى: قد بناها على ذلك النجاح 
« فاجنار ! ومن من الناس مثله ! ! لقد كان عبقرية 0 
نادرة 00م 
« ومن يدرينا ربماكان موسيقارنا الصغيرعقريةنادرة 
كذلك تكشف الآيام عنها - 
فاستشاط أحدالحضور غظاً وقال بصوت عال : 


« أمثل هذا عبقرية نادرة » 
فعم الضحك المكان » وتجات حتزية الجبور واستخفافه 
بالمؤلف ٠‏ 
ولقد غادرت الآسرة الى فى المقصورة الآولى أما كنبا 
وانصرفت وهى تقول : 
« خلو من الحب ! خاو من صوت التينور ! إذن فلماذا 
يذهب الناس إلى المسرح 001 » ' 
لقد ابتدىء فى الفصل اثالث ٠ ٠١‏ ولقد جاء كالمتظرء فلم يغيي 
الحال ٠ ٠١‏ عيل صير المهور فقاطع الأثيل:مرارا ٠‏ 
اتتبت الآوبرا وانصرفالناس إلى يوتهم آسفين على ضياع تلك 
الليلة ٠٠١‏ 
نعم انتهت الروايةه فأى أفراد هذا الجبور فكر فى هذا الموسيقار 
المبدع الذى استغرق فى تأليف روايته أ كثر من ثلاث سنين طوال 
كلفته سبر مثات الليالى 1 
أى أفراد هذا الججبور فنكر في جرمه الذى جنا بأطفاته نور أمل 
كان يتأجج فى صدر شاب فى خلاوة العمى كزهر الربا ٠‏ 
أى أفراد هذا الجبور فكر فى جرمه وقد سلب وطنه عبقرية 
فنية ربماكانت حديث العلل فى المستقبل 11 


أقرى سولف ظررللن عن أخطرحث | 


يمل ىحياة الأنسان الجنية 


دكت فى الطب والفلسّفة والقائن 
دةورصيرى جرجس 
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أويرا ثانية ل لأول مرة » بعد عامكامل ؛ من نفس الموسيقار « شتان بين تلك الروايه ورواية العام الماضى ٠‏ 
الأول تا اقد كانت :لك الاو برا تغاير سابقتها » بل وعلى النقيض منها 
5 تماما. ققد صدح المننيان الحبوبان من المبور ؛ وزغردت بصوها 
نما تدع « سوزان الهسناء » أفليس هذا الا الوق : لو ا : 
ا 00 7 لوقع على الرخم! عشيقة الشعب ومغنيته الآولى . وقد عام الجهور فى تحر 
الآذن!! 2-006 ع 
5 م نالب - 
قد حدث ف القاعة شبه عاصفة من التهلل بعد الفصل الأول نبج قديم مبتذل نبجة المؤلف فابتدأ به سعادة الأنوين وهناء » 
وم ينته الفصل الثانى حتى غلبت على الجميع نشوة الفرح » ودوت الأاشقاء !! 


أرجاء الدار بتصفيق حاد مستس ]والح فيطلب الموسيقار ولكنه "١‏ القد كان اليوم بوم الفوز 
6 5 2 : ا 
وبعد الفصل الثالك صم الججبور ثانية على طلب الموسيقار ولكنه أما الموسيقار الصخير ند جلس ف مقصورته فى الصف اثالث وأخذ 
لم يظبر بل اعتذر عنه مدير المسرح عرض أل به يى اميك" | 00 
خرج إجمبور مبتهجاً يثنى على المؤلف ويقول : إنه يك فنه الضائع» وعلله المكبل وعبقريته المبيعة :9 


سي | يف2 
ا 


عمسا لاع صل مها سد 


هرعزيتكت ماعنا م 
سنا أواسألكمااءنا ! 


"٠ 


للقاضى العليم والكاتبه نه 
صاءب افير" الك مر مار 
نائب المحكمة العليا الشرعية 


لعل طائفة هن القراء تعجب اشيخ بيخ يكتب فى الغناء العربى ؛ فان 
كان ذلك فلا" حدثرم عن شيخ لني . لكا بن الم الت بلع 
مرتية الاجتهاد . فقد ذكر عنه ه السيوطى , أنه كان علامة فالموسيق 
( ص ١م‏ الفوائد المهيه ) - وروى ابن خلكان أن الفقيه ه أبا 
مروان بن الماجشون » تديذ الآمام مالك كان مواعا بالغناءء قا لأحمد 
ابن حنل : أنه قدم عايهم إغداد ومعه من يغتيه ( جزء ١‏ ص .7م 
أغانى  )‏ واْتطرد أبو الفرج فى كتابه , الآغاتى » فذكر جماعة 

من أجلاء جل لم . «أضواتا » فى أغانيه ذكر ضريها وتوقيعما 
بالروابة والسماع . 

وهذا اسماغيل بنتجامع القرشى المفنى الفحل وقريع ابراهم 
الموصلى .كان "قد “أخذ السجود جبته » ومن أحفظ خلق الله لكتاب 
الله وأعللهم بما يحتاج اليهكان يخرج من منُزله مع الفجر بوم الجمعة 
فيصل الصبح ثم يصف قدميه حت تطلع الشمس ء ولا يصلى الناس 
ابلمعة حى يخم القرآن ثم ينصرف إلى منزله . واحتج الى القاضى أبو 
« بوسفء فى الغناء محجة قباسي , بعد مافاتحه القاضى فى الفقه 


والحديث فوجد عنده ماأحب » وسمع «ابن عيينه » الحدث من اصحابه 
بعض مايغنى فيه وص ++ جزءه أغانى» . واسحق الموصلى الذى ملا” 
الدنيا غناء .برها موسي كان الغناء وموسيقاه اقل عاومه » وهو 
ضالع بعده فى شعب العلوم إلى القاع والفان ‏ وكان المأمون يثتى عليه 
فى أخلاقه ويتمنى ان بوليه القضاء لولا تلك الشبرة القاصرة على هذا 
الفن ( ص وه جزء ه اغا ..) 

وبعد هذا فالكاتب لايعد فى أرباب الموسيق ولا هو من المغنين 
نما شففف بالقراءة علق معه ميل الى النفع والاتتفاع فقيد من 
مطالعاته كثيراً رجو بنشره الفائدة لطلامها ووقف ابناء العصر على 


بحد سالف لسافهم العظم الذى انسابت طوائفه فى شعب الحياة 
فاهتبلوا من أفانينها لببى قومهم ماوفر المناءة لحم . وعملوا مااستطاعوا 
فى تحصيل الحضارة وتبذيب الانسانية بوشك الذاف الحاضر ان 
نكر عايهم كل فضل لهم وأن يحسب هذه المدئية الواغلة عاينا من 
فيض الغرب واتداع الغرب . والذنب فى هذا الذنب لتلكالجهوةالى 
نبت بابناء العصر عن قديعهم وبتت صلاعم بعاومبم . فعادوا وثم فى 
الدب ركالغرناء عنها ٠‏ وبقيت كنوز الآباء مطمورة تحت الثرى . 
لايرقع حجابها رافع: ولا يبحث طلابها عن بامها . فهى نظ ل مطمورة 
حى يؤذن للكنز أن يفتح على أيدى أ. ربابه أو أيدى سوام . 
الأوسيقى ‏ - المنطى, ب العر وى 
سلك الاقدمون عم الموسيق فى علوم المكمة . وهذه توعوها 

كثرة أو ةا قل , ولنكن عا لاشك فيه أن الموسيق والفلك والج, 
والحساب والمندسة والمنطق والعروض هى جميعا أتواع من جذى 
« العم الموزون » أى العم الذى يبتدىءبالبديهى ويتتهى إلى البدييى 
وبعبارة أخرى « ٠‏ العم السلبى»الذى تقف الدرجة الثانية مندعلى الأول 

والثالثة على الثانية وهحكذا , وهى علوم متشابكة رباطرا النظا م 
ووحدة الحركة والسكون ؛ ومس جع ذلك الىالقانون الب الردع 
النفس البشرية : تدركة إلهاما وتقره نظاماً والعلوم الثلاثة «الموسيق. 
المنطق ؛ العروض » متشامبة فى وحدة خاصة : وتشابهها يسبل القوا 
فيها إنبا أخوات شقيقاتأمبن الفطرة السليمة ؛ منها ولدمت وجا 
يدرحكن - العربى البدوى يعرف العروض طبعاً لا فأ ويرك 
البيت المكسور من الصحيح بسلامة فطرته » والرجل التق التفكير 

على أصل السلامة فى الفطرة لايحتاج إلى عل المنطق صناعة ولا 
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تدليلا ؛ لأف المنطق مرجع اقيسته الاستدلالية كابا الى البديبى 7 
والبدهى مايدرك بداهة ان الخلقة فاذاكان اصل المنطق 42 
البداهة . فالبداهة المنتجة حاصلة للرجل السايم الجارى على مقتضى" 
القانون الطبيعى ولذلك فكل ما صتعه الفلاسفة فى هذا العم انما هو 
ضنبط واستقراء لنظام النفس الداخ_لى .فى ١‏ التصور والتصديق ٠‏ 
ه ضبطوا مااستخرجوه فى قواعد تكون ميزانا عاما لبنى البشر سواء 
بم السايم ونصف السليم والمكسر ؛ ولكن تأصل القانون الطيعى 
فى النفوس من أصل الخاقة يحعل الحاجة الالمنطق فى أ كثر الاشياء 
ضعيفة :ولا بحس به الا المنقاعون لثل هذه الاشياء : اما الموسيق 
فهى كذلك طبيعية فى النفس وها معزان خاص مها هومجرىاحساسما 
الداخل: وكثيراً ما ييجس اارء بتر أنم تان من اعماقاحسا-ه ولكن 
لابقدر ان ياهاق ا ؛ واذاحوفا الى نعاق رجعت فى مجارماوهربت 
هن مخارج الحروف فلا تظبر ولا تين ؛ واصلى اللذة فى الموسيق انما 
تعبر عن احاسيسه الوجدانية تعيراً يعجر هو عن اخراجه وعرن ‏ 
تصويره فى ألحانه » فاذا طن فى اذنه كان السرور من جبة ابجحاد هذا 
المتمنى ؛ وكان هن جرة لاقيه طرق ماق الننس» ومن هنا تتفزز النفس 
عند تطابق ما فى الخارج والداخل واكتيز] ماتحسن الموسيق 
تجانف مافى التفس عند مقطع فيرى الانسان وهو يحرى يجسده مع 
احساسه : اذا جاء المقطع الناشيز وقفت المركةوتغاب الجرى الداخلى 
على الاصاخة السماع . وهنا شوط السباق الوسيقرين وغايتبوواحدة 
هىاستخراجمافى النفسفصور ماحنة : و«طابقة ااصورة للاصلومن 
هنا ايضا تختاف الموسيقات لان الناس عامة وان اشتركوا فى اصل 
القانون الطبيعى فما لاثنك فيه ان الاقلم دخلا كيرا فى تكييف 
هذا القانون وطعه على غرار خاص بالاقلم » بل | كثر من هذا قد 
مختلف شكل القانون فى الاقلم الواحد باختلاف طبقات بنيه» لآن 
للبيئتة أيضا حكماً لايخفل ؛ واثراً خاصا فى تشرب النفوس للقانون 
وهذا كلا امتزجت الطبقات وتقاربت » توحدت الغاية واستوى 
الالذاذ 
كتبت هذا ثم اطلعت على, التذكره »» فرابته ينقل ان واضع علم 
المنطق سثل بعد وضعه هل الفت شيئاً ؟ قال نعم ما دوته نصف 
ومادته الالفاظ وبقى فى النفس نصف لايدخل الالفاظ بل هو مجرد 
الهواء « اى الموسيق» ( ص جم جزء # اغاتى ) وهن العجيب 
أن ما استخرجه المعلم الثانى من النفس ووضمه فى قواعد لفظيه 
(ضبط أحكام الكون بمقتضى هذا العلم المسمى بالمنطق هو النصف 
الذىيستغتىعنه الا كثرون 8 قلت لتوفر اسبابه عندهم اما اللصف 
الثانى وهو تصوير ما فى النفس بالتحكم فى البواء وهو لايكون الا 
بآلات الموس يق وف التمرن على استخراج البواء من مخارج آلات 
لموسيق طبق مابردد صاحب الصوت فبذا عمل ليس عند الناس 
نذا 


مايغنيهم عنه ويقوم به ليم بألات طببعيه فى نفوسهم ٠.‏ بل فيه لايد 
ان الضعه ومن التمرنء المنعة لاستخراج الآلات , والتمرن 
لاستخراج الاصوات . ومن هناكانت الموسيقى فوق المنطق وفوق 
العروض من جبة أنه قد يقال بعدم الحاجهلتعلمباو لايقالفيبااكذلك» 
كا انالناس تواصوا الا يقولوا لصانعالآلات إنه موسيقى واطلقوه 
على العازف وعلى الملحن وعلى المْنى مع ان اجميع من اصل واحد 
ان سلامه الفطره بالمران تصقل . وبالعمل تنمو وتزيق. 
باانظر تتفتح وتتبسط . و بالتخصص تحكم وتبتدع . ولذلك فالتخصص 
فى الموسيق هو اول مايطلب لتنتيج ٠‏ والتخصص سواه فى الصنعة اليدويه 
بقسميها ( العزف والنحت ) او الصنعه الفكرية بقسيمبا ( الانشاء 
والتلحين ) أو التخصص فى فاسفة الموسيق من حيث هى الموسيق . 
لبا حور وسواحل . وأرض وسماء وأثر ومؤثر الح . هذا التخصص 
كله هو ماالتزمة العرب فى اول امرهم حتى روا الدنيا باثرهم 
وابقوا شاهده عبل الاءد ‏ ومنه استطاعوا ان يستنبطوا وان يسيروا 
ولما ترجمت كتب الاوائل وجد المترجم ظبق ما استليموه لطباهم 
وشاهد هذا .ثلا فى اسحق الموصل فند قءد الفن ووضع اصوله 
وفاق فيه اهل عصره حتى اضطر ابوه وشيخه دائن جامع » أن يأخذا 
عنه ثم لماظبرت تراجم اليونان جاءت تصدق ما ابتدع اسحق 
وتؤمن عليه . قال ابو الفرج ( من اعجب شىء يؤثر عن اسحق 
الموصلى انه استخرج بطبعه عامارسمته الاوائل لايوصل الى معرقته 
إلابعد على كتاب اقايدس الآول فى البندمة ثم مابعده من اللكتب 
الموضوعه فى الموسيق » تعلم ذلك وتوصل اليه واستنبطة بقربحته 
فوافق ما رسمه أوائك ولم يشذ عنه شىء يحتاج اليه فيه . وهولم 
يقرأه ولا له .دخل اليه ولا عرفهاه. ص .ه جزءه اغانى) 
وليسهذا عجيبا علرسلامة الطبع خصوصا مث ل اسحق وقد ولد فى ييئة 
غنائية وانما العالم يحتاج محرفة علوم الاوائل ليببىعليها حتى يصرف 
فى التقدم فوقبا ما كان يدمرفه فى استخراجها ويذلاك تتقدم الخضاره 
وترق الام وبذلك يحب وبتحتمعلى الامة الى تريد الحياه الراقية 
ان تببى على دعائم اسلافها لتطيل بناءهاء لاتقطع علتبا سهمء ولا 
تلفت فىأصل البناء الوغيرهم ؛ والا ضاعت بين العقوق والاستجداء 
اما الموسيق كعم له تأثير فى الكون من حيث الصحة والمرض ومن 
حيث الارتباط النسب ينه وبين الموزونات الكونية » ومن حيث 
الاستفاده بدي يستفاد بالعلوم النظرية الأخرى فبذا بحت يطول ٠‏ 
وما كتبت هذه الكلمة اليوم بين مشاغل الجمة الاخلسة منياء 
توفية لوعد حبوب ثم انى لا اكتب كباحث مقرر» وانما كيزهر 
بيده طاقة الريحان ؛ ذات ارواح والوان ؛ ينثرها لمن شاء من ارباب 
العرفان والسلام .؟ 


أثرالنناء نايت الأسبالعرق 
أبو الفرج الاصفباتى ومذهبه فى التأليف 
للكاتب الآديب الاستاذ « خلدون, 
من شاء فليقال فى الكلام عن أثر الغناء فى تاريخ الادبالعرنى 
ومنشاء فليكثر . وأىالمذهبيناختارالكاتب وجد طلبته وا أشبع 
مناه» وكأين من موضوع تتعسرطبائعه على الكاتب وتستوحش 
مالك فا يقدم عليه إلاكارهاً وما بخرج منه إلا بجهداً 
نأما هذا الموضوع فأحر به أن يكون موضوعاً لطيف المأخذ. 
سبل التناول. حلو الحديث» ليس فيه من العسر إلا ما قد يحده 
الكاتب من ضبط القلم وكحه أن يسهب ويطيل. 
وحسب الغناء نفراً وفضلا على اللغة العربية ومكانته سامية 
عند العرب فى أيامعزهم ‏ أيام ان كانت الدولة العرية ملء 
الأرض هيبة ومجدآًء ودولة الدنيا عزاً وسؤدداً ‏ نقول حسب 
الغناء تفراً وفضلا أنه قد اتخذ آلة لتخليد آداب اللغة العربية 
وتسجيل مفاخرها وحفظ طرائف علومها وسرمدة بدائع 
فنوتها. ونحن نعنى بما نقول من هذه الآلة كتاب الاغاق 
للامام الآديب الاعظم أنى الفرج الأصفهاق. فقد حرك الغناء 
أبا الفرج وحفزه إلى التأليف يثبت مرضيه وينجى مستكرهه 
ويدون الآصوات المعروفة لفحول المغنين » وجره هذا إلى 
ترجة المغنين » فالشعراء الذين جاء الغناء فى شعرمم ٠‏ فذكر 
الوقائع التى قبل هذا الشعر بسيها. وهكذا حتى تيأ من هذا 
كله كناب الاغانى» وهو من غير مدافع كتابالأدب وعمدته 
وخزاته التى استوعبت فى جوفها ما تقدمها من الآدب ثم 
أفاضت على ما بعدها ما أفاء الته علها. وهكذا لن تجد كتاباً 
فى الادب تقدم الاغاتى إلا:وقد هضم الأغاتى صفوه وجاء 
مخيره؛ ولن تجد كتابا فى الادب تأخر عن الاغانى إلا وقد 
إتخذ منه مرجعاً ومعولاً وورد معينه مستسقياً وراوياً. 
وهكذا أصبح كتاب الاغاتى سجل الآدب العربنى وديوانه؛ 
والفضل فى ذلك للغناء. 
وليس هناك شيء أدل على مبلغ ما كان للغناء عند العرب 


من مكانة فى النفوس مثل صنيع أى الفرج فى أغانيه. وكيف 


آثرمختاراً أن يحمل الغناء أصلا لكتابه الكبير تفرع عليه 


العلوم والفنون ويتنائر منه الآدب والتاريخ . ويلحق به الشعر 
وانثر وقد احتفظ المؤلف بمبدئه فى الكتاب كله فلم يشذ عنه 
ولا جنف عن طريقه . بل مضى فى سبيله جاعلا من الغناء 
أصلا لتأليفه ومتخذاً منه غرضاً منشوداً وقبلة مقصودة. 

فانظر: أى خير وبركة ساقهما الغناء للأدب العرى. ثم 
انظر إلى كتاب الأأاغاتى وما اشتمل عليه من التحف والطرائف 
واذكر أن الفضل فى هذاكله للغناء؛ فلولم ينشط أبو الفرج 
وتأخذه العزة بالحق للغناء العرنى فينيض مدوتاً لآخباره. 
راويا للأصواته » مستطرداً إلى ذكر تتف ما يحمل ذكره 
ويحلو موقعه مما اتصل بالغناء ‏ نقول لولم يفعل أبو الفرج 
هذا الحرمت الآداب العربية من أنفس ذخر لا وألمع جوهرة 
فها وللاصبح الآدب العربى شيعاً متنائرة وأشتاتا متباينة لأ تشى 
غلة ولا تتقع غليلا. 

وكتاب الاغاتى واحد وعشرون جزءاً ضخماً . وأنت لو 
أخذت نفسك باحصاء ما فيه من الغناء واستقصاء ما اشستمل 
عليه من الأاصوات لما ملأت يديك من هذا كله بجزء واحد. 
فأما سائر الأجزاء وهى عشرون جزءاً ققد ذهبت فى سبيل 
الآدب وفنونه على أن هذا لم بمنع أبا الفرج من أن يعنون 
كتابه باسم الأغاتى: وإن كانت الاغاتى أقل الفنون فى 
كتابه ذ كراً. 

والناظر قى كتاب الاغاتى يحد أبا الفرج حين يعرض 

رف 


ادكلام عن الغناء قد جد جداه: وعز أمره. واطرح التباون 
والاستهتار حاناً. وأخذ بعال القول علاجاً دقيقاً كأنما هو 
بين «دى أمى من الأمور الجللة الخطيرة. قتراه يستعرض 
روابة الآصوات ويمحصها تمحيصاً شديداً. 95 يتتهى به الأآمس 
إلى قبول مأرضيه منبا ورد مالم يذل منه مقاعاً . وهو إلى ذلك 
شديد الفيرة على سمعة خول المغدين يأقف أن ينسب الهم 
من اإغناء مالا بوافق مذاههم أو نمض بشرف صناعتهم ٠‏ 
وحسبك دن هذا كله أن الحافر الأول لاى الفرج على تأليف 
أغانيه هو غيرته على سمعة إسحاق بن ابراههم الموصلى إذ أنحله 
وراق بعد وفاته كتاباً فى الغناء ‏ مدفوع أن يكون من تأليفه 
وهو مع ذلك قليل الفائدةء هكذا ورد فى الاغاتى م يقول 
المؤلف: 

٠‏ وليست الآغانى اتى فيه أيضا مذكورة الطرائق ولا هى 
بمقنعة من جملة ما فى أيدى الناس من الأغانى. ولا فهامن الفوائد 
ما يبلغ الارادة. فكلفت ذلك له على مشقة احتملتها منه. 
وكراهة أن يؤثر عنى فى هذا المعنى ما يبقى على الآيام مخلداً» 
والى على تطاولما منسوباً وإن كان مشوباً بفوائد جمة ومعان 
من الآدب طريفة » 


وهذا الروح الذى تقمص أبا الفرج منذ الف عام وحضه 
للفن واصطفاه للآدب واستخلصه فى عصره البعيد من أثقال 
القيود المذهبية فى التأليف والترجة ‏ ما هو الروح الذى 
يتقمص كبار الفنانين فى العالم على اختلاف الاجناس وتباين 
العصور فهديهم سواء السييل ويسمو بهم عن مستوى العصر 
الذى يعيشون فيه ليعدم لعصر مقبل يلقن عنهم الفن ويلتقى 
معهم بين صفحات الكتب وفى أثناء السطور. 
لقد كان أبو الفرج الأصفهانى , قاناً » بطبعه .موسيقياً 
بغريزته. أديباً يقطرته. ومظهر هذا كله ما أودعه كتابه 
الآغانى من آنات الفن وبدائع الموسيقى وروائع الادب. 
وعندى أن أعظم دليل على تقمص روح الفن أبا الفرج اختياره 
تغليب الغناء على غيره من الفنون الرفيعة فى كتابه . ولو أنه 
سماه باسم آخر وألحق به الأغانتى لكان مصيباً ولماكان هناك 
من يعترض عله؛ ولكنه كان يصدر فيا فعل عن عقيدة 
ويرى عن مبداً وثيق وإيمان راسخ يفضل الغناء وحسن أثره 
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فى تمذيب النفوس وإمتاع الآفئ.دة ومن أجل هذا جعله فى 
المرتبة الآولى وأعلاه على غيره من الفنون. 

وقد العزم أبو الفرج فى كتمابه أن لاجم لشاعر أو 
يؤرخ خليفة. أو.يسجل واقعةء إلا إذا كان الغناء أصلا فى 
هذا كله. وعلى هذا سعد أناس من الشعراء وأسعدو نا معهم 
حين وافق بعض ما قالوه هوى فى نفس أحد المغنين فتغنى 
به وسار غناؤه بين الناس حتى سمع به ودوى ثم جاء أبو 
الفرج فتناول الغناء والمفنى. والشعر والشباعر . والواقمة 
والرواية بالشرح والبيان. _ 

وكم من شاعر خل غانه الحظ فل يعطف على شغره أحد 
من المغنين وجاء أبو الفرج خالف المغنين. على هذا ,الشاعر فى 
الاهمال التزاماً لطريقته واتباعاً لمبدئه . فشدقى هذا الشاعر وجر 
علينا الخسارة بشقائه : إذ ذهب شعره هباء وتنومى معظم ماقاله 
ولم كد اسمه ينحدر مع التاريخ الينا إلا بشق النفس . 

وقد رأيت أن الغناء قد لعب فى ناريخ الآدب العربى دوراً 
مهما. وكان عثابة الحكم يقضى بين قضايا الأأدب قضاء لا مرد 
له ولا دفع فيه. ول نر فيا قرأنا من تاريخ الآدب العربنى أو 
سمعنا أنه كان لثىء من الآشياء هذا الشأن من التحكم فى 
رقاب الآدباء والميمنة على مصائرم والقضاء بينهم إما إلى جنة 
وإما إلى نار مشل ماكان من ذلك للغناء ثم ماكان منه عن 
أنى الفرج الأصفهاق راوية الآدب العربى وحافظه؛ وجامعه 
ومدونه. 

وبعد: فليت كل شاعر ل قد واتاه الحظ مغن ابتكم 
بيتين من شعره حتى كنا نستمتع بتاريخ الشعراء كلهم ونقف 
على طائفة صالحة من أشعارثم . بل ليت الشعراء قد فطنواء 
وأنى لهم ذلك؛ إلى أنه سيجى. من بعدم من يأخذ نفسه بمذهب 
من التأليف فلا يأبه لشاعر إلا إذا أجازه المغنون وقبأوا بينآً 
واحداً من شعره فأودعوا فيه غناءتم وحماوه ألحانهم - إنه لو 
وطن الشعراء إلى ذلك لداهنوا المغنين وطلبوا الهم الؤانى بل لما 
آنففوا عن استرضائهم بالمال إذا اقتضى الأم ذلك:. 

هذا بعض ما للغناء من الآثر فى الأدب العربى نذ كره على 
سبل الثل لا على سبيل الاستقصاء. 


عار اي 2 

اك 
يفا 
لللاستاذ مود النحاس دكتوراه فى العلوم 

الموسيقى ؛ بوجه عام , والمسرحيات الموسيقية » الابرات 
على التخصيص » من عناصر التعليم والثقاقة . ولقد تساءل بعض 
الكتاب» فها جرى ينهم من النقاش والجدل إن كان فى 
استطاعتنا تاليف مثل هذه المسرحيات وتأديتها بشكل يحعلبا 
تضارع مايعمل ف البلاد الغرية فاردنا أن نجتزى بهذا البحث 
تتويراً للأذهان فى هذا الموضوع . 

الأدبرا هى رواية مسرحية مكتوبة نظا «غالبآ إذ هناك 
ادبرات ثثرية مثل تأييس وغيرها ء وملحنة من أولما إلى آخرها 
وفى الغرب ثلاث مدارس .لفن الأوبرا هى -: 

٠١‏ المدرسة الايطالية وهى أقدمها وأقلبا قيمة من الوجبة 
الموسيقية الخالصة ‏ وتمثاز الطريقة الأايطالية بتضحيتهابالموسيقى 
فى سيبل الغناء وجعل الاو ركستر تابعاً وخادما للبخنى أ كبرعمله 
متابعة المغنى فى اناشيده وعرف ملخص هذه الاناشيد فى 
الأفتتاحيات ‏ فكان من ذلك أن تقدم فن الغناء فى ايطاليا 
تقدماً جعل فنانهم فى مقدمة مغني العالم وكان من ذلك أنوضع 
الملحنون الأ.يطاليون من دونيترتى وبللينى وروسينى وفردى إلى 
بوتشيتى وماسكاجنى أعذب الآاغانى وأجمل امجموعات الصوتية 


وقليا نبجد فى الواقع مثل آخر فصل فى عايدة حيث تشتركعايدة 
وراداميس وأمنير يس وجموعة الكبنة والكاهنة الاولى لفتاح 
فى جموعة غنائية من أروع ماإبتدعه ملحن - ولكن كانت 
التتيجة أيضا أن أهمل الاوركستر حتى أصبحت موسيقاه فقيرة 
فقراً مخجلا أضاع عظمة الأوبرا وغرضبا الأول أن تكون 
صورة من صور الموسيقى السنفونية . 

+٠‏ المدرسة الفرنسية : حافظت على برونق الغناء إنما 
أعطت للأوركستر حقه من الننهات الشجبة الت تمتج بلغات 
المغنين حتى إنها لنشبه الغناء وإن كان صادر! من الآللات- 
ولعل هذه المدرسة أقرب المدارس إلى قاوبنا إذ أنها أرادت 
الطرب وجمال الموسيقى قبل كل شىء فراحت تسمعنا إفتناحياتها 
العذبة وترددغناءاً طبيعاجميلا واصطحاباً هو أقرب إلى عذوية 
الشعرمنه إلى التعقيد العبقرى وهكذا أخرجت لنا هذه المدرسة 
أجمل شعراء الموسيقى ,أمثال برليوز وسان سائس وماسنيه 
ويذيه ثم ديبوسى وثعيت وراكلك أشبدتنا رواباتها الخالدة 
مثل شمشون ودليله. وكار من وفرتر وبلياس وميليزاند 

«مء المدرسة الآلمانية : وهىفىنظرنا أعظم وأعغم المدارس 
وه الى أنت بالمعجزات الفنية والتى أخرجت لنا فطاحل 
الموسيقى الذى لايدانيهم فى اجد والعظمة أبناءأيمدرسةأخرى 
وأساس هذه المدرسة إعمال الغناء يحانب الموسيقى بل إن ميدأ 


ليذ 


شيخهم العتيد ريشارد فاجنر هو إعتبار المغنى جزءآ من 
الاوركستر وإن يعتبر صوته كآلة تؤدى قسطبا من المجموعة 
الموسيقية كا" ما هو يكتب سنفوق تمثيلية لاروايةغنائية -أنظر 
مثلا وداع فوتان لابنته برونهلدا فى رواية الفالكيرى حيث 
كتب فاجار أنفم صفحاته الموسيقية وحيث جمع فى آن واحد 
نداء النار وموتيفات الفاهالا وسيجفر يد والحب فى موته وى 
موتيفات السيف والرع وكيف أنه مرج كل هذا بغناء الأله 
فوتان وكله حنان وندم وهذا الحنان يعيد إلينا موتيف زوجته 
الالحة اردا وذاك الندم يعيد إلينا موتيف الفالكيرى وحرويها 
ولهدها الخيل - ومرج به غناء برونميلدا وفيه موتيف أمل 
الحب وموتيق سيجفريد ثم موتيف البعث ونماية الآلحة 
أجمعين كل هذا صاغهفاجنرفاخرج لنا منه معجزة منمعجزات 
الفن وآية من آيات الموسيقى يخرج منبا السامع مذهولا دهشا 
وسنكتب بالتفصيل فى مقالات أخرى عن واجنر وموسيقاه - 

والآن فلنبحث من غير محاباة ولا :فر كاذب إن كان فى 
مقدورنا تأليف اويرات مصرية وتلحينها قوية تلحيناً بجحعلبا 
تضارع ما كتبه الغرييون ذفان لم نستطع فالتقل والترجمة 
بدون تصرف خير لنا من « مسخ » روايات خالدة مثل كرمن 
وعايدة وروميو وجرليبت 5 حدث فى مصرف عبد غير بعيس 

ولى نقوم بهذه انحاولة لآبد لنامن شيئينم المادةوالصانع 
والمادة هناهى الشعر والموسيقى ‏ أما الشعر فتحمد الله انف 
ورثنالغة من أغنى لغات العالم شعراً وكلاً وقد أتى فيها الأقدمون 
وامحدثون ما يكتب الفخر ويخلد الذكر ويلا النفوس أملا 
ورجاء. وهذا شوق» أفسم الله ضريحه , أثيت لنا فعلا برواياته 
الخالدة إن الم ميسور وإن يكن مجبداً . 

وأما الموسيقى فوسيقانا واسعة بل هى أوسع من أختها 
الغربية إذ أضافت إلى إنصاف الننهات الموجودة عند الغرييين 
«دييئر وييمول» ارباع الننهات فأوجدت بذلك سلا غاية فى 
الرقةوالحنان ينقصها أن تهذب وتنظم وأن يوضع لها من قواعد 
السولفيج والهمارموق ماجعل من الموسيقى الغريية علا وفنا 
مننظمين يسهلان ضبعلها وقيادتها. يا يسهلان تعليمها وحفظها - 
ينقصها إدخال كل الآلات الموسيقية من نحاسية وخشية وبعض 
الآلآت الوترية الى تعط للأوركستر الاجنى مختلف الألوان 


الصوتية مأ يسهل عليه تادية المعالى الختلفة 

إذاتم هذاء وكان لدينا من الشعراءء ولله امد العدد الوفير 
من الآ كفاء والمبدعين»ولدينا أندادم ونظائرم من الموسيقيين 
فاهو إلا أن,تضافرالف ريقان ‏ بعددراسة علبية محضة ؛ على إخراج 
الأوبرات المسرحية تأليفاً وتلحينا وسد هذا النقص فى المستوى 
الثقافى ونا ضمين لهم » إذا تكاتفواء أن بيدعوا فى هذا الباب 
آنات غالدات 


الحرر س ليطمئن حضرة الكاتب الفاضل فان المجلة ستعايم 


هذا الموضوع بما يستحقه من العناية وما يرجى فيه من خير . 


+ 0 يس يد ا 
سبادئ سسجت لطر 

«سننشر تباعا فى هذا المكان . 

« دروساً متتالية فىتعليم النوتهللمبتدئين 


الدرس الاول 
الموسيق ‏ الموسيق لغة لفظ يوناىكان يطلق أولا على آلمة امال 
ثم أطاق فيما بعد على آلمة الفنون اجميلة » وأصطلاحاً عم 
وفن مآ . فالآول علم من العلوم الطبيعية المبينة على القواعد 
الرياضية » ووظفته ترتيب وتعاقب الاصوات الختلفة 
فى الدرجة المؤتلفة الممناسية محيث يتركب منها ألحان 
موسيقية.ثم القيام بما يلزم صوغ تلك الالحان من «وازين 
أو ضروبات؛ أوحليات تكسبها طلاوة ولذة عند سماعبا 
وأما الثانى وهو الفن فبنحصر فى العزف بالآلات 
الموسيقية والغناء 

للموسيق أوزان زمنية تجعل اللحن جملا متساوية فى 
أزمنتها و إن اختلفت فى أنغامها وبذا تتكون الموسيق من 

عنصرين جوهريين الصوت والزمن 
عم الصموت عم الصوت فى عرف الطبيعيين موضوعه دراسة 
الأصوات عامة وما تحدثه من الاهتزازات فى الأجسام 
المرئة » وأمانىعرف الموسيقيينفوضوعه دراسةالأصوات 
»١١‏ عدد الاهتزازات القى تدركها الاذن تختاف مابين 3000 
في الثاانية الواحدة ويتألف من تلك الاهتزازات مالا يحمييمن الاصوات غير 
أن هذا المدد الكبيي من الاصوات ليس كله أصواتا موسيقية اذ لاتستسيغ 


الاذن منها الا ماكان عدد امتزازاتها محصوراً مابين 4٠٠068 6 4٠١‏ فى 
الثااتية الواحدة «ومقداره ذها لاسوات سبعة دواونٍ » 


التى تقبلبا الأذن ( ١‏ ) فقط 
وبذلك يعرف الطبيعيون الصوت كا يأنى : ب 
الموت ‏ هو تلك الظاهرة الطبيعية الى يمكن إدرا كبا بواسطة 
حاسة السمع ٠‏ وتنشأعن اهتداذ فى دقائق الأجسام صلبة 
كانت أوسائلة أوغازية يتقله إلىالآذن ‏ ثم إلى المحخ - 
تموج ينشأ عن ذلك الاهتزازفى مادة أخرى كالهواء أو 
أى وسط آخر مرن 
النغمة أوالصوت الموسيق - النغمة أو الصوت الموسيق عبارة عن 
صوتترتاحلسماعهالنفسوله قيمة موسيقية يمكن تقديرها 
ينشأ عن اهتزازات منتظمة. 1 


1 بن بها الآذن بين النغات الحادة 
والغمات الايظة ويقال للأولى إنها مرتفعة الدرجة 


ولاثانية انها متخفضة الدرجة. 


وتتتاسب درجة النغمة مع عدد الاهترازات فى الثانية 
فكلا زاد عددها ارتفعت درجة النغمة » وكا قل عددها 
اتخفضت درجتها (9) 

الشدة ‏ اذا حدث صو تف اله واء فان التموجات الصوتية تنتشر 
فى الطبقات الموائية الحبطة مصدرالصوت من جميع الجبات 
على شكل كرات مركرها ذلك المصدر . وكلا يعدت 
المسافة عن مصدر الصوت ضعف تأثيره فى الاذن ويقال 
حينئذ أن شدته أخذت ف الشقصان٠‏ 


وتتتاسب الشدة تناسبآ عكسيا مع المسافة ويقال 


«؟» اتفق علياء الموسة على ا تتذاب صوت «مين من بين الاصسوات 
الموسيقية ليكون مقياسا للدرجة وهذا الموت يسمى دو وقد اتنق الأمر 
الارلي سنة 1١448‏ علي أن عدد اهترازات هذا اأصوت 531 اهنزاز 


منردوجة في الثا نية في درجة حرارة ١١‏ وتكون يذلكنفة لا 7 50م 


اهتزازه في الا نية 


ففذ 


للموت بالنسبة لشدته إمأ شديد أو رفيق 

النوع ‏ نوع الصوت عبارة عما بميزه من اصوات متحدة معهنى 
الدرجه فثلا إذاسمعنا عدة أصوات درجاتها واحده من 
مصادر مختلفه أحدها قد صدر من بانو مثلا والأآخر من 
عود والثاات من كانوالرابع من ناى والخامس من مغن 
فانه يمكن التمييز ينها بسهوله ويذلكيقال إن تلك الأاصوات 
مختلفه فى النوع ( أو مختلفه فى اللون) 

50 

أسعاءالمقامات الأساسيه ‏ تتركب الموسيق من سبع نغمات فقط 5 

المقامات ‏ الاساسيه . وهى حسب الترتيب التصاعدى كالآنى ب 
د رى ى فا صول لا بى )١(‏ 
وتكررتلكالمقامات نفسهاصعوداًأ وهو طأفى درجات مختلفة 
من الحده أو الغاظ مكونه فى ذلك عدة طبقات موسيقيه 


وآلة البيانو أصلح وسائل الايضاح المبتدئيين لمعرفه 
مواقع هذة النغمات وترتيها بنسبة بعضها لبعض 

فبذة انغمات السبع دو رى ى ال تترتب على 
البيانو من اليسار إلى الهين بممنى أن رى على يمين دو» 
ى على مين رى » فا على بمين ى وهكذايا هو مبين فى 


ي رى دو سى لاصول فا كي رى دو 
وكرر تلك النغهات نفسها على البيانو من اليسار إلى المين 
آخذة فى الازدياد فى الحده تدريحا حتى تصل إلى 
أحذ نغمه تمكنه فيه »كا أننا إذا سر نامع تلك النهات 

من الهين إلى اليسار فائها تأخذ داتما فى الازدياد فى 
الغاظ حتى تصل إلى أغاظ الننهات 


طبع 


اشتركوا 


جلة اطزرل وامدرسة 
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مسب | لطر 
لللأستاذ مد مد حبيب 


المساعد الف بالتفتيش الموسيق بوزارة المعارف 


لقد قامت بيننا فى هذه الأإيام نبضة مباركة ترى إلى إصلاح 
التعلبم بالمدارس المصرية ونشط أسائذة الثرية ف القيام بحملة 
ضد النخلم التقليدية العتيقة التى بمفتضاهاكانت العلوم والمعارف 
تحشد فى أدمغة الطلبة حشداً دون النظر إلى أثر هذه العلوم فى 
تكوينهم وفائدة تلك المعارف فى مستقبل حياتهم العملية . 

ولقد كان طبيعياً توجيه معظم تلك الحركة إلى دور الطفولة 
«الذى هو أساس تكوين المرء وإعداده لحياة مستقيلة ‏ والمناداة 
بتعهد غر ان الطفل النفسية وميوله الطبيعية وجعل تنميتها وترقيتها 
أساساً ينى عليه كل ما يتعلق باعداده لختلف أطواره القادمة . 

وبالرغم من تناول كثير من المواد الدراسية أمثلة لبيان 
إمكان تزويد الأطفال بها بطرق مبنية علىهذا الأساسفان مادة 
الموسيق لم يكن لما حظ من هذه الحركة مع كونها أقربٍ إلى 
الطفل من حيث علاقنها بغرائزه وميوله فضلا عر اتصالها 
بالنفس اتصالا مباشراً وعلى قدر درجة إحكام هذا الاتصال أو 
وفقده يكون نصيب المرء من سعادة أو شقاء وذلك أهم مائننى 
به تربية الطفل الحديثة . 

قال دارونه لو قدرلى أن أحيا حيانى هذه صرة أخرى 
الكنت رسعت لنفسى خطة قراءة ثى. من الشعز والاضغا. إلى 
ىه من المرسبيق مرة على الآقل فى الاسبوع إذ من امحتمل أن 


يكو فى ذلك إحياء لا مد الآن من أجزاء المخ التى كان يكن _ 


حافظة على بقائها بالاستعيال . إن فقدان هذا الذوق فقدارن 


للسعادة وربما تسبب ذلك فى إفساد الذهن وكذا الصفات 
الآدبية باضعاف الناحية الوجدانية من طبيعتنا , 

لهذا كله لم يكن الغرضى الأساسى من التربية الموسيقية فى 
رياض الأطفال موجهاً إلى ! كساب معاوماث أو تلقين حقائق 
عزالموسيق بقدر توججيه إلى إيقاظ شحورالطفل بعذوية الالمان 
وانسجام إقاعها وجمال تركيا ودقة تسيرها عن ملف 
العواطف والمشاعر وذلك باستثارة غرائز الطفل الكامنة 
ومواهبه الفنية المستترة بطريقة مؤدية إلى حصول الطفل فى 
المستقبل على أدق إحساس يال الفن وروعته ولى تزويده 
بقدر من التجارب الموسيقية يتخذه أساساً لدراسة الموسيق فى 
أدوا أن حياته القادمة . 

إن لدى المعلم أو المعلية فى رياض الأطفال فرصة يحب 
خبزها تلك أن قابلية كل طفل للتأثر بالأاضوات والاحتفاظ 
بأثرها تبلغ أقصى درجائبا فى أطوار 'نموه الأولى لمرونة الجهاز 
العصى فى ذلك الوقت وزيادة قايية الخلايا العصيية للناثر من 
الوجهة الفسيولوجية ففى هذه المرحلة تتجلل حبة الطفل الغريزية 
للأيقاع الموسيق والالوان اختلفة لتوزيع الآلات بحيث إذا 
شجع على الاصغاء إلى الموسيق والتغبير عنها أى مسايرتها يبعض 
الوسائل البسيطة كالحركات الايقاعية أو الألعاب الموسيقية أو 
غناء الاناشيد أو العزف بالآلات الا يتاعيمة الخاصة بالاطفال 

أحدة 


كالدفوف والمثلثات والطبول وحوها كان ذلك أقوى باعث 
على التأ كد من إمكان الاحتفاظ يذلك الميل الغريزى واطراد 
نموه ورقبه باطراد كبر الطفل فى المستقبل . 

وليس أدل على محبة الأطفال الغريزية لمسايرة ألحان 
الموسيق وإيقاعها وشدة تائم بها من أن ذلك يتجلى فى كثير 
من حركاتهم وألعابهم العادية فى حياتهم اليومية مما ينقاونه عن 
يهم بمحض إختيارم بما يتناسب مع بساطة طبيعتهم قرام 
يختارون من الموازين الموسيقية أبسطها كالميزان الثتأنى مثلا 
متجلية فيه الوحدات الزمنية متبادلة القوة والضعف علٍ الترتيب 
مصوغة فى عبارات وألفاظ شكلية ولوكانت خلواً من المعنى 
كفقوم حادى بادى سيدى همد البغدادى ... الح فى لعبة الجديد 
المعروفة مع إثباتهم باشارات من أيديهم إلى أسفل وإلى أعلى 
متفقة مع قوة المقاطع اللفظية وضعفها على الترتيب هكذا : 


لا ا 

كا لوكانوا قد تعلموا من القواعد الموسيقية وتطبيقها 
ما يحكفى' لمعرفة الوحدات الزمنية والمقايس الزمنية 
الباطوطاتء والموازين الموسيقية والتعبير عنها باشارات اليد 
الدالة على القوة والضعف إلى غير ذلك من المعلومات الى 
يتوقف علها إتيان الطفل بالحركات السابق ذكرها مع أنه فى 
الواقع لا يفكر فى ثى. من ذلك مطلقاً . 

هناك مثال أ كثر تعقيداً من ذلك بالرغم من شدة بساطته 
والاتيان بحركته دون أدنى تكلف عل ما فيه من نقط عويصة 


يتطلب أداؤها دراية فنية كبيرة . ذلك هو تقليد صوت حر" 
القطار أثناء الجرى وتحريك الآيدى والأذرع حركة منتظمة 
ذات علاقة بحركة الأرجل حسب الوحدات الزمنية . أما المقاطع 
اللفظية فهى متمشيةمع أريا ع الوحدات الزمنية هكذا : 


- 2 
احم سصمر ١‏ 
نك شلال يبي اك شن اك ضمسه 
ورعدس د ع 
ل سلا شه ال سم ل صمه 
من الغريب أنيم يوفون النبرات الصوتية وب«م»م» 
حقها من القوة والضعف أو التوسط فيا ينهما حسب 
مرتبة المقطع بالنسبة لموقعه فى المقياس الزمنى تماماً ومع هذا 
فهم لا يشعرون بأدنى صعوبة كا لو كانوا قد خلقوا متعلين 
قدراً كبيراً من أسرار الايقاع الموسيق . 
نسوق هذه الأمثلة , وغيرها حكثير , لا للأخذ ببا أو 
الاشاره باتباعها ولكن نجرد الدلالة على مبلغ ماهو متوفر 
لدى الأطفال من الاستعداد الفطرى واحبة الغريزية للايقاع 
الموسيق وإمكان الاستفادة من ذلك إلى حد كير جداً يمكن 
تصوره بالقياس إلى ما سبق ذ كره من الامثلة بأن يقال إنه إذا 
كانت تلك الامثلة وغيرها بعضاً ما يمكن حصول الطفل عليه 
من تلقاء نفسه دون تعم أو إرشاد مقصود فا بالك بما يحصل 
عليه بعدتعهده تعهداً مقصودا وهذا التعهدالمقصود هو وظيفة 
التربية الموسيقية . 


مسبك الحروف العريية الالمانية « برته ولد » بالمانيا 
ونلىيهة ©« .4ه 2 حص <١‏ 
لمختلسترن وشرككاة: 


أن عحلات ليختنسترن وشركاه قد إستوردت قيات هائلة من الحروف العريية هسبك 
برتهواذ بالمانيا » وهذه الحروف هى الى حازت رضا اجبور من المؤلفين وأصحاب المطابع 
فهم الذين قاموا بتعضيد هذا العمل الذى سد فراغا كان ناقصآ . وقد أوجدنا بالخازن 


جميع الطلبات من حروف وأدوات طاعية وبين. يديك الجلة الموسيقية تري خطاً جميلا 


وطبعا حدياً 


انا 
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7 نذا 


العلى 


سمْطرْعان لف إلوشيكى 
ونارة الممَارِفالميٌ 


التد التتم رمز سل الاسم 


سَاطِع كتالضجى صاعد الهس 
3-2 


أون ف الل 

ما 2 ساي 
قب 5 حولاه بع 

ختافي؟ خَافي 


تاشر أطرا فته فتوق الدَيَار 
مالك نر ترفة فى لاقي وطار 


لو من ريّاض وسماء 
"تيه من جهاد تومضا. 
“نقير تله ميرد وَالدهزه غلم 
كلاه مجذة وعر7 وسلام 
قرفمو وانثركوه* 
واقدوه 
وَاضح كالهذى 
ماله كاليرم 
تحط إن لا 
ُ إن 3 
١‏ 2-07 3 
إنه عرتا 
نه تخدانا 


لذن 


نظم الاستاذ على الحارم 
الف اللحن 


وضع المارموق» عمد حييب 


» احمد خيرت 


كشلل الدثا 
إن جر يسبقه هالتطره النبيق 


حاطته الرَحْسه وَالرّو لامي 


د ل 1 
م فتخار وخثلوة 
2 8 
ا يي ع شه 
مَلن خكثل الوجوذ 


تثترتةة مر" و الدأّهزغلام 


كل" مجلا وز وسَلام 


«#وتحّتا | م مالمل 
ب يي ةم 
تن أسشله الثرى 
تم الى الاجم 
تحن | من | عِزْهِ 


تحرام 


|| لد 
ً 


ده ود 
- 


1 
| 
||| ل 
لقا 
| 


الم وسبقى الشر قب 


فى الجامعة العبرية بالقدس 

أنشأت الجامعة العبر بة بييت المقدس قسمالتدر يس الموسيقى 
الشرقية مها اسندت رداسته وإدارته إلى العالم الموسيقى المعروف 
الدكتور روبرت لآخمان الآلماتى 

وقد جبز هذا القسم باحدث معدات التسجيلات الموسيقية 
مايسجل منها داخل .دار الجامعة » وما يسجل فى المناطق الجاورة 
والبلاد المتاشمة 

وانا لنغتبط بانشاء هذا القسم ونينىء الجامعة بتوفيقها فى 
إسناد ادارته إلى زميلنا الجليل الدكتور لاخمان الذى نرجو أن 
بلغ به الثشمأو البعيد والغاية القصوى م نالعلم والفنكا اننا لت 
ما قد ينشأ بيننا وبين هذا القسم من الروابط الفنية التى يتجلى 
أثرها فى نهضة الموسيقى الشرقية 

و ا موسبقى 

م نأخبارالبريد الأورى الآخير أن جناب البروضورفريتر 
جيزا الاستاذ بالمدرسةالعلياللبندسةو الفنون باستوتجارت بألمانيا 
ترصلإلىا ختراع يظهر كيفية التأثير النفبى با موسبيقى وتأثر 
الافراد دامختلفة عند سماع موسبقىمعين أونوع خاص من أن ب 
الموسيقىورؤية أث-كالهندسية تتم عن هذه التأثير برات بالعين 


أغار المعرزر 
تخليد ذكرى الفنانين 
شكر المعبد الملكى للموسيقى اله لعربية من قديم فى احياء 
ذكرى رجال الفن القدماء أمثال المرحوم عبده الحامولى وغيره 
وا-كنه يننظر الفرص المناسبة لتحقيق هذا الغرض 
ولاكان تحقيق غرض المعهد لا يتوافرمن طريق إقامة حفلة 
والقاء خطب ب( ل من طريق عمل مادى دائم التخليد 
ولماكان هذا الام يستدعى وقتا غير قصير و بجبودات غير 
يسيرة فلذلك قرر الجلس تأليف لجنة من حضرات رئيس المعبد 
والوكيل الأدارى وحسن بك نبيه المصرى والدكتور مود 


احمد الحفني لدرس هذه المسالة وتقديم مشروع ببيان الاعمال ” 


التى يحب أن يققوم بها المعمد لتخليد ذكرجي وليك الفنانين 


الأجماع السنوى للجمعية العمومية لبعد 
طبقاً لليادة ؟, من قانون المعد ستجتمع المعية العمومية فى 
الساعة السادسة بعد ظبر يوم المعة ب؛ من مايو الجارى للنظر 
فى بعض الأعمال الى لد.بها وأهمبا مايق 
التصديق على الاب الحتامى للسنة الماضية والنظر فى 
مشروع اليزانية للسنة الخالية 
التقارير الفنية والادارية والمالية عن هذه السئة 
امتحانات الفرع المدرسى 
بدا امتحانات مدرسة المعيد م السبت ١‏ من بونية 
القادم وبعد الاتهاء منه تدأ العطلة الصيفية . 
:الى ولدةٌ امول 
0 
الآنتدابمنهت ال مو سيقي نالأجانب 
ن عقد اتفاقية مع أصحاب المسارح 
ل البلدانالمشمى لبالا ئتداب 
(الأعرام ف + مابو سلها و96 ) 
وإنكان فىالارض مو سقيون أ ق هذه الماية وأجكتر فهم 
موسيقومصرالذين يعانون المشقة.ويبلخونالجهدق سد مفقرتهم 
وسط هذا الزحآم امو سيقى م 
ن أن ولاة الآمر سيحاون هذا الموضوع من 
رعايتهم مكانا يضمن الخير بر ويمنع الضرر 
فى الأراسسى 
مباريات المدارس الثانوية 
أقامت وزارة المعارف العمومية امباراة السنوية بين ابرق 
المو».يقية للمدارس الثانو ب للبنين بالقاهرة وكانت مدرسة فواد 
الأول هى الأولى فى تلك المباراة فاستحقت الك س الفضية 
الخصصة هذه المباراة وقد تلقتالمدرسة كتابا كر 1 من معالى 
وزير المعارف تقديراً لما تبذله وحضرة ناظرهافى سبيل امم 
فر أن الموسيقى : 


دام 1 ين من دخو 


وأكيرا 


زا 


ليس الغرض من هذا الباب أن نقتصر فيه على نشم برايج 
الاذاعةو ما يثعلق بهمن تطريبمغن, أوعزف عازف وما إلىذلك 
ما تحتويه البرايج وتشتمل عليه المناهج . 

وإنما قصدنا فيه إلى أن نجعله غ ربالا للمذيعين يتدجرج منه 
الغث بو يبت المينمؤد نإلى كل حقهمن النصحوالارشاد.والثناء 
والتشجيع . 
فهو للك باب تقد . نذ كرفيه المادح خالصة طاهرة . وننبه 
فيه إلى المناقص فى عفة وإخلاص . 

ذلك بأن للأذاعة تأثيرا إيجابياً ظاهر الخطر فى توجيه 
الموسيقى : فان لم يلاحظ فبها استواء الطرق المؤدية إلى ترية 
الذوقالفنى تربية صحة سليمة. فشا ف الشعب سقم الذوقالفى . 
واشتدتعلته واستعصى على المعالجين من مختلف الميئات 
شفاؤه وبرؤه. 

هذا وجه عناية انجلة هذا الباب وهى عناية خالصة لله 
والوطن ولذلك فقد وكات إلى فريق من أهل الرأى التزيه 
موالاتها بنقداتهم عن الأذاعة مدحاً وقدحاً 

وسيرى القراء فها يتوالى من الأعداد المقبلة إن شاء الله 
أولى ثمرات هذا الباب.ماءاهدناام عليهفى صورةم. النقد 
الرصين والله ولى العاملين . 

7 نايج الاذاعة المصرية 


من ١5‏ إلى ١م‏ مابو سنة 6م8١‏ 


الخيس ٠١‏ مابو وسو 
صباحا : مغنى وآلآت - الشيخة سكينة حسن ٠‏ شريط ما ركونى 
المسجل» 


مساء : مغنى وآلاات اراهم افندى عثهان 
منولوجات فذكاهية ‏ اسماعيل افندى يسن 
الجمعة بن مابو معيو 
صباحاً: موسيقى اوركسترا الاستاذ عمد حسن الشجاعى 
32> 


هساء : موسيقى- مننىوآلات ‏ الأستاذ صالم عبد الحى 
قابون منفرد ‏ مصطق بك رضا 
السيتم؛ مانو مس 
صباحاً: موسيقى الخابى الثيرق 
اوركسترا جمد حسن الشجاعى ,شريط ماركوق 
المسجل» 
مساء: موسيق فرقةهواة القاهرة الشرق 
اوركسترا جمد حسن الشجاعى , شريط ماركوى 
لجل 
عود منفرد - رياض السنباطى 
مغنى وآلات ابراه عثمان«شر يط ماركوة المسجلء 
الأحد ١‏ مابو م0 
صباحاً: فرقة بلوك الخفر بقيادة الصول عامس غزال 
مساء: مغنى .وآلات ‏ صالم عبد الى ٠‏ شريط ماركوق 
المسجلء 
موسيقى يدوية - مد عبد العال وفرقته 
قانون منفرد ‏ مصطق بك رضا ١‏ شريط ماركوق 
المسجل, 
الآثنين ., مايو مسه؟ 
صباحاً : أركستر . حسن أبوزيد 
موسيقى فرقة بلوك الخفر « شريط ماركون المسجل » 
مساء: موسيقى- تنأ الليئى «هارمنيوم وفيولا نسيل» 
موسيقى - مخنى وآلات ‏ الآنسة أم كلثوم 
بيانو منفرد ‏ مدحت عاصم 
الثلاثاء ك؟ مابو مسهى ١‏ 
صباجاً: مغنى وآلات ‏ اجمد عبد القادر 
كان منفرد ‏ فاضل شوا 


الأثتين ب مايو مس١‏ 


اوركسترا حسن ابوزيد «شريط ماركوقى المسجل » 
صباحاً - أوركسترا حسنأبوز بد 
متتى وآلات . عزيز عثمانه شريط ماركونىالمسجل» 


مغنى وآلات ‏ ند صادق 
مساء .. فرقة الراديو الشرقية بقهادة عزيز صاكق 
الأريعاء ؟؟ مايو. مسي منناء موسيق : فرقة' الأاستاذ عبد الرحيم يمد بالمعهد الملكى 
لللوسيق العرية. 


مغ وآ لات:: الانسة أم كلثوم 

ييانو وكان . مدحت عاصم وفاضل شوا 
الثلاثاء ممم مابو مم١‏ 
صناحآ- أو ركيرا العاصمة 


صباحاً ؛ رباعى العقاد-وئان منفزد من اسماعيل العملا 
ثنائن اللبيق ٠‏ شريط:ماركوى المتتجل » 
مساء : فرقة بلوك الخفر ه شريط ماركونى المسجل 
مغنى وآلات : الآنسة نحاة على 
نلوجات كاهية : حسن صاط- 0 ٠‏ 
اجات قحافية : جسن اح نا والات. اعد عد قار د خريط امار كال 
المئيس سم مابو مس١‏ العق : ١‏ 
صباحا: أوركسترا حسن أبو زيد ء شريط ماركوفالمسجل» ما متنووآ لات.صالم عبدالحى . شريط ماركونىالمسجل. 
ىوآ لات. احمدعدالقادز شر يطما ركو المسجق . 2 0 
معي ١‏ سر فىالسجل فرقة الراديو الشرقية بقيادة عزيز صادق 
قانون منفرد :كامل أفندى إبراهيم « شريط ماركونى 


فرقة الراديو الشرقية بقيادة عزيز صادق « شريط 
مار كونى المسجل 0 المسجل ٠‏ 
مساء : موسيق ٠‏ مغنى وألات . عزيز عثهان مغنى وآلات . الانسة يحاة على ٠‏ شر يطما ركونى المسجل » 
منلوجات فكاهية : جمد عثمان الأربعاء و, ماو مس١‏ 
صباحاً زباعى العقاذ 


اجمعة 5 سابو مسو 
مغنى وآلات . عزيز عثهان ٠‏ شريط ماركونى المسجل» 


صباحاً : موسيقى . مغنى وآلات . مد صادق «١‏ شريط 
ماء أوركسترا حسن أبو زيد, شريطماركونى المسجل » 


ماركونى المسجل ٠‏ 0 
عود منفرد : رياض السنباطى مننى وأ لات. مود صبح 
مساء : مغنى وآ لات : صالم عبد الى منلوجات فكاهية . حسن صالح 
قانون منفرد .كامل ابراهيم . الي عط ااا 
السيت وم مايو سيو و لات. أحمدحبدالقادرءشر يطما ركونى 
7 7 ! . 
صباحا : الخامى الشرق ١‏ 
مغنى وآ لآت : الأننة نجاة على , شريط ماركونى سيد مصطق وكورس « شريط ماركونى المسجل » 
المسجل الحمعة و مايو م١٠‏ 
مار : موسيتى . يق هواة القامرة ارق الكرىالسترية الأرللافت صم الاذاءةللاساكية 
موسيعى ١‏ ور , الحكومية. 
مغنى وآ لات . ابراهيم عثمان : صباحاً : جفلة مو سيقية . قانون مصعلق بك رضا:.. يانو. مدحت 
رباع العقاد ه شريط ماركونى المسجل ٠‏ عاصم وكآن. فاضل شرا 
ا مايو مس١‏ موسيقى مدرسة البوليس بقيادة الملازم الثانى مد 
صا : سيد مصطق وكورش صديق أفندى 
يانو منفرد : الأنسة قدزية مود مساء سمغنى وآلات.صالح عبد الى 
مساء : رباعى العقاد ه شريط ماركوتى المسجل:» منلونجات" فكاهية.. جمد عبد القدئوس 
مخ وآلات الآ نسة أمكلثوم . 
.و 


مغنى وآلات خسن الملوانى 


<1 1" 


١ 


كان كرنفال سنة رونو ميجاً غابة فى البجة . مسرا آنة 
فى السرور : مرحانبايةقالمرح. حفلتدمدينة فينا ونشطت 
يشاب نال منه السرور كل منال 

وكان الأعير هير و نيدوس ٠طران‏ سالسيورج ووالها يقم إذ 
ذاك فى العاصمة يتأهب . كفادته كل عام -منذ تولى حكم مالسبورج 
« وكان حكمبا المطران فى ذلك الغصر » لقضاء !ضعة عشر بومايتجرد 
فها منعبء الحكم وثةاليد الغلطان . وبتحللمن قبدالوظيفة وتكاليفبا 
فيشاظر أمل فينا سرورم الكرنفالى ويشترك فى دعاباتهم وفنازجهم 
ورقصاتهم المقنعة والسافرة وموا كم وحفلاتبم الى تجمع ملاذ 
الحياة زاهية زاهرة 

هنالك مخلع هذاالمطران المي عنعرينيهنظراتالقسوة والشدة التى 
يلق بها النائس طوال العام ويضع علنهم! قناعاً حر يريا ملوتاً يشف 
عن الرأفة والحنان ١‏ 

كانت أساييع الكرنفال ف فينا ٠‏ مليئة بالحركة والمشاغل . 
وكانت بطبيعة الحال تستنفد وقتالمطران الآمير » فق كان يتاقطوال 
اليوم دعوات شخصية وكتابية من أكابر أشراف فينا فومختلف الانحاء 
كان لابد للامير من قبول جل هذه الدعوات أو كلها ولكن فى 
شىء من الاعتدال » تمرحفبه نفسه ولامخرج به عن المألوف ٠‏ 

وكان يحفزه إلى هذا المرح والتبسط فيه مع النناس عاملا.ن . 
لايستطيع أن يتفلت منهما 

ثفن 


ا 


الأول - أنهمن أهل فينا مولدا ونشأة 


والثانى ‏ أن أسرته ماتزال ذات صلة وثيقة العرى بأهل فنا 
فبو لحذين العاملين يديم التودد لحم ويحسن فييماملابسة والعشرة 
أما اتباعه وخاصته المقربين إليه فكانوا يدركون معنى الصمت 


ويجيدون وسائل اللكم 
لكن احتفال هذا العام فاق سوابقه وتميز عنها ققد كان الأامير 
يفشى وميا حفلات الرقص واللبو: ولا ينسع وق اتلية الداعين 
تم فكان يلى دعوة ماتتغلب إلهم نفسه من الصحب 
دثم فى ركب بتجلى فيه مظاهر الآنبة والعظمة اللاثقين 
مقام إمارة غنية كسالسبورج فكان يتتقل فى شوارع فينا ومخترق 
طرائقها فى عرية الحسكومة المزخرفة بالذهب الوهاج ؛ مدي ثيابا 
حريرية مرركشة بالذهب والقصب ويكسوالحوذى والسواس ملابس 
7 مذهية لبر انظار مشاهديه فى مروره وطواقه 
واليوم تستولى الدهفة على أهل فينا ويتملكبم العجب !! ذلك 
بأن حاشية البلاط بأكلباء وكذلك فرقة الآمارة الموسيفية 
سيحضرون إليهم رسيا مبما بلغت النفقات والتكاليف؛ وسيحشدون 
جميعاً فى السراى فى أبهة تتدى لها عظمة قصر القيصر 
أصبح الآمير المطران يتمثى فى حجرة أعماله . هو رجل 
طويل القامة » ذو عينين نجلاوين يشعان بيريق الجد والحزم » ميب 
المنظر لايستطيع من يراه مرة أن يشى هيبته ووقاره . تتدفق ألفاظه 
حكمة ؛ ومعانه سمواً» حسن الالقاء فى صلف » لايسميح لمره وميه 
إن يتقربوا إليه أو يقتربوا منه فاضمروا له الحقدوالكراهية 


لانزاع فى ان حزم هذا الرجل النافذ» وعزمه الماضى» وقوته 
الفولاذىه» كل اولك كانمنالزم مايلزم للسيطرة على الادارة العليا 
الأوقافسالسبورجالدينية؛فقدكانتهذه الادارهعلى عبد المطر ا نالسابق 
عختله معتله #طرق الفساد اليها وتمشى فى نواحيها فزاد الاممال وعمت 
المفاسد وانتشرت المعاصى .وكانت اموال الكنيسه تبعثر فى سرف 
ونزق » والكبئة يمرحون ماشاءت لبم اهواؤهم : لاينزلون على نظام 
ولامخضعون لناموس 

ولقد حدث ؛حين جرى أ تتخاب المطران ؛ أن فاز هيرو نيموس 
بعد أن لاق المشقه والعنت والارهاق من احزاب التساهل الذين 
ينفرون منالانظمه ولايلون إلا إلى اشباع شبواتهم من ملاذ الحياه 
ومناعمبا على أختلافى انواعبا . فلم كد يتبوأ مقعده من الممكم والساطان 
حتى شرع فى الاصلاح وشدد فى مراعاة الانظمه واتباع التقاليد 
وأبطلالحفلات والولائم اليوميه التى كانت 'قام بخير مناسبة وقصرها 
على حفلات استقبال الامراء والريئات العاليه 

اما الكبنة والقساوسه الذين الفت نفوسبى اللبو والفراغ . فقد 
أنخذوا ليم فى المدينه منازل عائليه ينبيون فيها أوفر قسط من مشتبى 


نفوسهم فى سكينة وأمن من عين المراقبه . فاصدر المبلران الا 
أوامه بان مبجروا تلك البيوت التى لايذكرفيااسم اتمإلى الكنا 
والاديره التى توافق جبلتهم وتلائم طبيعتهم 
ثم أ بالخدم فاتقص عددم : واستخدم ماتوفر منهم فى صناعه 
الالبان على أن يليوا داعى الخدم اذا دعت الال فى المثلاث الرسعيه 
الكبرى وأص الايزيد وقت الصلوات على ساعة اقتصادا فى الشموع 
سواء فى حفلات الصلاة العاديه أو صلاةالتصرأو صلاة الاعياد أو 
حفلات التأبين للعظاء وكذلك أقتضت إرادته أن تقصر فرقةالاماره 
الموسيقيه من عزفبا وأن يراعى المؤلفون الموسيقيون مابتفق مع هذه 
الحاله الجديده . بل لقدكانت تحدثه نفسهأن يطرد الموسيقبين أو أن 
يقذف بهم الى الجحبم لولا أنه لايخلو منهم بلاط فى اوروبا: وأن 
البلاط الدينى لاشد حاجة للموسيق من البلاط المدنى اتماما للشعائر 
الدينيه ؛ وماكان فى مقدوره أن يشذ عن التقاليد المتبعة 
والآن مبجس ف المطران خواطرة ‏ ما الذى يصنعه هؤلاء الانفار 
الموسيقيون فى غيبته ؛ أولئك قوم مستهترون لاينقطعون عن الشراب 
يقضون بومهم فالسكر فلعليم الأ نيتتقلونمنحانةإلىساندحتى يطوفوا 
نحانات سالسبورجءثر نحين»فان هذهالثمرذمة التعاملها بالشدةغايةالشدة 
وأخذها ,العف بلغ العنفلم تذدعنمدصية أو تتقطع عن مفسدة م 
كذ ككانت تسول للمطران نفسه وكذإك كان يتتجى فى صدره 


قرر استحضارم جميعا الى فينا على مجل وظل يناجى نفسه قائلاً 
د ماذا يهم أن كان أمبر أفراد الفرقة فى اجازة الآن ؟ ‏ ذلك 
الشاب الماهر سأ كتب لهف المريد القادم استدعيه ليوافينا بفينا سريعآ 
هذا الشاب قد استوفق . خظه من الكل والللاده ورياسه”الفرفة؟ 
من السبل اسنادها ألم برو نيتى أول عازف على الكيان 


«»بيانوهو فان »١‏ 


[101010110 


أشبر مار وات البيانو 
تانةلازضارعماكنةمن الدرجة الأولى 
صنع خصيصاً القطر المصرى 
شاهدوه بمحلات 
عزيط ولس 


مصر .شارع ابراهم باشا ع”* تتلفون 11<ه 
الاسكندرية . شارع فزاد الآول ١6‏ تافون هم.م, 
تسهيلات عظيمة بالدقع لاتراحم 
/ 


هذا بوم من أيام فبراير ينتشر ضبابه ويسود ظلامه والآمير 
جالس إلى مكتبه يقرع الناقوس الفضى فبرع إليه خادمه الخاص 
إنجل باوريدب فى خطراته الواسعة وهو قروىمنر يف البورج 

مولاتى 

أشمل النور 

فأسرع الخادم وأضاء الشموع ثم جح سيده ‏ عم مساء مولاى - 
وكانت هذه عادة الخدم إذا أضاءوا التور فى حضرة أسيادهم فى ذلك 
العصر 

خرج الخادم وشرع المطران يكتب ويسمع أزيز قلله حتى إذا 
أنتبى من رسالتين غلفبماو نادى انل فلياه مسرعا قناولهالرسالتينوقال 


ا 


قبل شراء راديو جربوا 


رداي و زنيت 

مارك الملمية الشبيرة 
دقة فى الصنع ‏ وصفاء في 
الصوت. موجة قمبيرة 


'ومتوسطة وطويلة 


ليا 


وراك مسي زنيت 


- خطابان يرسلان بالبريد السريغ القادم . أفاهم ؟ بلغ السيد 
رئيس التشريفات أنى أريد أن أتحدث إليه 

إنحنى الخادم وخرج 

كانت حاشية الآمير مؤلفةمن رجال أشداء؛ عريضى المناكب» 
مفتولى السواعد » تعلو مظاهرهم المبابة والروع كلم من خلص أبناء 
«السبورج 

وقد تخلق هذا المطران الأمير النى تشأوشب عل الرفاهية باخلاق 
معاشريه فأصبح مثلم بل اشد منهم خشونة وغلظا حتى لقد كان لا 
يتعفف أن يكيل الشتم والسباب إلى أى حوذى لآوهى الأسباب 

كانت أذن حاشية بلاط سالسبورج ل صورة من نفسسالمطران 


١+‏ شارع فؤادالأول بمصر 
ع ل وميه 


مول ووه 


غريبة غير مألوفة» لايستذى منها لجراف أركو رئيس التشريفاتالذى 
حضر لمقابلة المطران فبو رجل بادن» #قيل المركة أطول من المطران 
قامة» فان المطران على طوله لا ببلغ إلا إلى كتفيه 

بادر الآمير رئيس التشريفات قائلا 

- جراف ٠‏ لقد قررت الأقامة فى فينا بضعة أساييع أخرى ولهذا 
كتبت اليوم إلى سالسبورج أسستدعى جميع الماشية ورجال لاط 

مولاى صاحب السمو والنيافة ! أتأمى باستدعا نهم بغتة ؟ هذه 
مفاجأة ! أبن نعد لهم محال إقامتهم ؟ 


١ 


رجيزة الراددو العا 
| > شتاع تحيوا 


- ذلك ماأتركه للك باسيد جراف . إنما بحب أن يقيموا يحوارنافى 
هذا البيت الألماق 

- ستحتاج ء يامولاى ؛ إلى إستئجار أما كن أخرى فق بحاجة 
الحكى 

- تصرف خير مايتصرف الرجل النيل ... والآن. هل وصلت 
إليِك أخبار من رئيس فرقتنا الموسيقية 3 

- يقال أنه موجود فىمونيخ. بامولاى .وقد لاقتروايتهألأوبرا 
تجاحاً باهرأ فى دار ألأآو برا 


أ 


- أعلم ذلك » وأعلم أنهعبقرى ولكنه عنيد. لماذا لايعود إلى وطنه؟ 
أراه يلتمس دائما تجديد إجازته ؛ ويبذل مجبوده وقنه لغير أهله وبلاده 
فلا بنسع وقته لأميره ووطنه 

- بعل مولاى أن الحياة عندنافى سالسبورج تتطلب القليل» وهذا 
الشاب يطمح ف الكثير - ولا يغيب عن صاحب السمو والثيافة ان 
إخراج روابة أوبرا بتطلب أولا وقبلكل ثىء مسرحا مجبزاً بالآثاث 
والماظر والملابس المسرحية وما يتبع ذلك من مستازمات التمثيل » 
ونحن ينقصنا هذا المسرح» والتيائرو الذى لدينا فى هلبور نلا ين بالحاجة 


ولايقوم ,بالغرض . وفوق ذلك ينقصنا أيضا جمبور يشوم الفن ويقدره 
ويبعث التشجيعف نفس المؤلفين والملحنين والمئلين على السواء 

- أى عزيزى الجراف - ليس من قدرك أن تنسبنى إلى القصور فى 
فهم الفن 

-عفواً بامولاى: ماخطر يالى هذا وائما اجميور:الجمبور بامولاى 

- أى جمهور !؟ مالنا والجمبور ل عاد يتقاضى م تبه 


راديو تلفونكن 


35 11 15 - فد 


ما أجريته عليه من الوظيفة » فأول واجباته أن يرضينى أولا وآخرآ 
ولقد مبدت له سيل هذا الأرضاء باستدعائه إلى فنا يع 
111 1 1 
دوه محلاات 
عزم لواس 
مصر 


شارع ابراهم باشا 0 
تلفون 1114ه 


الاسكندرية 


شارع فؤاد الآول م١‏ 
تلفون 7.60 
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1 2 و ا 
7 بهد 
1 يد كع زب 


5 اتج سار 07 

جد 2 با ابام اساي ٠١‏ مهم افيا بوزناغ “بصم 
نيرت 4951 

١ 1"‏ رصنا تلع بياذ وارعةلاذالمسبتى وتنا 

1 سمسرك وزارة المعار مؤي و بيكس بهد والعاب قي 

8 عا- 2ط /ر/[اتامعم در مرجع 


فل حدل ف ا 5 1050102 ,118 15خ ,1505م 


ممح صناعة اليد 


جميع النشرات الموسيقية بخصم .م فى المائة 


لذ 


وك «ممتاعمت١قسمم‏ مل :عزم همل عتطمعسوليه0 نول بمعفميسم 
.معسمط وعفتموعم هل :فل تتصيع أقك 06 -معتوصيؤتم .ول سود 
وفعع نه سل ومعطصمد ذغة أتوجة تروظ وأاولا انتمفظ 
عل أوعفنوفعم أتداة اذ اء 1938 عل مطوعه عسوتقسم عل 
لملاتومموسمء أت ومسطارم ,ععلمم وعل ممتكوتسصمن ول 
نم ول قلق قفن هل فلتقام أمفممميمميفلمط لتمعم ع لآ 
نمع الؤاعمقممة لبط ممانوعنمم لامتفمز اه مطمعة منولع 
مل مقلةل1 فعذهيهية تموبة أتمحه لآ .لممتيرتمه ومفاعممي 
عسن فامعتقيم فتسشلمعة ممنخل متهت ينه تممتامقمم؟ هر 
وعلتامس مه وأمعافمصرمء هسام وهل وتصوحمع وهل اتمعتميلم 
علماة 0 وعاصعة صن اتقععو يرن ا ولمامفلعه منوتعيص عل 
عل ممتففعلوعم فللفط عمن غتماة'0 .أمعسفييتموي'4 إن 
غمء 013ل ممقصسصوط من أت وملمعتهسيم ومفمتاوء0 عمم مه زه1 
بعتيهم ممامص ةق ايوم 
فاتحلاعه صمة عل متاعوم مسصوط فصن مسممفيع أتوحم إل 


اة فلم امفتعه مبنتمسس مل عدى عمبوتممفط. ممطعممطممم عر 


هف مامه .ملمعتممد وفالماءة'! ماطتعقلن مكبو غولشناممت 


تعفسة اتفل تنا م0 .مبوعن؟ موتفسيم هل مسمل فمعصي المساعن 


دم له فلمتممامه ميتوتميست ل اسستمفممة بمسوتعايم د 
.عمموتحمة زمل متةفممه جرعمظ'! عمل عمستمفط ففسممي 
حممتم0 منوتعساة هل مل ومتعمفرلة وما ““ مموسكنه ممد 
أسعتماة *قهآ#اتومم همه هل هل عوعاتماة > وهل اه "ادلم 
ف«عطعممة مهوتمط يآ عقبء فطعم ونم اه عمستاقة ‏ فوع 


سموتم0 مدوتمباط هل 06 ممتوئمتط"[ عند فويمعحه قصدمع سد 
متاعقم اناما مملمه قل كمزطه'[ غمعصة|امساعة أثه؟ تنو رعلما 
عتهاة اذ لصفل عبط ومتملومععمم0 بال أعمم ول عل عموتليت 
عنام اهسعهكقم مس نك أصذعوتمت صن رعسعاتمكموتط مبددام؟ هلخ 

سنا ول قنع ومسوتعمفط) يسمحهها ومع عل عممباعة وكا 
لاقم قل وعنمسفزل معنعلاتمد عمل من مممعمه أتهاة لأ عسوت 
بعصسصعا ممع عل 

تامهم ممه «معتلملم مع ناد عزم حول أميحة أعميم أو إل 
قممموتاطنه'ل مم عنامم عتميه رعطيضية مسوتعسم عل عجوم مصيكل 
لد قاأه ومعا نر ن ممعسملاممه عتمعجيامة صمع له رتعز عم 
مم انام 


5م00 565 قتنارعل فاصرهظ ده ناتم؟ مسؤتسيام سل معنن 
بع #اولة ترم مقلم دوفوسسز ملممكمه'0. كمتوعمز موا عصمل ماساطل 
ممففقمم فإتروعك"! ,فلمءتممد وعموسعتمممء مد ومورز 

متهم معتق] فل ممتغتطسه واطنيمل ماعمستلمفم م مطعمميك 
اه . وقلتمفوطم قعل ملمعتكيم ععساليت ملسط اء مسوتاسواز 
وتام 


ل امفسفموتفمده'0 ومفمطاقم يمل عدم عوملمقمق 
20-522 


71606 11801015 
1935 "مامز 5ل ما فلفمفل 
امعمعلاعسيى عماف ال أمعت عطمعم لمعتفييم علصمص مز 


لتقم ععبعالتمم كمع عل مين معلعمم فل لمعتف لأ جومم 


ل مكتاعمم ذلنه عام ذل تسل دع عصماميم عنملا .هوم 


أصسليسس' 1 عمصسسمة همهم أت ممم للم عل ممتامني مل 


عمتسعمم ف كممك خزفل بعطسسمعمة ممم اسن كسيمة عنام 


عمسنعل عدم مسوتومعسافم سناسيل" مل ماله عند 
00 
سنك عل امع مدوعتلطد"! سنامساعول"! عل ممفلس تولك با 
حننة عنهماممه امع عاامسمة عصيكل ممتتمامم, ا ممابلى 
انط هل ممصمل (واسطعمناءمط) متسس عل عمعمممفمنه عملممق 


ممع ممع تمكرين "ل ما 


ماعتلس نير عمل ممسصم؟ مل 


مستاصمة كذعوممم وها معلط توفع ومافحم تعمرعره او 


48 


ال لي لك 
مهد عا تسصمم وية مدهل ن غسمغصمم أنن مه مدن ومع 
و«تماعتط' كلتعضفاة كل ”” فاصمطة معنم رمز “1 66[ رقدمه 
سوقط مل اه صمت امع نعم عمسلل معمختاسم مااع عنوتكنه هل عل 
عنتمم هل علا ملم 
هما عصراء عماطحعةلتكرنوه عمعمممف؟اتل همل ممصمل صما 


عنص هل عل اممسمعي تمعرم؟| نو اه موؤولة كمل كملماتاس 


لذ عماتشا مع على معط اج معمق1 ,ععأماموتاطه أيه مولع 
(لععلمم ) **' كتمسوسة “4 عتمم عمل عنن معدم تمعمعام 
عو عع تعمعصريماع كتير عر عنصل ( عمعسعفم ) ( علمماز" أ6 


نط .عمععياء جما وموارميم انا 


تدا عورفل الممشومي أجعموا1 


«ماتمابيمه كحله نا كحم لحنت عمامهم وجا 


1 3 8 
نت عمل ذه لتكدم يصاعم أتمسعري تمعيه'! مدو تشوتقا 


ابمبعلومممع أن ععالمء كلاه مدقم فل ممعبعط عمق مام 


تعتصمل 4 


.دتمم أسملسوصمة. مدمومة ع ستعفل يروث مس عاموة11 


حمل اممصمم؟ هممكذلة مهل تدصمم ومشهممع عمعتعتعرم ‏ قوط 
فل دمتعمعمه'! له للنعكتسامعم مه تسل ومسمكتفسة جوم افعناعمو 
0 مستمامعه عاة1؟ عننومتك 
م بعولمعة هول عور فطنمق بأموعسمء #وتصعمل سل سم 
كمصدؤز أ عدمومدع 600 عل مساح ,ععتمن عل لدوم معومن"! 


للع تمممعممجكد جم 


يك لك 


لات كما وم كفطع" أبع ب عسنعسم ‏ كصمع مص ععرؤلة كما نزم 


امه اه «مجلادع مص غمشفكتمر1 رعمتتعلممء سم راع وفالدعق 


ا ا ل 


لاقنلا لياه عط #سناممه نحن 


ل اك لل 0 ا نت اسمسفتسياء مالك 


اديع تمسر عمماسك 1 ام ووم حومط 


قل اه كمموممو عل عع تجلسمعوة عوامعق كول كبتا 


عل أمعكتلوطم ممع كسمل ووعاعجباعمه كول ,كال كعصتعز 


تلام ,1ض .ولطسععريع'ل عسسمعععميم عل ممغنعقعدن'! سحل عانم 


-همط"! عل وعناعتمتلا 16 رممكملسية عستي ملاع ملاعم اق 


وسدوعمم كعل رفقمسة متاومظ بممتسموده عموتاطنط ممفعيمة 
عتمم عل مول انمو وللمكحمنه ‏ كعم الو يا ه800 علاناكه حومسم 
: ب 
لومعم مل مكصدعوةامة متاعدم توعنة ألة؟ منوتعيس صل 
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بوتفس قن حاكن رد 


متمد وران ”1ل دعي 9 


وعدي 1ق هده ؤعه 6 


ل متعون01 ما عمل" 


كتمع مجم انالك كمممت كتاكد عم ععناممه انعا 


4 *فالامسؤة ممتالكة نس له لممتموعفوقم لوه فناوأساض 
1 
ووومسيز ده هل مقمعساة" عصمل عاسحامومس1 


معماثر عند غلم تمل هلاه ,تمموعندم نم0 .سلتد للم 


لم6 ول ععن ا أوة عل معصناعمجسة"[ عل العمتمحمم0 


هآ" مل وخ 


بتستلد عل ملعع د علص ممتكرجيعم! أعسعم 
5 ففوغفلء عاد 


لهأ مستاعمة من "تاطس متعم 


عيبر لل علمستعس بمتامع ملق 


تعمد عمائيت نجل عمرررمات فلمل عامتعددة تممسعلديظ1 
اللوناطظ سناع ملعب "ل مل مذ عش بتكل عل رممهوصناز هل مل دلت 


"عه مطدعة موتسناذ مل منصيدهة) مانعموا طول سنو ول يم ماده 


19 
عمس مل مخاتس تين عما سيمع عط عله أطوتيق ا مفومه ماسر 
هذ ذا 


سيع مل متعمرر ده أده عدي تو ككل ممتعد سمج فشكل ,د 


عسمتتعمين همل علط «متلس ةك . وفوعمنك امي ملاثا 
تفل لله عللش عاد كلمع فلن عمل عمل« ميردلي موا تطبرو تفرع 


معت عل كه روعت ثيه مبلجعة عسوتعمم ملنمل ممسعررترما 


مده ووقهوا اعسعديتمعرع كل مململافس هما لط متم سر 


عمو تومه عمام م جرمعق0 عملرعوقم كاير عمز 


والجمع ايعان قا اكعيميره نا - 


لمهم 416 لمعتكد 


د أممسعسئأمعريه'! يومف حسمل انهم قل 
ماتسهي ممللممالثة حمر كعامعة ومممتعسام سيك معتمكذئلايامى 
عمم تمس نعم بعمع لا سعسف لك مامية عدن * مماسدي عم استعز “ عد 


.ل عملاة! اه كسدعمدي ) كع"توا مومه 61 


شك مار وئ"! ماس قن 


ستلي رفي امثى لذ رتس لجسا 


عانم ل كسرات اد 


دك تمعيية ”1 مل عتصييول هي[ سيج 
م عصفيس اء فعنوسطتة) ,عمعنء عفري وماحعن جوز مويل 


معقمع مسمتاست عع مسوتفس سل مل مائت مل رفاتعيمر 


لمعفبرة وتسسمعوممم دنا .ممع لجسل عم افمباعمه عن 


. امعسعدي ميال تعمل مناومك عضر 
سمعم عسه وفوعتها خزمة فأعوطا مفصددم تابر هل عمو ممتتا 


ستل عحناه مفسص كد عه يعستمسسمفي بلممحلما 


و لسعو 
.عمفافزمنظ]! عا عمم جماترملن فصقم ووعير عدنلن اع كو لمعم 
2 


أه وطمعة ) متستعسس هل عل ماعمقطا هل مل عاميحاة'!: مأعمم 


لل 


سم ل عل عممماعتط'[ رومتاتعمرسي صل ( ملفامعفكمه 
ستساعمز عمل وعمملمع ل ان عموتعسم عل عل متعميفلكم حر 
بعتا تسر عل كأمعم 


بعمكامة عل عقمن'[ لممعبرسي منوقسم متاعمم مآ 


الاماعنة مفكعمط علمأوميمنماكمز بمتتمعفية'| أء يأمحطك نل 


طلم مادق 
حتاعدمأكم1 "1 عل عمفاعتم ]8 نل عسنتعصهسة اء عدوتمطعم) عم 


هللاه تعنكها كندي؟, نمآ ها .5.81 مل ممسسدع ام 


ممععمم كمامعمتصة ل فكتصمه مد عدم فوتعتك غه عسوتاطمط 
عنعتمقامة! ل .عسوهمه'[ اع وب عدعهم ملنامن ' ,وف األقم 
-ن امعسعدوتتقتاصة أمععمف عل عللمة عمب باسكتاهمة )مه هل 


كل كممتاتلممء همل ووتلوفم فعدوومطهمة. معمذك م4 وفممه 


عمعمممم عبار همل وملضم لق فلمعسهاعمز عمل معز ولعنم 


تععطوعة فعالومعامز ههلا ععملممم 4 


رانه'! تاممة وفزمابرسة كامعسماكما عسمتعممم وم 


اتلامممط عل 


معصز همل رطقطقم هل ستخصاصية هل بعنحسية وز 

امسمتاتانضا غم موتاصكر عنغند أه ماأعاعمم 4 كامعسم 
لهم 

فايناك؟! عاج فنصمل تحصن عه انر اضرع معدو ونا 


نكسل ) لمم عل عع دسحامملمه ممسطايم عمل 


سكل ممعليد نل عسى عملعتعملل متدفوطا ومن أمعك 1 
خمار هما عتعاتسة عمل عسر فصسمل عه لمن امعسمسئ كوو 
عط ايل ونشنم لمعسعلفيية مسد .عامريه'ل كامعغفرسسمن 
عاعمة عسنكناتاعنظ'| عل غمه؟ جووعوفاة اء دتدعفعواممم ممه 

تعدوتعسصد هل عل واصصمة علق 
وا متطصوة أمعصة الع ماعن اتمسسمعهم ممععؤمس مجع قلش] 


45 


فصل قاول وعايه مع غقع لل .عدوت افدمعم' 0 فماتمكعوم عنام 
١‏ ع اموعدم 16م 1 وفع سوقط غمتاضاط 

كمواع تعمس عل علثلن عمد معسعه؟ ونام ممتااطضم رمك 

3 65متمناوه رأمم عمدوز عل 65 ناموط فعل مهتوق للمس“سيسسين 


وأم نووم ع اه عنوزمطمما ممم واموسوم كفم 03 أعبروة 
«تطعممة'1 عسمم ‏ معامصمه. وصعندمم لمم ااتزبرية 6و قر 0 


رألعسرمممتطههمه أصوة معكوم ١‏ ,ولأمموط! ننن فل 


0 
عالعمممفموطع ‏ هله مل تسلف ممغومن. اممصروع ف لانت طهم, 
معام ولايد 

الوط ملل مصعم :: والطمة كه لغ زامرقاز ألم من 4 


0 
بوهومس مله هل ماتنهية أن عنام كمه )ممم 1105 


فنك 65 وطافم 5ه عنة فقوط أقه مستصيوجهممم ممع 
.عو لموءقم “قاط :165 امم ممع زمه 
مصروت أموسودوزوقدةء أوه ول هناوتوقط4 ونأممم صل 


فموتماس عل عتمم عل فمدمغمه ومسماهمطا محقخ هأ رعمعمم 
عمد عتموحمل أن عمعموتممزعمعاسة وملكهممم عاطمه مد مؤجمان 
«مم وعدمعمة امه عل وفالدوةفم مآ .واطمعمصمط ممتعيةكدمرر 
مععموع فيه وهل مملدهة امم ذوموم فل لمرما[ انعبر 

عنام ده عنام فل ومصفط عمل عوجة امن صن مسريمذم 
ننم عساتافدوه ولك رممنافعدمهم منوتصطعع) عمد اء وعطعلم 
عاتسفمعاصآ ,عالمساعهلاءامذ عصلام تعمتل عاطماتم 6 عد نط صمل 
وذلف دقع غوه'ه لله بامعسعمهتوهمة'! عل ومسصممهومم هما عححا 
الل عالعسمالن ممتافصعم؟ ول عسمم عمتجمل عب | لا عصرم 
ا.ماصيوم 

ملقممتاقه فلمدعة عصدكل عفامل تصط'لندزسم اده عبورع 1١:‏ 
مهام *'مطمعة مموتعد]ة مل لمجم اساتتممة”] ”ما تدس عل 


وفع عه عمسعيعه'! عردم أ فاتلمية أجتئسا صم عل ععممء 
.اعستتمعممم امعسولاء تأمعووه اعم صن 

-مريية معتلمافس همل , مطعوط اتمسعل'ل مدييمم عل ووم 
جعفاجل ععلامه أ أمعسسع )لمن قل غدعمفساتاوطيد عع عمسمعلة 
عم تب اتلئيه عوممكممة عمل عم وددله وقول 

عل هتداق كمعتظاعيم ك هرد ن امعتووملوة ولاه 
4 ععرعابا متعتس سه أصدعم لامع عر ممعتامجوع8 وما .موصعم 
سوتععة مهاسن غاممز) مستاأيرة[ تم ممتامصة كفده عدم أومثم ع 
مد وتعسييه وسرردعم عربها عل «مععة لفط به تممتما 

لله بجعم جماسدمير عل تج اه «مامصدمم عسوم مق 
مومع دعل .امعسعمعحم مدع ونل ,مممحل تنا .16 لجمت] أمظ عل 
دمع كلام ,مكتلدةم ممععلميم عارجيظ '.] .ماتوفدفم عل عمتمامو 


اال 2 ذا للتشاله 


علدا ذا 


مسن ملذاكوم تنو منوتعدى مع ملفعومم ولرنمم ممومط 


ومسائنه نو عل وعلممكمعم عنام عمل جمعم؟ عماء 


للا 


«جبعل معد واعسن عدن أملتعدمم عد عكتاتسمم عمل 
نع عر لل ممعت وامعستلس هنما عاعتسصتماعما عمل كك مساصناا 


بانع هتاه اعريز معنن مكف تان عمشيم 


هناما ممصتعبيعة ن مابرن أنتعيسمعصتسن لمكت موتعلا 


ع0 وععصسسه وولتاطنة كسان عسد'سوكسز أك عامعصايعه عجر 
اتأممامم هاياة وق عل وتلمع تمد وعلمتمص هل ,ممتامصسق'؟1 


0 


افناعه أماة'! أمنهوعدمم امو ء هلله عن تمعمواطماة 
معدييمما 1١‏ مني عسعاعنمم تعفياج أنما كعة منوتفيص مصيكق 
. فاصامم صنك1 منوتيمامطعووم لتامعم هل «معما عدمم 

ته ماصمصيوم ملوتكدم كل حل معتمتوتط"! غصمل ,ماوع 108 
اتعصصمة مكل ععللئوعةم هو عل أمعته رفغتسوتامد"'! ممصمل هنما 
وفقعومن عدم ان عتطعصدم؟ عدوم وومعتمايعقه عزه؟ ومنمتعسام 
.عفمهممم نل ععقهلة عكمومة؟ 211 جوز 

عنال عنام وه رأمعصعممزاء روجمع 'ل مواءوؤله معنع تعنار ممم 4 
اوسمطماة عل ععنومفمقع ممتكاسمصأ"'! كنامة متكمه أتمومتقممم 
واطعة عن مسصصمء مجدومعة هل ل أسععسعمقجه ممع كه ليلق 
. وستماععة صما تمدمعتل ممد الث وفمود أ بخطءفعومل 

ث فعسلممم انوعد ومقامم هدم كمدؤفثم ووتلواقس ممع 
ع«وتوصده 1ز؟ مدتكتفمما ع[ مدن ععمه عمدوامسس مل «ددتاممعرة:1 
وممعوطه ونع اصمطك فل عتدب هل عدم ومقصم ه066 ممتطصمه كتقمر 
أء وسوتعتمسة'[ عون معامه وموتاكتاعة ودتغدم بععوقمم عصمد 
عتعتمام صدط عبوز 

مدتاملدمدم هل عل وفوجمك وودعدط وتنا وها عمجل وقمم 16م 
أتد9ندم فم عه أقه بوأفممدكووة ]دمر وم أمعتدشيمعمم مه نه 
كسمه اطدعفعتم عنس اه متمطعقة مسن 

وك مفده؟ تؤلك لمسمطد]! (1924-1834) ومن عله دق 
عمعتل هل وددة وسوتفمص هل عل أبتمصعمي أعومة'! عنهم ووامعة 
عناى لالت عدم" كت وسوم؟ اع كلممصولله وماوتا زوقمة مل مدن 
دع سسأعتوسه ومع علتاعة؟ أسعسوعةتامعتامدم متدععم) مد 
وماك ف عنعمة أ روولدعتفسيه كممتليمو؟ عل مدووتمف ماهم 
كوكذاة وعدها وادكنعلئععه ومجوتبطعم) هل عوعة وفوتعوتلتصة؟ 
كلد وععكسسط؟ كفل جسعدمقاة وممتدعمم وول أممعفد] ت اعم 
تود ول د وعمندعقم أنه رالى لمصيطد 6ل أكرجأد ناور .جدعلية 
ونا تعووعق1 وها عدم تيعس عدن أت قن دع عمموفمدعمه وى 
لصو عفل أفضيل .مووعمم ونام تن عععدم عدم يك ومكوتففصهز 
عففييوة لد مسع مع صمة ممحل عتتوم عل غه معلمه'! تأطداقم أن 
وموتعدم هل عل معممووتممعم هلخ ماجوكلة فده فل وتكعوم فصي 


.عصمعتام رروة 
-سنامعووم وول وموزووم وعته؟ عل عتوفل أمفؤعة همه مموط 


سدم انعم معتامة فاصنوم هل متسل ده غم تمالعصصمة ثم عم 


111 الاح حر 


ا 0 يد 


مسقم تن مناومنل كس ممم 
ا 0 ل 
11131 2051018 طم 
ع 
«تدمد بج تمر 
دص سص) 121-1315165 كر 
م لبم معط 
#سم عاد لومم 
الا مقلم مق القام 
عد جم ج ته تور 
وم 


#«اتعيم #مرعكم رمو 
اعسوم 


هك 
يت نا 


ممعم مير 
حداح #«صمميسيية #مونسستع مق فج مممعومم 


جمم سعام لامعل 


للك ع1 1935 آخلة دا د 


دع ملستسي رعدصوم مترعوفمم ول ملز ممتامع تاطس 1 
سوا فصن لعدطه'ل واطصمة بكمعاع0'! قنامة عصمل رمعي صمد 
ة عصسي لمواعة عتاطي عل مممة ينه دوقم أت مسي 
عل ث غمعوجوعة كمه تنو عومصمدميم وهل تسلو 
مومسم هل اك اسمعسوعةتلهناعمم غم الممفمقع مم 
.ولماسعلعه 

كدمتكدموطملا ممجنوتعقهم عل ععناعم هل كمع مص منروط 
ووم سمتعبلتل علمومع هباح هل عفصدمك لط هل متكت أن 
ينه منويصها عضن كمه وفتاطياخ معوع مه فتأعجر مسن رعاطتق 
عصصمة مأرووظ نه رثنو عسعفيهل وومعب! نه ,عصموفررمم 
.وطحعه قدومها ملزعووعممه ,ع#معمدماة"! 3 

مسط©اعة عل وأعمه فسن 1 تعمل اده ولاك 
ممص نيل وماكتلكممتمه فلمم ممق اط عندمم موتاطسم 
ل وفصيدم0 نل ومعطتودت عمل غنوي #ممسولماءكمة أن مل 
,1932 مه معنه0 عو سده). كمه 'شيزشو ,وطسة موتوبوة 
ءا عأمويظ'! عل ممنه) هل عأوةه* نومقسأممعدة ل أو 
هل 06 كعمسوتاعتامه أه وفدرة انكمم هقز وملسان وهل معاممن 
تقطمعة منوتعتاصر 

مهال «متوستسمه0 هل مق عتؤقة ها فيه واطتومه ولاك 
عدعهم عمد ععليمه؟ مه عتمم عل وهنواته0 ل اممسفمهامة 
منوتعسه هل مل وفعيدمم ده تعمل سإ تممه تسو ملمتسيسر 
أ عابرجي8'! ععلمء ممتسيكل أتمما يوا )تممه غم ملدامعامه 
-عنامم ,عونم مها 4 يليو معديدامة تعس وتممحدة همل 
عدر عل وولمعتعسى وطأم لكوع عمل عمق ممجتده أمملم 
.«#عستماءة '0 'فنم0] ام أده 5 35 كداز هت 6قنن هأ80 هل سنو 

سوو«قاصة ومماءومنو دمل مووي لق نوه علاط معامال 
دده كممل وعلأتنه مل ألو اللكةا سه ملدمم هل تضم 
. لمعقمقي مه لدماق هل معديينا وملمممع 

عنادم عه كنامه ,ماعنلا أو وول معمععفمر مق 
عسسأعقامدم جل ممصمو أده فمم عدماسصتهوزل 
اننه؟ اذ رفمعرهاوجروة ذه ول بكتناعطسيمه تع لصمع 
مسومل [ه) سند عمامعا 6م "م مدوالمسي عامحم 


.مامه 
-تعندهم عصواغناتامفة . 


رقأمستصوة ل 
اتولمسيو وعقصوم أسمم 
,16ل أكممد ‏ مل - معا فض ددن الأعتفقهد عدييه ,وملوء 


#ععييع يد -كمتهم 614 فوم مممعييوام واموكأة ومم 


3 


105ناه8 221 مأدووو/1 جح 


( 56/14 .ا76) لال ,14ل قط 1884/1111 اناه ,75 .ملا 


0 صل5ل:1) 1:١.‏ (ل1*01:8 11015 ,118 .م ,1[2خ153]81(21رلق ‏ س#سمسوسهن» 


كت كا ى الى “1 40 1لا 5 (2) كرى لا حر 


لدان 19 80 


أ 


7 “1 ثلا ءا ةا 'لا” 1629 12 غ1 


ان ٠‏ مايا 
العدد الثاتى 


القاهرة فى أول بونية سنة مس١‏ 


0( 
م 


ٍ بجكلرات بوعيل قيضا 


تفوس فر - ست 
تام اليه يلتك اميق الزيية 
يلجر !سول : وك كر عاطق 


سم 


الزواره 
أ 7 شاع اسكلازل - 0 
يفون تم 11تره 
ا 0 


الرشالات 


٠ه‏ تشاصانا دخ ل لقطالصوئاهة 
.م موخارت «د « ده 
ا لزعمؤنات بض يريا سا لودارة 


لى هرا العرد 


أبو الفررج الاصقباني ١‏ 
مياديء الموسيق النظرية أ 


الوسيتي المربية 
ين الجاهلة والانداس 


١‏ الطبزناهست سا لزاقق 


الذن ٠١‏ ملا 


السنة الاولى 


صفر سنة ١864‏ 


وى ثرامب انر داء 


لقد تتلقت الآمة هذه الجلة بالترحيب والبشر ء وأمدتها 
بالتوال والفكر , فكان ازاماً أزن نذكر بالحد صنيعها » 
ونمترف يفضلها وجيلها » وتنزلها منازل الثناء جميعاً » فى 
ضمير القلب » ومنطق اللسان , والعهد بتجويد العمل » 
ومضاعفة الجهد . 

ولكن أى يجب فما استقبلنا به أهل الفضل من أبناء 
هذه الإآمة » من جمال العاطفة وكال الخلق ؟ ألييست الموسيق 
مبعث الحتان . ومنبت الذوق السليم ؟ ثم أليست الموسيقى 
هادية إلى الفضياة » بما تغرسه فى النفوس من الليونة » 
والدماثة » ورقة الجانب ؟ 

الحق إن ما طوقنا به المتفضاون من آبات التشجيع » أثر 
ما للدوسيقى فى نفوسهم من الحب » والرعاية » والغيرة ٠‏ 
والرغبة فى الوصول با إلى المقام الكريم الذى يحب أن 
تتبوأه زاهية زاهرة . 

إذن فقد توافقت الميول والعواطف بيننا وبين أبناء 
الوطن الآ كرمين ؛ أما ثم فيبذلون المعاونة والتشجيع » وأما 
نحن » فنستنفد الجهد . والوسائل فى الاتقان والاجادة ٠‏ 
والمثابرة » والرق بامجلة إلى درجات الاحسان . محتملين مرارة 
الحق » حتى يصبح شعارا ؛ هنالك نبلغ الآمل ؛ ونحقق الرجاء . 
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قبل الاسر 


الاسر العسرية القدقة 


لأن دل التاريغ: فى أقصى مايرجع بنا إليه: أن القطر المصرى كان دائماً هلا بالسكان. بفضل ما 
امتاز به من اعتدال مناخه وخصب تربته؛ لقد لا يكون من الميسور أن نثبت بالتدقيق تاريخاً لبدء عمران 
هذه البلدان. إِنما غاية ما نعلم أن آثارأ عثر عليها الباحثون كشفت عن حضارة وافرة كان يتمتع بها المصريون 
لكان آلاف سنة قبل الميلاد 
ولقد اتقسمت مصر قدا إلى قسمين . الوجه القيل وكان تاج ملك أيض هك ةا 1 والوجه 
البحرى وتاج مدكه أحر ,هذا أ .. وطالما ظل هذان القسمان ماحكتين مستقانين إحداهها عن 
الأخرى فأن ضمبما سلطان ملك واحد كان تاجه , مكذا ٠‏ ويسمى بالتاج المزدوج ٠٠١‏ وكان 
الملك مينا أول من دان له حكم هذين الأقليمين لعل منبما عاكة واحدة تسم عرشها هو ومن خلفه من 
ماوك أسرته. 
ويقسم المؤرخون تاريخ مصر القديم إلى ثلاثين أسرة تبتدىء بالملك مينامؤسس الأآسرة الأاولى حوالى 
سنة ...م قبل الملاد. ولقد استمر حكم هذه الآسر الفرعونية نحو أربعة آلاف عام تنشسم إلى ثلاث 
دول : 
>٠١‏ الدولة القدمة. وتشتمل على إحدى عشرة أسرة. من الآولى إلى الحادية عشرة . 
«ب» الدولة الوسطى» وتشتمل على ست أسرء من الثانية عشرة إلى السابعة عشرة . 
«جء الدولة الحديثة » وتشتمل على أربع عشيرة أسرة من الثامنة عشرة إلى الآسرة الثلاثين المعروفة 
بالآسرة السمنودية. وقد انتبى حكدبا عام .4م ق .م . حيث استولى الفرس على مصر لثالث مرة 
وسقط آخر ملك من ملوك الفراعنة 


١ (‏ ) استعمل رسم هذه التيجان حلية في بعض الا 


ولقد عنى جميع الباحثين, من أقدم فلاسفة اليونان إلى علماء العصر الحاضر , عند تصديهم للبحث فى 
المدنية المصرية القديمة عناية خاصة بالموسيقى . وأغراضباء ومنزلة الموسيقيين. وتطور الآلات الموسيقية. 
والسل الموسيقى. وغير ذلك من المسائل التى تتحدث بنفسها عن تلك المدنية. 

وعلى الرغم من من أهمية هذا البحث وكثرة الذين عالجوا الكلام فيه: ظلت تحيط به سحابة من الغموض 

حتّى السنوات الاخيرة . ذلك أنه كان بحا يستدد على | 'روايه المضطرية ؛ قَائماً على غير دليل محسوس أو 
برهان علبى؛ فلم يتصد له عام إلا زلت قدمهء بل ولم نحصل من بجموع تلك المباحث إلا على أقوال متضاربة , 
لا تلبث أن تتفق حتى تختلف ويناقض بمضها بعضاً. حتّى وصفه العلامة الالمانى مندل رب»»«مهه) فى دائرة 
معارفه الموسيقية , أنه أظلم بحث فى التارعخ .. كذلك وصفه العالم الفرنسى فبلوتو (010/00 ٠‏ بأنه بحث غير 
مثمر يضيع السى ذه ها والكد فيه عن .. والهقيقة أندكان بحثاً غامضاً غير جد حتى تقدم علم الآثار 
المصرية فى ااسنوات الآخيرة تقدماً باهرا ساعد علباء الموسيقى على معالمة الموضوع فى ضوء الع الصحيح ؛ 
مرجعبم فى ذلك تاريخ حت وقائعه وتقوش موسيقية حلت رموزها. بل وآلات عثر عليها أثناء عمليات 
الحفر الختلفة التى أجريت وتحرى كل يوم فى المدافن الآثرية . 

فاذا عحدثنا هنا عن هذا البدث فائما تتحدث عن حقيقة ثابتة . يؤيدها العم والتارخ » وتنطق بصحتها 
الصور والنقوش . 

وإذا ماعالجنا عرقي افيف عند قدماء المصريين ؛ فاننا نعللم موضوع الموسيقى فى أقدم أمم العالى : 
خضارة - نننظر ‏ حيث يرجع ا التاريخ إلى أبعد مايمكن أن يكشف لناعنه فى أرض 
الفراءنة ‏ أن نرى فى مصر شعباً فطرياً محدود الموسيقية . قد لايعرف آلة ماء وتنحصر ناته فى قليل من 
أصوات الس الموسيقى الطبيعى ٠‏ شأنه فىوذلك شأن جميع الشعوب الفطرية التى تجد منباء حتى فى الوقت 
الحاضر : أمثال قبائل الفيدا ر»»» ملام فى جزيرة سيلان ٠‏ وقبائل الفانينجة (110) فى شرق إفريقية. وقبائل 
أو ر انج كو بو (00-60:0) فى سومطرة » تلك القبائل الى لاتعرف حتى الآن أية آلة موسيقية » ولا تتعدى 
ألحان أننامها الصوتين أو الثلاثة. 

ولكنا بحد الامى فى مصر عكس ذلك ففرها : حيث يبد أعلءنابالتارخ . نرى مدنية موسيقية نضجت : وآلات 
موسيقية جاوزت دور الأشوء وغدت تام ةكاملة ٠‏ سواء أكان 
ذلك ف المصفتقات والطبو ل أمفى] لات اانفخأمف الآلأت الوترية . 

وإناائرى فى نقوش العصورالآولى الى تقدمت تارع الاسر 
الملكية صورة الناى الطويل ذى الثقوب العديدة. , صورة ٠‏ 
وهى تمثل منظراً للصد يعزف فيه ابن آوى بآ لة النلى » . 

كا نرى فى نقوش الاسرة الرابعة آلة الصنج أو الدنك 
٠‏ الهارب ءكاملة التتكوين : بصندوقها المصوت . وأوتارهاالعديدة 
«صورة ؟» 

وهنا نسائل أنفسنا. ماهى الخطوات الآولى التى ترسمتها هذه 
الآلات حَتى وصات إلى ماهى عايه ؟ 

يسبل عليناعل الآلات الموسيقية الأجابة عن هذا السؤال: 


صورة9١»‏ ابن آوى دزف يلناي لمن نتوش ]قبل الاسر» 


ابتداء الفصر التارئغى 
في مسر حال سك 
م 


أما الناى. وهو قصبةجوفاء مفتوحة الطرفين بأيخاش م قوب » فى 
جانهامعدودة . ينف فهافتصوت هر جوفبا. ويقطع الصوت بوضع 
الأصا بع من اليدين على تلك الاخاشوضعاً متعارفا حتى تصل النسب 
بين الأصوات فيه » فأن هذه الآلة قطعت مر أسباب التهذيب 
والتطورمراحاعدة حتى وصلت إلى ماوجدت عليه فالدولة القديمة؛ وفيا 
عثرعليه من نقوش سبقت تاريخ الاسر . ذلك أن الان ان قبل أن ييتدى إلى 
ثقب جانب القصبة عمد أولا إلى استعالقصبة ؛ أحد طرفيامفتوح والآخر 

مغلق , والنفخفى مثل هذه القصبة نفخاً طبيعياً يخرج صوتا خاصا » فأذ| ” 0 


أهراء الحيزة ٠‏ ه 


اشتدالنفخ خرج من نفس هذه القصبة صوت آخر هو الخامس من الديوان لتق للصوت الول, بمعنى أنه 
إذا خرج من النفخ فى الحالة الأولى صوت دو ٠‏ أوالراست » مثلا فأنه بشدة النفخ بخرج من القصبة صوت صول 
من الديوان الثانى ٠‏ السهم أوجواب النواه » . ثم عمد إلى صنع قصبة ثانية يخرج النفخ الطبيعى فيا الصوت الذى 
كانت تخر جه القصبة الأولى فىحالة شدة النفخ . وهكذا تدرج الأنسان حتى صنع عدداً من هذه القصبات الختلفة 
الأطوال بقدرعدد أصو ات السلم الموسيقى الذى عرفه حيئئذ .م صنع من هذهالقصبات آلة واحدة . بضمبابعضها 
إلى بعحض متبة حسب درجاتها الصوتية , بعد المناسبة بين أصواتها . ولا تزال مستعملة فى كثير من الحمالك 
حتىاليوم . وتعرف بآلة « «لوسيةار أو امتقال ». ثم اهتدى الانسان بعد ذلك إلى استبدال القصبات العديدة 
بقصبة واحدة يثقب فى جانها ثقبا أو اثنين أو أ كثر تبعاً لتقدمه فى الرق . 

أما آلة الجشنك فكانت . أول نشأتها . عصاً قابلة للالتواء. ينزع عنبا غلافها من الوسط , ويظل مثيتا فيا 
من الجانبين . ويستعمل هذا الغلاف كوتر . ثم فكرالانسان بعد ذلك فى أن يركب ف العصا وتراً أجدياً ‏ بدل 
هذا الغلاف . ثم فكر فيا بعد. لأجل أن يقوى الصوت . فى وضع الوتر على صندوق مصوت » فوضع 
الوترعلى قرعة من قرع العوم .ثم فكر بمد ذلك فى أن يصنع الصندوق المصوت من الحشب. ثم جعل صندوق 
الآلة ورقبتها جسما واحدا غير قابل للالتواء.. ثم فكر بعد ذلك فى أن يزيد فى عدد الاوتار لجعلبا متعددة بعد 
أذكانت واجدة م نيت الأوتار فى أوتاد ه تعاب ل المفاتيح فى الالات الوترية الحديثة .. 

هذه هى الخطوات الأآولى التى خطتها هذه الآلات المصرية قبل أن يدلنا التاريخ عليها . فاذا عثرنا عليها فى 
' أقدم النقوش المصرية ناضجة : قد كلت صناعتها . وتركت وراءها الخطوات العديدة الى يستلزمها الارتقاء 
الموسيقى وكال الصناعة ؛ وإذا علمنا أن آلة الجنك آلة وترية » وأن الآلات الوترية هى أحدث الآلات 
الموسيقية : إذ المصفقات والطبول أسبق منها فى الوجود : : بل وتسبقبا كذلك آلات النفخ ٠ك‏ سبق أن ذكرنا؛ 
لاتضح لنا جليا : أنه إذا مابدأنا بحا الموسيق فى مصر منذ حوالى سئة ٠.ثس‏ قبل الملاد ؛ أى بأبتداء الاسرة 
الملكية الأ ولى » فليس معنى هذا تحديد مبدأ المدنية الموسيقية فى مصر ؛ أو أول ظبور آلاتهاء بل لان ذلك 
هو ابتداء العصر التارضى فها . 7 


ول الها موسي للطسيق 
واسَامالسّرل 
لحضرة صاحب العزة 


معط ؤرحسنلب 


البحث فى حقيقة تكوين السلم الموسيق العرنى وتنظيمه 

من أثم مباحث الموسيق العربية : يحب أن يعنى بدراسته أها 
الفن الموسيق فى مختلف الاقطار . 

ولقد بذلت لجنة السلم الموسيق فى المؤمر قل مجهود 
مستطاع للوصول إلى هذه الغاية : فاعترض» لللأسف الشديد . 
سيرها عوامل كثيرة أدت إلى تأجيل البت فى مسألة السلم 
الموسيقى إلى ما بعد عرض الام على المجمع العلى الموسيقى 
الذى اقترح إنشاؤه فى مصر 
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ورجع البب فى اختلاف الآراء » فى هذا الموضوع 
اختلافاً بينآ ‏ استحال إلى حدة فى النقاش وتصلب فى الرأى 
بين الأعضاء ء لم يكن من السهل تذليله ‏ إلى تحكم الاذن 
وحاسة السمع وها يختلفان فى الاشخاص باختلاف البيشة 
وطرق التعلم . 

ولو عرقنا أن للسمع عند الموسيقار مالاهمية البصر 


عند الراصد من ضرورة للهنة . وأن أغلب المحكدين تعاموا 
ذلك عملياً ء وطبعت الننهات فى آذانبمي تلقنوها عن أسائذتهم 
أو تعودوها فى احترافهم : لامكننا أن تقدر كيف بحق 
لموسيقار أن يدرأ بكل قواه ماقد يلحق بسمعه من همز أو 
لمزء ولعرقنا كيف كان موقف لجنة الس إزاء أعضائها . 
وقدرنا ماكان يحب علها للبحافظة على شعور الاعضاء 
والممحككمين مما دعا إلى إرجاء البت فى الموضوع . 
ورغم ذلك كله . فقد وققت لجنة السلم فى المؤتمر . بما 
قامت من بحوث مهيدية ؛ إلى استعراض نسب للمسافات التى 
بين النغات . وبعضها تكاد تؤيد رأى الآخذين بالسام المعتدل 
المكون من أ أربعة وعشرين ربعا منساوياً . اللهم إلااختلافات 
بسيطة يكن أن تعزى إلى الطابع الذى قد آذان 
المحكمين , وهى بلا شك آذان امتازت بدقتها ؛ وحساستها 


الآمى الذى لايتوافر إلا فى قلائل معدودين . وقد لا يوجد 
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بين قوم آخرين ٠‏ يختلفون فى البيئة والمناخ وطرق التعايم . 

ولو عرضنا إلى تطورات الم الغرنى . لوجدنا فا 
موقفاً يشبه موقفنا الحالى . فان الأورييين » وقد تأ كدوا 
من عدم صلاحية النسب الطبيعية عملياً ٠‏ وضرورة تهذيها 
وتعديلها ٠‏ رأوا التجاوز عما فيها من « كومات , حتى تسهل 
صناعة الآلات ويتيسر تصوير الالحان . واتهوا فى ذلك إلى 
قبول الام الموسيقى المعتددل ؛ ذى الآثثى عشر صوتاً 
٠‏ درجات ككآملة وأنصاف درجات ». 

وما أشبه الليلة بالأمس - فبانحن أولا. نختلف ونعارض 
فى اعتماد السلم المعتدل ٠‏ ذى الارباع للموسيقى العربية . مع 
أن مافيه من اختلافات لايتعدى مسافة , الكوماء التى تجاوز 
عنها الأوريون فى تبذيب سلمم الموسيقى . ونحن أحوج 
إلى «-ذا السلم المعتدل لتعدد ألحاتا الشرقية ولشدة لزوم 
تصوير هذه الالحان فى موسيقانا العرية . 

ولسنا فى موقف نعرض فيه سيئات السلم الطبيعى 
وحسنات السلم المعتدل . فأن لسمّة الكون وحدها الحم 
ببقاء الأنسب . والتطور والتجديد من المستازمات ما يدعو 
إلى التجاوز والتخبير والاتجاه إلى ماهو أصلح . كا أننا لا بد 
أن نتواه بأن العرب لم يقتصروا على ال_لم الطبيعى . بل 
لايصح القول بأن لهذا السلم علاقة بموسيقاهم التى كانت تتبع 
نظام الاجناس الختلفة النسب بين نغاتها دون التقيد بسلم 
مخصوص ٠‏ 

وقد رأينا عملا أن أقرب سام موسيق يؤدى أغلب 
الالحان ‏ الطريفة والتليدة الخالدة - إلى وقتنا هذاء بطريفة 
مرضية موافقة؛ هو السلم المعتدل ذى الارباع المنساوية 

ونحن الآن بصدد نهضة موسيقية مباركة؛ يحب ألا يعوقبا 
الود , والتعلق بالقديم . مخافة أن يقضى عليا فى إِنّانها. 
بل الواجب علينا أن تعب لها طريقبا . وتمبد لها سيلباء 
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ولد بناسرهاء :وترعاا رعاية البقفل الوليد.. 

وباتخاذنا السلم المعتدل نكون قد أنشأنا لأنفسنا مدرسة 
موسيقية جديدة , قد تصبح فى المستقبل قدوة للمالك الشرقية 
الاخرى . ونكون بذلك قد سايرنا سئة التشوء والارتقات 
وساكنا طريق التبسط السائغ غير المعيب . 

وإنك أترى مبلغ استوانة الموسيقيين: بعدم تحريهم الدقة : 
فى عزف نغمتى السيكاه والعراق فى مقامات الرصد والبياق 
والصبا بالالات الثابتة؛ الى ليس فى طبيعة تكو ينها مايحعلبا 
تؤدى إلا ننهات كاملة وأنصاف ننهات - 

إذا صح هذا , وهو صحيح . وجب أن تتقبل عن طيب 
خاطر الفرق الطفيف بين «كرد النهاوند » وه كرد الحجازء 

على أنه ليس هناك مايمنع من استمرار الموسيقيين على 
استعال السلم الطبيعى المتداول فى العزف بالآلات الوترية 
المطبعة . 

وناهيك بما يعود على الموسيق العربية من الاتساع 
والاتفاع بالآخذ بأحدث الوسائل التى دعا التطور الحديث 
إلى إدخاها على الموسيق » كا عكننا الانتفاع باستعال الآللأت 
ذات الميزات الخاصة الى تفتقر إلها الموسيق العرية . 
وموسيقانا . خاصة , أحوج من سواها إلى هذا التجديد 
لنسابر نمضتنا الحالية . 

ولاشك أن فى استعال السلم المعتدل لتأدية الالحان 
العربية» تنظيماً للها وتسييلا لدراستها . وأ كبر مساعد على 
توقيعبا بشكل مبذب معقول. يضمن عدم طمس معالمها أو 
ممزاتها مبما تعددت أيدى متناوليها . 

والسام المحتدل هو . دون سواه؛ المحافظ على هذه 
الميزات فى جميع الالحان؛ حتى فى تلك التى بمسها التهذيب 
الطفيف الذى يدعو إليه هذا السلم .؟ 


ينك لالقاايتك 
شر الله 
بقلم الاستاذ مود حافظ 


المساعد الفنى بلتفتيش الموسيقى بوزارة المعارف 
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1 سسا جهباركاه ويجوز أن تستبدل حجاز عند البد. والحتام 
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-ل انيت 
الكإعراق 
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| ايان 
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لالسايكاه 
ديل اللو :من افسلة: 'اأراشد الختام وتكون نغمة الحجاز فى هذه الخال بدلا 
00 من ظهير اليكاه وظير الرمل التوق ولييست 
متطفز اللور, : م تتا نكاملتان وليست مرتبة واحدة وصياحباء بدلا من الجباركاه . وأما استبدال الماهوران 
لآن استبدال الجباركاه بالحجاز ليس فى أصل جواب الجباركاه» فى الصعود فاله حساس 
اللحن وإما ينتج عن الاستلاف واستعال لازم للحن ويستغنى عنه فى الهبوط . وكثيراً 
الصياحات فى البد. واستعال الشتحّاجات فى ما نستبقى الجباركاه على أصلبا كظبير للنوى 
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تكر بي الاو بع اللنفصل الآول من ذى أربع واد من 
جَن] لزانت 
العقد الاول: ذو أربع رست عل اليكاة 
٠.‏ لتاقت ٠ ٠‏ » الراست -_مفاصلطنيى 
٠‏ اثالك: م اه » النوى 
٠‏ الرابع: ٠.‏ 200 » الكردان_ثمفاصلطنيى 
ويتحول العقد الرابع فى الصعود الى حجازحول عن بيانى 
على الير لايحاد حساس للحن ويستغنى عن ذلك فى البوط 
اللدنلنا 
ويكوان بعضبم هذا اللحن باجمع المتصل من ذى أربعين 
أحدهها من جنس الراست والآخر من جنس البياى كا يأتى: 
العقد الاول : ذو أربع راست على اليكاه ‏ ثم فاصلطنيى 


٠‏ الثاتى : ٠‏ بات على الدوكاه 
» الثالث : ٠‏ راست على النوى. ثم فاصل طنينى 
٠»‏ الرابع : ٠‏ باتى على احير ويتحول إلى حجاز 


حول عن يبانى للحصول على حساس للحن فى الصعود ويستغنى 
عن ذلك فى الهبوط 
ولكل من التحليلين المذ كورين فوائده فالآول تظبر 
فصيلة اللحن فى جميع عقوده والثانى تظبر فيه شخصية اللحن 
فت 
صر : تقوم على إظبار الرا 
لط الدوكاة 
: يبدأ العمل باظبار العقد الثالك دخولا من 
النوى يسبقبا الحجاز أو الجباركاه كظبير 
للنوى وذلك عن طريق الاستلاف واستعال 
الصياح بدلا من السد. باليكاه وقرار الحجاز 
أو قرار الجباركاه ظبيرا لها لآن الآخير غير 
ميسور فى العود وبعيد عن متناول كشير 
من الأصوات وأما الآلات والاصوات الى 
فى متناولها هذه الاخمة .قرار الحجاز أو قرار 
الجباركاه» فيمك نبا أن تبدأ العمل باليكاه 
وظبيرها وتستقر عل اللكاه أيضاً بدلا من 
الاستلاف . والاستقرار على اليكاه من 
ضروريات اللحن . ويكثر الركوز على الدوكاه 
وعلى الراست كختامات متوسطة من جنس 


است على الراستو البياتى 


الزمرار 


البياتى والراست 5 جوز التحدويل من البياى 


إل الكر, د على سييل التتويع 
قرب ابرلا للتوويل : الراست على الراست والبياتى على 
الدوكاهو الك ردعل الدوكاهوالبوسليك 
على النوى والحجاز الول عن كرد 


مطابة: اللمي, على الرلجان, الرفر كير : ليس له مطابق فى الالحان 
الأفرنحية لاحتوائه عل أبعادشرقة . 


ممرعظات 

يستبدل بعض المستحدثين اليزرك ٠‏ جواب السيكاه » 
بالسنبلة أو الزوال ه جواب الكرد » فى الصعود ليحصاوابذلك 
على حجاز حول عن كرد بدلامن الحجاز القديم الحول عن 
البياتى الحتوى على ثانية مقدارها ,| البعد الطنينى «نونء وذلك 
لزيادة الطرب ولهذا نراهم لايعتبرون من الحجاز إلا النوع 
انحول عن الكرد انمحتوى على 0 | البعد 3 
وهوف الحققة أطرب ولكنه يتناف مع ت ركيب بب اللحن الشامل 
على البيانى فى تتكوينهيا يتناف مع اسم اللحن الذى احتفظ 
باسم المقام لنفسه وذلك يقتضى عدم تغييرفى الدرجات الاصلية 

ومن التغير المطرب الشائع أيضآً استبدال الاوج بالعجم 
فى ابوط وهذا وإن كارن غير جائز فى تكوين اللحن فانه 
سائغ على سبيل الخروج إلى لحن البوسليك من لحن البيائىالذى 
هو من أقرب الا حان للتحويل من لحن اليكاه ما ذ كرنا 

ولا يفوتنا أن توه بخطأ شائع فى مصر وهو إطلاق لفظة 
نموفت » على وتر اليكاه فى العود وترجع هذا الخطأ إلى أن 
لخنى نبوفت العرب ونموفت الآتراك يستقران عل اليكامو يمران 
بدرجة النبوفت وهى غير درجة اليكاة وبعيدةعنها جد 5 


روى الفيلسوف تولستوى قال: 


لقد وقعت والدنى على البيانو بيديها الاثتتين فى خفة 
وسرعة نما من الأنفام الموسيقية, ولم تلبث غير قلييل حتى 
أخذت فى توقبع قطعة هزلية لطيفة وهى النوبة الثانية من 
نوبات معلمها هيلد . 

كان توقيعها جميلا » لم يكن مجرد عزف بمفاتيح الببانو كا 
يفعل تلاميذ المدرسة الحديثة وتلميذاتهاء وماكانت تضغط على 
مسند القدم « البدال» عند تبديل الهارموتق» ولا تؤخر زمن 
الايقاع يا يفعل كثيرون» بل كان عزفها لغة وتعبيراً على 
أصول اللحن لا تحدث فيه تغييراً . 

فرغت والدتّى من توقيع نوبة هيلد ثم غادرت مقعد البيانو 
وأمسكت بكراسة أخرى موسيقية وضعتها على مقرأ تلك الآلة 
كا وضعت المصباح على مقربة من تلك الكراسة » ثم جلست 
على المقعد ثانية فتدينت من دقتها وشدة احتياطها ومن ملاح 
وجهباء التى كانت تنم عن وجه جدى كثير التفكير , أنها مقبلة 
على عزف قطعة جدية مؤللة . 

ما الذى ستوقمه ؟ ذلك ما أخذت أفكر فيه بعد أن 
أغمضت عينى وأسندت رأسى إلى مقعدى . 

لقد عزفت قطعة يبتّهوفن المسماة السو ناما المح نة (»«وناةضامص) 
وكنت أعرفها جيداً . لم يكن أى جزء منبا غريباً عن مسمعى » 
ورغ ذلك فقد أحدئت فى قلقاً حرمنى الرقاد فان تلك النغهات 
المللكية التى تنفست عنها ألحان المقدمة المملوءة بالقلق والخوف» 
جعلتى أخثى التنفس لخيستء أتفاسى . وكلما كانت امل 
المومسيقية أروع فى اللحن وأغلظ فى النغهات اشتد فزعى حى 


خفت وقوع ما قد يتكر صفو هذا اجمال. 

ل برقد نفسى إلى صدرى وأتمسكن مناستعادة راحى إلا بعد 
أن انتهى حديث المقدمة وأوغل اللحن فى الجزء السريع منه 
(مموالم) . ومطلع هذا الجزء ثىء عادى لذلكم أعباً به وستطيع 
المرء أن يستفيقفىأثنائه من زازلة المقدمة. ولك ن أى شى. ف العالم 
أجمل من هذا الجزء السريع عند ما يصل الانسان فيه إلى موضع 
الأسئلة والاجابة عنها ؟ تبدأ الحاورة فى هدوء ورقة م تظبر 
خاءة بين الأأصوات الخليظة جملتان قويتان ملوءتان بالحب والألم» 
ويظبر أن هذينالسؤالين لا جواب لما ء وأن ذلك الموضع من 
اللحن ليسوقى دائماً وفىكل مرة إلى دهشة أحس حيرتها كأق 
أسمعه لاول مرة . ولقد ظبر بغتة فى ألحان ذلك الجزء السريع 
أنين ننهاتالمقدمة, ثم سمعت امحاورة من جديد وعاد الدوى » 
وفى لحظة واحدة ٠‏ بننها تنتقل النفس إلى زازال من القلق 
والاضطراب تفزع فيه إلى الترفق بهاء يقف كل شىء على غير 
اتتظار . . . . . ما أجمل ذلك 57 

شم اتتقلنا إلى الجزء البطىء من اللحن (4809:0)» قتبت فى 
أحلامى وغدا قلى صامتاً فرحا وعدت أشعر كأنى أريذ أن 
أبتسم ‏ وعاودتى أحلام مريحة فى ذ كريات الماضى . غير أن 
اللحن الحتانى رمهسمم) أيقظنى . فق أى شىءكان يتكلم 0 وعم 
يتساءل ؟ وأى شىء بريد ؟ 

كنت أشوق ما يكون إلى الخلاصع من تلك الأجلام» 
وشد ماتمنيت سرعة زوا حاء ولكن ما كاد ينقطع بكاقى » 
وتسكن نفبى» وتنقطع الموسيق حتى فاض ف الشوق »؛ واشتد 
الشغف إلى استعادة تلك القطعة. واستماع تعبيرها عن الألم 
مرة أخرى 

نكا 

تتصل الموسيق بالعقل كا تتصل بالقوة الخيالية. ولقد 
كنت إذا تسمعت إلى الموسيق لا أفكر فى شىء بذاته, ولا 
أتصور شئاً بعينه » وإنما كنت أفيض إحساسآحلواً عزيز المنال 
يتملك نفسى» ويتحكم فى مشاعرى . فلا أشعر معه بوجودى . 
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هذا الأحساس وذلك الشعور هو الذكرىء وأحسب أن 
الأنسانتمر بنفسه ذ كريات لم تقع يوماً. 
أليس هذا الشعور الذى تبعثه فينا تلك الفنون اجميلة 
أساسه الذ كرى ؟ أليست ذحكرى إحساسات واهتزازات 
نفسية خاصة هى الى تجعلنا نحظى بالمتع بالتصوير والنحت؟ 
لقدكانت الموسيق كذلك حتى عند قدماء اليونان . فقد أظبر 
أفلاطون فى كتابه ه المبورية ه أول تعليل للدوسيق. فقال إنها 
التعبيرالشريف للعواطف : الانفة , والسرور. والحزن. والشنك. 
وغير ذلك أو هى واسطة اتصال تلك العواطف بعضها يبعض 
اتصالا لا نهاية له . 
القطعة الموسيقية الى لا تثير الشعور وتحرك العواطضف 
إنما يكون مؤلفها قد وضعب لتنكون مجرد معرض يشهده الناس . 


. منالضنع الئيدلكت ! 


كرك اماس المتتكاعيّة 
تم تأشرا نمعباة التْرارةَ والهشاعة 
م شتا ابزاثم بافسنا 
عار بطار -بميرّان لذويا 


نعي التعتاوني ‏ لؤناء تود 


أو غرض كسب منه مالاء 

وقصارىالقول إنه بوجد ف الموسيقى كا بوجد فى غيرها - 
مايطاق عليه هذا الاسم خط فلا يحرى عليه سابق حكنا . 

وإذا ما اتفقنا على أن الموسيقى ذ كرى الشعور فان أثرها 
فى الناس يكون متبايناً متلفاً . فكليا طبر ماضى الشخص 
وسعد .كان حبه للذ كرى أ كر وأشد. وأثر الموسيقى فى نفسه 
أعمق وأقوى. وعلى العكس كلا ثقلت عليه الذكرى » قل 
حبه لها . ولذلك كان من الناس من لا يستطيع تحمل الموسيقى . 
وإن ذلك ليفسر لنا أيضاً لماذا حب أمرؤ تلك القطعة الموسيقية» 
حين يحب سواه قطعة أخرى » فان الشخص ذاالشعور 
برى فى الموسيقى تعبيراً ولغة تحدثه عن ذ كرى خاصة يتمتع بها 
ويلذه سماعبا بينما لايرى فيا فرد آخر أى معنى . 


ا رماع ا لبر مالم فى لرسيت ولي 


» بين أنصار الفكرة ومعارضها‎ ٠ 


كان من بين اللجان السبع لمر الموسيق بق العرية الذى 
عقد بالقاهرة فى عام +مو ١‏ لجنة خاصة بالآللات برياسة اللاستاذ 
الدكتور , زاكس » العالم الموسيق ق الشعور. وضعت هذه اللجنة 
تقريراً عاماً عن المسائل التى عهد الها درسبا . وكان من 
مهام أعمال هذه اللجنة النظر فى جواز ضم الآلات الغربية إلى 
الآلات الموسيقية العربية من عدمه. وهى ف الواقع مسألة حفوفة 
بالمصاعب حاظة بالتبعات نظرأ لدقتها وخطورة موضوعها 
ما أدى إلى تباين فى الرأى بين أعضاء اللجنة . ثم عرض الام 
محذافيره فى تق ربرعام على هيئةالموتمر مجتمعة فى جلسته السادسة 
المتعقدة فى اليوم الثانى من أبريلسنة +مه؛ وقد تضمن هذا 
التقرير بجمل المسألة العامة المطروحة وهى: 

«إنه مما لا جدال فيه أن الآلات لم تكن إلا أداة التعبير 
عن منساحى أس_اوب التلحين أو التأليف فهى إذن وليدة ذلك 
الأسلوب تلزمه مادام باقأوتتغير بتذيره وتفنى بفنائه وذلك معناه 
أن إدخال الآلات الغرية على الآلات العرية لا يسوغه إلا 
تغيير فى نوع الاساوب فوضع طراز ججديد من التأليف 
إيتطلب أداة جديدة يتأدى عا ذلك التأليف وهذا 
الرأى الذى بيده التاريخ الموسيق منذ خمسة آلاف عام هو 
ما حدا بالغربيين من أعضاء اللجنة وبطائفة من أعضائها الشرقيين 
إلى المعارضة فى إدخال معظم الآلات الموسيقية الاوريية التى 


امتازت ألحاتها بلون خاص وبطابع خاص تفادياً من تشويه ما 
فى الموسيق العربية من جمال . وحاشا أن يكون مقصد الاعضاء 
المعارضين ين لفكرة إدخال الآلات الأجنية على الموسيق العربية 
اتعجيز النهضه الموسيقية فى الشرق وحصرها فى دائرة ضيقة من 
الركود والجمود أو تحويلها إلى شبه متحف أثرى من الاغانى 
الشعبية ولكن معارضتهم بنيت على مادلت عليه التجارب من 
أنكل تحسين وارتقاء مصدرهما أساوب التأليف لا الآلات 
الدخيلة, . 

«وأما رأى الفريق المعارض للاصحاب الرأى المتقدم وهو 
رأى امحبذين اقتباس الآلات الغرية ققام على اعتبار أن اقتباس 
هذه الآلات مما يستفر النيضة الموسيقية ويدفع با إلى الآمام ». 

وماهو جدير بالذكر أن أصحاب الر أى الأآخير تفقونم وأصماب أصاب 
الرأى الأول فى عدم صلاحية الآلات الغرية الثابتة ذات الات 
عشر نصف مقام للموسيق العربية فى الوقت الحاضر مالم تتناول 
هذه الآلات التعديلات اللازم إدخاها علها لى تؤدى الابعاد 
الصوة الى | تقل عن نصف المقام وهى الابعاد الى تالفع فيا 
السم الموسيقى الثرق. 7 

ولماعرض الآ على هيئة المؤتمر مجتمعة وقف حضرة 
الاستاذ عمد فتحى عضو لجنة الآلات وتلى تقريراً يؤيد رأى 
الفريق الآخير المعارض لرأى الاغلبية . 

ونظراً لما حواه هذا التقرير من مسائل هامة لم يسمح وقت 
الجلسة بدراستها دراسة تفصيلية يثرتب علها أخذ قرارات من 
المؤتمر بشأن تلك المسائل تقرر أن يدرج هذا التقرير فى الجلة 
الموسيقية التى أشار المؤتمر باصدارها . 

وإدارة هذه اليجلة يسرها الآن أن تحقق تلك الرغبة فتنشر 
هذا التقرير القم فما لى: 
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لقد سممنا الآن التقرير النى وضعه جناب الاستاذ زا كس 
باعتباره رئيسا للجنة الآلات . وإنى أتتهز هذه الفرصة للاعراب فها 
عن شدة إيجانى بالأسلوب الدقيق المماوء بروح النزاهه والأنصاف 
الذى صيغ به هذا التقرير . حت جاء معبراً عن مختلف الآرا. مثلا 
لآراء مخالفيه فى الرأى باتصاف ا كى إنصاف القاضى النزيه العادل 
على الرغم من دقة المهمة التى القيت على عاتقه بسبب ما كان بين أعضاء 
هذه الاجنة من تباين فى الرأى . تعذر معه الوصول إلى قرار حاسم فى 
مسألة من أخطر المسائل المعروضة ضمن برنايج أعال هذه الاجنة 
ما حدا برئيسها أن يشير فى تقريره إلى وجوب إعادة طرحها على 
إساط البحث من جديد على جاعة المؤتر كاملة اتصدر حكماً فبأ 
وهو أمس لليحصل فىتقرير أبة لجنة من اللجان الأخرى التى مرت بنا » 
ألا وهى معضلة (الببانو) وبحث ما اذاكان يوز انا إدغاله فى زمرة 
آلاتنا الثشرقية أو لا . فبذا البحث أم ما شغل أعضاء لجنة الالات 
وأخطر ما صادفهم من المعضلات . وإن خطورته لتبدو لنا بارزة 
اذا ما اتخذنا ( البيانو ) رمزراً للآلات ذات الآصوات الثابتة بوجه 
عام . وإن الفريق المعارض فى إدخال ( البيانو ) على الآلات الشرقية 
يرى كذلك عدم إدخال أية آله أخرى من تلك الآلات الجامدة م 
أن أصحاب الرأى حبذ ( للبانو ) يرون فى حرمان الموسيق الشرقية 
فضيلة الآلات الثابتة برمتبا خطراً بليغآً علىرمستقبلموسيقانا . بل ربما 
كان فيه القضاء عام! قضاء مبرماً . 

وأم ما يستند اليه أصحابالرأىالمعارضلتلك الآلات من الاسباب 
لتأبيد وجرة نظرم ء أنه! تفقد الموسيق الشرقية ما امتازت به ألحانها من 
رقة وعذوية حكم طبيعة آلاتبا ذات الأصوات الرخيمة الحساسة »م 
أن الآلات الثابتة لا تلام أسلوبالتلحينالشرقالمعروف عند الآفرتج 
« بالملودى , أو التلحين الغنائى . ويقول الاستاذ زاكس فى مقدمة 
تربره إن الآلات وايدة الأساوب وليس الآساوب هو وليد الآلات. 
وهو قول له خطره وعلى أعظم جانب من الوجاهة . وانكن قبل أن 
تصدروا حكنكم على موسيقانا بوجوب التزامبا أساوباً خاصاً دعونا 
نلتجىء الى ضمائر كم . هل لوطلبنا البكم أن نبادلكم موسيقانا بما 
ترونه فيها من جمال فتان بموسيقاكم ٠‏ تقنعون بهذا البدل راغبين ؟ 

إنكم قد ترون فى موسيقانا جمالا يحاى جمال النقوش العرية 
ولكنه فى نظركم جمال برد عن المعنى » وقد تأتقون من النظر يذه 
العين نفسبا إلى موسيقا كم ؛ وهى تتضمن معنى أجل وأسمى من مجرد 
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القاضى المْحةّق الاستاذ حمد فتحى 


جلها الشكلى. ألا وهو معناها الروحانى وما أودعته من قوة وحى 
وإغام. 

ليس المقصود من الموسيق» أمها السادة» غربية او شرقية » بجرد 
جمال الأساوب ؛ ولكنه جال الروح والمعنى والجوهر . فالموسيق 5 
تعلون فى أسمى مراتبها ومعانيها ليست بجحرد أحرف صوتية رصت 
بأسلوب فتان جذاب من غير أن يكون لما معنى » انما الموسيق الحقيقية 
هى الى تعر عا يخاي الصدر من المشاعر والوجدانات البعيدة الغور 
فى قرارة النفس . فهبى لسان الروح الناطق » وترجمانها الصادق » أو 
مقتبسآ عبارة معالى وزير المعارف تحرو فها فى خطبة افتاح المؤمرء 
٠‏ هى لسان العاطفة » . فالموسيق لغة النفس الباطة أن اكلام لغة 
العقل الظاهر. 

يقول الاستاذ زا كس إن اقنباس الآلات الغريبة يتطلب تغيير 
الأسلوب وهذا فى نظرى أمم الاغراض التى اجتمعنا لأجلبا . اجتمعنا 
الك نوجد بمعونتكم أسلوباً أو أساليبٍجديدة فى التعبير ترفع من شأن 
أسلوبنا الحالى لنسمو به ممنس مجرد كونه جموعة أصوات رتبت 
باسلوب جذاب للآذان إلى اعتباره لسان العاطفة كما يقول معالى 
الوزير أو لغة الروح والقلب كا يقول النابغة بيتبوفن. خفذوا 
بيدنا لكى نغير أسلوينا العاجز عن التعببر عن كامل عواطفنا 
ومشاعرناء ثقوا أنتا سنحرص على هذه العواطف ككل الحرص» 


فبى طابعنا الخاص الذى يحب علينا ألا تفرط فيهو إلا أفنينا شخصيتنا 
فى شخصية غيرنا . فالموسيق لغة المشاعروالعواطف كما سبق القول 
ولكل أمة لختها وعواطفها فن أضاع لغته فقد أضاع قوميته . 

يقول الاستاذ زاكس إن تغيير الآلات يقتضى تغيراً فى 
الأسلوب. وأنا لا أخالفه فى ذلك ولكن شتان بين الأسلوب 
والطابع فى المعنى » فأوطها خاص بالشكل والعرض ؛ والثاق خاص 
بالجوهر » فاذا كان جمال الفكرة يتطلب تغبيراً فى أسلوب التعبير 
أو الكتابة والتضحية يمال شكلبا فأتم أول من ينصح لنا 
بتضحية الأسلوب فى سييل المعنى . 

لقد أسأتم فهم موسيقانا فظننتموها محرد أشكال موسيقية 
لامعنى لها ولكم العذر فى ذلك» إذ موسيقانا لا تزال على 
الفطرة وفى دور المبد. إنكم لكونكم غرياء عن هذه اللغة 
الصوتية قد يتعذر عليكم فهمبا . لحكمكم على موسيقانا ينقصه 
ما نشعر به نحن مما تضمتته من جمال العاطفة والمعنى الخاص 
بنا والذى نقرأه خلال أسطرها الموسيقية . فا تدركونه منبا إن 
هو إلا مجرد جمال أحرفها الصوتية فتحذيرحكم إيانا استخدام 
الآلات الغربية ىموسيقانا أشبه ثىء عندى بتحذيركم إيانا استخدام 
الآلة الكاتبة فى التعبير عن آرائنا الشرقية, على اعتبار أنبا 
تفقد المروف العربية جمال شكلها ورونقبا. فحكأن المقصود 
بها بحرد أشكال غالية من المعنى ‏ 

وقبل أن تصدروا حكمكم على موسيقانا : أرجو ألا تغيب عن 
أذهاتم أمور ثلاثة جديرة بالاعتبار : 
أولا ‏ يحب ألا تحكموا على موسيقانا بآذاكع, أو تحكوا فيا 
عواطفم وشعورع » بل الواجب ان تحكوا عليبا بآذاننا نحن » وأن 
تحكموا فها شعورنا فان لكل أمة مشاعرها وإحساساتها الخاصة بها 
ثانيا ‏ يحب ألا تحكموا عليها فنيا من مستواها الحالى » فان الفيتم فيه 
وهنا وقصورا فليس الذنب فى ذلك راجعاً الى طبيعة موسيقانا» ولكن 
إلى ضعف أغلب المشتغلين بها وشدة افتقارهم إلى الدراسة الصحيحة 
من الوجبتين العلمية والفنية» ففى هذا الميدان كنم أبها السادة الغرييون 
أن تسدوا الينا أجل الخدم - 
ثالثا ‏ يحب ألا تحكموا على موسيقانا منطبيعة آلاتها التى وإن كتتم 
ترون مجاملة انها آلات رقيقة حساسة » هى فى الواقع ضعيفة تقصر 
عن القيام بجميع الاغراض المطلوبة من الموسيق ٠‏ 

فآلاتنا لا تزاليا كانت عليه منذ قرون عدة لا تصلح إلا لنوع 


واحد من التلحين الغناى الشائع فى الشرق , فى ل تكن فى الواقع 
أداة صالحة إلا للتعبير عن عاطفةواحدة من نواحىالعواطف البشرية 
الختلفة التى اختصت بها مع عظم اللآسف ألهاتتا؛ وهى عاطفة الحب 


: والغرام ؛ لهذا طبعت آلاتنا بطابع الآنين والشكوى ٠‏ 


فان قبدتم موسيقانا بأغلال هذة الالآت أو قصرتمرها على ذلك 
الاسلوب الفرد من التلحين . فانما تقضون عليها بالفناء من حيث أردتم 
إحياءها ١ ٠‏ 

أن الأحرف الموسيقية لسن الحظ أحرف عالمية تدركها مسامع 
الأحياءعلى السواء: فالآ جبزة الآلية غربية أو شرقية لا يستعصى 
استخدامها أداة للتعبير بأبة لغة من لغات الفن الموسيق ما دامت الآلة 
لا تعجر عن النطق بحروف الحجاء اللازمه للتعبير ٠‏ فانكانت المعانى 
الموسيقية وروح التعبير ت#تلفان باختلاف الأمم والشعوب » فان 
جباز التعبير قد يكون مع هذا مشتركا بين جميعها ٠‏ 

ألم تأخذ أوربا فى القرون الوسطى 5 لاتنا الموسيقية ؟ وأن آلاتها 
اليوم من سلالة تلك الآلات . فاذا كانت آلاتم قد تطورت عن 
آلالتنا نحن اليوم نبغى أن #طورآ لاتنا عن آلانكم » فلا تضنوا 
علينا بها عسى أن تردها إليكم يوما مابالثة حد الكيال . 

إن العلم والفن فى تطورهما لايعرفان وطنآ ولا يعترفان,الحواجر 
القومية » الام الختلفة » والآجيال المتعاقبة فى تعاون مستمر أبد 
الدهر » والكل يعمل لغاية واحدة هى بلوغ درجة الكال الذى هو 
الخل الأعلى للحياة بين الكائنات من حيوان ونبات وجماد. فبو 
سر الوجود ٠‏ 

لقد قررت الجنة الآلات فى إحدى جلساتها استبعاد الفيلونسل 
والكنترباس من الآلات الشرقية . إذ رأت أن إدخالهماعل الموسيق 
العرية يفسد طابعبا الغنائى الخاصء لما اختص به هاتان الالتان 
الغربيتان من فرط الشجو وإثارة العواطف وإهاجة الدمع كا يقول 
الآستاذ زا كس فى تقريره بسبب مافيهما من قوة التأثير وإفىأرىأن 
هذه العلة ذاتها هى أقوى البواعث على وجوب إدخال هاتينالآلتين 
على الموسيق الشرقية » إذ تتقصنا هذه الوسيلة من وسائل التعبير ٠‏ 
فم يوصد الباب دوها فى وجوهنا ونحن نحس وتشعر بأشد الحاجة 
الها وخصوصاً أنها لاتتنافر مع أمرجتنا ومشارينا ٠‏ ماذا أحس كل 
منا نحن معاشر الشرقيين عند ماع الموسيقارالبار ع مسعود جميل بك 
يعرف الحانه الشجية على الفيلونسل فى حفلة مساء الثلاثاء الماضى ؟ 
وحسينا معزوفات المرحوم والده على تلك الال التى طالما أثارت فى 


ذا 


نفسى إحساساً عميقاً من الرهبة والجلال لم أشعر به عند سماع أية] لة 
من آ لاتنا الشرقية ٠‏ 

لقد ضن علينا بعض حضرات الأعضاء الغرببين « بالبيانو» على 
اعتبار أنه 7 لة ذات مقامات ثابتة لاتصلح لللوسيق العرية؛ غير أنه 
فى إحدى الجلسات اقتر ح عضو عترم بينحضراتهم إدخال الكلافسان 
بدلا من البيانو إذاكان لابد من إدخاله : وقد غاب عن ذهنه أنه آلة 
ثابتة وأنتاقد حرمنا الفيلونسل والكترياس مع أنهما من الآلات 
الوترية المطيعة التى لاأثر للجمود الصوتى فهماء ولاتختلفان عن] لاتنا 
الشرقية إلاامن حيث قوة التعبير وما فى صوتهما من رهبة ووقار 

ا وإمعان فى التأثر ,ألسنا جديرين -بذه العاطفة , ؟ 

حاشا أن يكون هذا مقصد إخواننا من اللأاعضاءالغرييينالمعارضين 
لاقتباس 1 لاتهم ٠‏ فهم مثلنا فى الغبرة على موسيقانا مشغقون عليها من 
الفناء » حريصون على شخصيتها الرقيقة أن تفنى بالاندماج فى شخصية 
موسيقامم التى بلغت ذروة الجد . وإنى أرى أن لهم العذر فيا مخشون 
كا أنه حق عليئا ليم الشكر مر أعماق القلوب . ولكن لتطمثن 
خواطرهم على موسيقانا من هذه الناحية : فان 1 لاتهم فى أيدينا لن 
تكون إلا وسلة للتعبير عن عواطفنا ذات الصبغة الشرقية البحتة بعد 
تعديل مايستدعى الحآل تعديله ما يلام الطابع الشرق » كا فعلوا 
بآلانتافى العصور الوسطى منذ جر المدنية الغرية . وإنى ألخص 
الاسباب التى تسوغ فى رأنى استخدام بعض الآلات ذات الآصوات 

التتفاع ا 1 

- إن الموسيق فى أشد الحاجة إلى إدخال أساليب جديدة من 
التلحين والتعبير الموسيق بحانب أسلويها الغنائى الحالى الذى 
لايعبر إلا عن ناحية واحدة من نواحى الفن الختلفة . 

٠+‏ إن الحاجة قد تدعو فى بعض الاحوال إلى استخدام 7 لات 
لانكون عرضة للؤثرات الجوية وااطبيعية فلا تأثر بها 

كينها اشتد فعل هذه العوامل . 

+ # إن هناك من الاغراض الموسيقية ما يتطلب نوعا خاصا من 
الموسيق الماسية الى تشتمل أصوات ‏ لاتبا على أوفر قسط 
من القوة والعظمة لا يتوافر فى الآلات الوترية . 

غ # إنهناك منالظروف والاعتبارات مايستدعى استخدامآ لات 
حمولة بوضع خاص ؛ تحقيقا لغاية يتعذرمعها استعمالالآلات 
الوترية »يا هى الحال فى موسيقى الجيش أو الفرقالموسيقية 
الرحالة . 

ه - إن البيانو وهو رمن الآلات الثابتة خير أداة للتعلبم »كما أنه 
يساعد على إدخال أسلوب جديد من التأليف «الما حرمته 
الموسيقى الشرقية . 


- إمتب جمال الفن اعتبارى » وهناك من أمرجة الناس من 
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توافقهم موسيتقى الألات الابتة ويفضلونها عل الألات 
المطيعة متغافلين عما فى أصوات بعضها من فروق طفيفة . 

٠‏ إن البدانوء قد تغلغل فى البيوت المصرية وأصبح له انام 
الأول فيباء وليس من السول إخراجه منباومئله إذن مثل 
الكمنجة » فاستتصاله من برائج التعليم والحيلولة دون 
استخدامه فى أغراض موسيقية شرقية قد يؤدى بناإلى عكس 
المقصود » وهو ما حمل ال واد الاعظم من الطبقة الراقية على 
الانصراف عن الموسيق الشرقية بالآتها الضعيفة إلى الموسيقى 
الغربية ٠‏ 

م - إن وجود ١‏ بيانو, فىكل مدرسة يكون محم الدوزان طبقا 
للم العرنى هو خير مرشد لاذان صغار الناشئين منذنعومة 
أظفارهم وأحسن وقابة لهم من تأثير المقامات الناشزة التى 
كثيراً ما يسمعونها من عازفين غير مدربين على 1 لات 
وترية ممليعة كالكنجة » أو يسمعوهاحالعزفهم أتفسيم فى 


يده لعلنهم . 
ه ‏ إن السكثيرين من ذوى الجاه والثروة فى هذا القطر , ولعل 
الال كذلك فى سواه من الأقطار الشرقية » ينظرون إلى 
آلاتنا الحالية كالعود والناى والقانون نظرة احتقار: 
ويحجمون عن ارستها فى منازلهم مفضلين علما ٠‏ البياثو» 
الغرنى بما فيه من قصور عن أداء الآلحان الشرقية مع العلم 
أن الموسيق كثيرها من سائر الفنون لاتقوم نبضتم! إلاعلى 
مناكب الطبقة العليا فى سائر الأقطار والعصور . وإنى لا 
أرى مائعاً من وجوب بقاء اليانو الغربىكا هو الآن على 
حاله إلى أن يحل تحله البيانو الشرقى تدرا . حَى لانترك فراغاً 
ففرةالاتتقالتجمد فخلاله الأذهانو تفقدالاصابع ما كسبته 
من المرانة » بشرط ألا يعرف عليه إلا ما كان من مقامات 
ذات أنصاف كاملة » وموسيقانا غنية با ٠‏ 
وإ متلىء اعتقاداً ويقينآً راعناً أننا لايمكننا تنظيم الموسيق بغير 
اقتباس الآلاتالغر بي الراقية؛ سواءأ كا نذات أصوات مطيعةأمثابتة» 
بعد إدخال ما تقضى الحال بوجوب إدخالهعليها من التعديلات التى لام 
المزاج الشرق ٠‏ وإننا لامخئى على طابعنا الشرق من هذه الآلات 
مادامت تنطق بحروف موسيقانا كاملة وتعر عن عواطفنا الشرقية 
وف لايسعنى أن أختم عبارق دون الأفصاح عنا خاجم فؤادى 
من التأثير العميق لما تجشمتموه منمشقات وماتحملنوه منتضحيات 
غالية فى سييل معوثتنا واللووض بموسيقانا وإسداء التصح الينا بعالك 
و غزارة عم وسعة إطلاع ؛ وهوما نحفظه لك فى سويداوات قلوبنآ 
أبد الدهر ٠»‏ وإنه جيل راسي تتناقله الاحقاب والأجيال المقبلة على 
مى الزمان ٠‏ 


روا لوسسيك الع مان 


ديحب على الموسيقى أن يعيش دائمافىنفسه . وأنيهتم بنهذيب 
باطنه حتى يبرزه نقيا افيا ء وأن لابرضى حاسة النظر فالعين 
شديدةالتأثير فى الاذنك أنها تأخذ على النفس مسالكباللظبور ». 

هكذا يقول جيتا أمير الشعر الألمانى وما أصدق مايقول 
فأن أعدى أعداء الموسيقار إثما هى حاسة النظر . هىالعين التى 
إن إطاعبا أقصته عما تبيأله من التعبير عن العواطف ء والترجمة 
عن أسرار التفوس ودخائليا . 

أفلا يكو نالكفيف إذن أ كثر حظا فى الموسيقى من أخيه 
المبصرء إذا تساويافىمواههما الموسيقية واستعدادهما الطبيعى ؟ 


للم بل أن نبوغه فى هذا الفن لأسرع. وأْره فيه لاقوى 
وأعظ . 

وليست هذه مسألة حديثة تكشف عهانحناليوم.أ وكش فعنها 
جيتا فى القرن الثامن عشر . كلا بل هى مسألة عرقتها أقدم مالك 
التارخ البشرى , فقدكان يتتقى اكثرالمشتغلين بالموسيقى عند 
قدماءالمصريين من طبقة المكفوفين »كا ,تج ذلك ففرسوماتهم 
العديدة فى آ ثارهم ومعابدهم . كذلك لم تغفل الممالك القديمة 
الأخرى .كالصين والند واليونان وغيرهاء أمرالعميانواشتغالم 
بالموسيقى , وكذلككانت الحال فى العصور الوسطى وفالممالك 
الاوروبية فى العصر الخاضر. 

لد اهتمت أوربا بتدوين الموسيقى حتى يسبل نشرهاوالحافظة 
عليها وعدم التلاعب فبباء فليا ثم لها ذلك, فكرت فى تدوينها 
ندوينا خاصا يستفيد منه العمى حتى لاتحرميم القتع بالمزايا التى 
يتمتع بها المبصرون .فبل اهتدت إلى ثىء فى هذا السبيل ؟ 

نعم . وكان ذلك الفضل لموسيقى أعبى امه ٠‏ لويس برأى » 

(0الله 37 1) اخترععام وسيم طريقة لتدوين الموسيقى للعميان. 
انتشرت بعد ذلك فى جميع أنحاء اورباء وأصبحت دولية متفقا 
عليها. وذلك النوع من التدوين واف بالغرض تمام الوفاء فانه 
يدينحدة الننهات وأزمتتها كا بعين نوع الضرب والميزان ويثبت 
جميع الحليات الموسيقية وغير ذلك مما يفىبه تدوين الموسيقى 


للببصر , 


ولو أتيح لك أن ترى أحد هؤلاء العميان لاخذك العجب 
اذ ترى من سرعة قراءته وكتابته للعلامات الموسيقة مابمحو 
الفارق بينه وبين المبصرين . 


وإن جميع الممالك الآورية لهم عظيم الاهتمام بتعليم 
المكفوفين الموسيقى؛ سيا ايطالا التى تزيد نسبتهمفها على غيرها 
من المالك الأخرى حتى لقد بلغت عنايتها بهم أن جعلتهم 
يشتركون فى أ كبرفرق الموسيقى المسرحيه. 

ويوجد فى مدينة كولونيا ‏ بأمانيا_مكتبة تسمى ١‏ المكتبه 
الموسيقية للعميانءتحوى كتبا عديدةفى هذا الفن بمختلف اللغات 
وإن فبرس تلك المكتبة الخاص بالمطبوعات الموسيقية للعميان 
لايقل فى محتوياته عن فهارس المكاتب الموسيقية اللاخرى . 

وقد خصصت دار الكتبف مدينة همبورج قسم| خاصا منها 
بالمطبوعات الموسيقية للعميان؟اأصدر هالت فوجل بمدينه بورج 
أيضا بجلة موسيقية خاصة يهم . وليست هذه هى المجلة الوحيدة 
من هذا النوع فان لما مثيلات فى انجلترا وفرنسا والفسا وغيرها 

ول يقتصر الآمر على المطبوعات الخاصه بتدوين العلامات 
الموسيقية للأدوار والاغانى الختلفة . بل تعدى ذلك إلى التأليف 
فقد ظهرت أخيراً كتب مدرسية متنوعة فيعلوم الهارمونى وتعلم 
الآلاتالختلفة وغيرها من العلومالموسيقية على طريقة التدوين 
الخاص بالعميان . 

وهكذا تتمتع تلك الفثة فى أوروبا بما يتمتع به المبصرون 5 

وقد يمجب الناس من أمرنا فى مصر . وعمياتها يربون على 
الماثة ألف مرن بموع سكانها » كيف ساغ لنا أرن تتفل 
هذا الواجب امحترم . ولا نعنى بادائه الآداء المفروض ؟ 

أكان ذلك إهمالا أم تقصيراً ؟ 

كلا . وإتما الأخذ بالاسباب, وإعداد العدة للقيام بهذا العمل 
الجليل قباما يكفل له الحياة . 

نعم فان المعبد دائب على التفكير فيه » ور بما خرج لابناء وطنه 
بهذا المشروع الجليل» فيكون قد وفى ل بم يحمله عنهم من واجبات 
وتكاليف .> 
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هذا باب تتنادر فيه على القراء: فتحدثهم 
بنوادرالموسيقيينوما كانواعليه منحرية الفكر 
واللباقة فى تسديد أجوبتهم وسرعة الخاطر في| 
,يقصدون إليه من المرامى والمغامن . 

وأهل الموسيقى فى كل عصر . ويخاصة 
البارعون فها . قوم مطلقو الخيال لايقيدم تقليد 
اصطلح عليه , ولا بتحكم فهم إلا قهم الذى 
يقدسون له؛ يؤمنونبوحيه ويخضعون لالحامه . 

وإلى القراء مايتفكبون به من نواد رأولئك 
الفنانين الملبمين 


؟9 


قال الحسن بن على العلوى قلت لمغن غنتى. 
قال هذا أمى .قلت أسألك , قال هذا حاجة » 
قلت إن رأيت » قالهذا إبرام ققلت فلاتغن »قال هذا عريدة . 

يشى غداءه 

دخل بيتبوفن أحد المطاعم ودق بيده يستدعى غلامالمائدة 
ذلا أبطأ أخرج بيتهوفن كراسة النوتة وشرع فى تأليف الحانه 
وتدوينهاء فلما جاء الخلام ورأى بيتبوفن منهمكا فى عمله ابتعد 
عنه مخافة أن يزعبه . 

وماهو إلا أن أتم بنهوفن لحنه حتى نمض ْأة وهو يصيح 
« الحساب » وما كان أشد دهشته حين باغته الشلام بقوله 
« إنك لمتطلب شيثاً باسيدى , 

موسيقار خير من قائد 

شكا كير الآمناء إلى الأمبراطور جوزيف أمبراطور 
الفسا من أن الموسيق موزار يتكلم بصوت مرتفع ويخائف 
الآداب المرعية على المائدة حين يتناول الطعام مع بعض قواد 
الأمبراطورية . 
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فقال له الأمبراطور أعفوا موزار من 
التقاليد ودعوه وشأنه فان فى استطاعتى أن أجد 
كل يوم قائدا ويعجز أن أجدكل يوم موزار . 


خرج بعض الفلاسفة مع تليذ له فسمع 
صوت القيثارة فقال للتلميذ إمض با إلى هذا 
القيثارى لعله يفيدنااصورة شريفة فلا قربا منه 
مع صوتا رديئاً وتأليفآ غير متقن فقال لتلبيذه 
زعم أهل الكبانة والزجر أن صوت البومة 
يدل على مو تإنسان فانكان ذلك حقاً فصوت 
هذا يدل على موت البومة . 


الكواليس بيت فاجئر 


كان فاجتر منهمكا فى العمل بين الكواليس فى مسرح 
بابرويت الخاص باخراج رواياته» فلم يلبث أن جاء إليه كبير 
التشريفات وطلب إليه بأمى الملك أن يتوجه إلى مقصورته 
حي كان يششبد الرواية فى تفر من الحاشية فلم يلنفت فاجثرإليه 
فاعاد كبير التشريفات الأمى الملكى فأعرض عنه فاجتر فليا 
كرر الرسول الام لثالث مرة فزع فاجنر وصاح به محتدا 
« كيف تجرؤ أن تصدر إلى الأوامى فى بنتى ؟ إنصرف وغادر 
المكان سريعاً , . 
من الدين ٠0!‏ 
جاء موظف الضريبة يسأل الموسيقار هوجوولف وفاء 
ماعليه من المال فاجايه أنه معدم فال الموظف ٠‏ إذن من أين 
تعيش فقال الموسيقار , من الدين ؟ ؟ » 


الور 


لاينقضى للديون عير مادام للأقتراض عيره 


ع ص 5 0 2 
مأر مخلوقا كبموفن اغدق الله عليه المواهف بسخاء 
و 


فى هذا العالم الملى. بالأمل والألم: والفرّح والترح» ناس 
تنظمهم أجسام الناس وصورم وتحتوهم كنام وأسمازم : 
ولكهم غير الناس » فيا خصهم الله به من المزاياء وفضلهم به 
من المواهب ؛ وأفردم به من الصفات . وهؤلاء أغراض 
الآيام فى حقدهاء والسنين فى كيدهاء تفتن فى الزراية علهم 
فيزدرونهاء وينصرفون عنهاء أملآ ما يكون بالعرة نفوسهم . 
وبالاباء طباعهم . ينسون الحياة الدنيا 
وسا كنها » لا يشغلهم بهرجبا » ولا 
تخدعهم زيتهاء م فى حياة روحية عالية 
الذرى ؛ مؤرجة العبير . معطرة الشممء 
لا تشخص أبصارم إلا الىمورد واحد 
هو ذلك النور الأبدى الذى يستمدون 
منه عظمتهم . 

ع 

فى حديقة كييرة 0 فى مدينة مق 
أعمال الرين : فى ليل صيف جيل : 
حيث أطل القمر على عشيقته اللأرض 
فلبست من أجله حليها من الخضرة ؛ 
وناجت الازهار النجوم ؛ وقبَّل الند 
أوراق الأثجار فترنحت طرباً . 

فى هذا الليل الجميل ؛ جلس ثلاث نساء وشاب قوى البنية ؛ 
فرحين مستبشرين يهال تلك الطبيعة ؛ وقدٍ تجمعت الطيور 


ض 26 تهون اه 


ففنت فوق ما حوطم من أشجار الزيزفون : وتدفقت مياه الرين 
فسمع لخرير تيارها صوت جميل . 

هنالك صدر صوت ناعم ؛ صوت فتاة صغيرة تقول جدتى, 
أماه . ه لودفيج )١( ٠‏ . ما أجمل تلك الطبيعة الساحرة . إن تلك 
الليلة عندى خير من ألف شبر . وإنى أشعر أن الله يتقبل فيا 
الدعاء ويمنح عبده أمنيته . 

فنظرت الآم نظرة عطف إلى ابنتها الصغيرة ؛ ووضع 
الشاب يده على شعر أخته الذهى ٠‏ وقال أيتها العريزة بماذا 
حلمين ؟ 

وأى ثىء تعتقدين أنه أجل مافى الأأرض ٠‏ وما فى أثمن 
هدية يستطيع الانسان أن يسأل الله نيلها ؟ 

فقالت الصبية جادة : أثمن هدية؟ 
إنك يا جدتى خير من يحيب على هذا 
السؤال » فقد عركت الدهر :ل كالسنين 
الطوال و أصبحت لك فيه حنكة واسعة. 
ثم حولت الفتاة وجهها الىامرأة كانت 
اجالسة فى ظل جرة انعة من أنجار 
لزيزفون . 

٠‏ أجمل ثىء وأئمن هدية باع زيزقى 
هو النورء. لقدكانتالعجوز لاتبصر. 
فانها كنف بصرها منذ عديد السنين , 
خرمت الفتع يحرال الطبيعة . 

صدر ذلك الجواب من قلب مفعم 
بالآلام » غير أن لودفيج وكارنفا 
غير راض عن هذا الجواب قال بصوت مرتفع , كلا كلا. 
ليس النور بأعظ هبة للانسان, ما التور إلا منحة جميلة. 
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وسعادة مؤذسة . وتسلية حاوة . لكينه ليس أتمن شى.؛ ليس 
هو الحياة » 

فأمسكت الصسغيرة بيده وقالت , لودفيج الاصوات 
الموسيقية , قالت ذلك وقد تذكوت صوت والدها اميل 
وتوقيع شقيقها على البيانو ما يأخذ حقيقة بلب السامع . قالت 
ذلك متأثرة بما كانت تسمعه فى ذلك الوقت من حنين تغريد 
البابل فوق شجر الزيزفون . 

غير أن ييتبوفن لم يعجبه ذلك أيضاً فقال , أيها القاب 
الصغير المتآثر بالقوجات المنتظمة . حقاً إن الصوت الموسيقى 
أفضل من النور » بل هو الثور فى صورة معنوية؛ ولكن 
ليست الاصوات الموسيقية هى أفضل شىء . أماه لماذا لاتسمعينا 
صوتك ؟»فاقتربت الام بصدرها الى ولدها وقالت ه أى بى : 
أفضل ثى. هو الحب , فقال بيتبوفن وقد هاجت أعصابه . أيتها 
الأم الجبوبة لقد بعدت أنت أيضاً عن الصواب فليس الحب إلا 
جرد حلم .وأنالا أريد أن أحلم بل أريد أن أخلق . أريد أن 
أحي . واعلموا أها الاعزاء أنى صادق فيا أقول . إن أمْن هبة 
بها الله عبده» هى قوة الابتداع . وإتى أشعر يذورها تنبت فى 
صدرى . اللهم هبنى من لدنك تلك ب المبة وحدها . واسلينى من 
أجلبا كل ثثىءسواها ما يسألك الناس إياه. اللهم اسلبنى كل 
منحة دنيوية وهبنى من لدنك قوة الابتداع الآبدى فأخلق بها 
بمعوتتك دنيلى أنا .كلالن أخلق دنيا واحدة بل أخلق الآلاف 
بقوتى وأمرى . ألليم إنى لا أقنعفى حياقبتلك الآرض الحقيرة 
الضيقة . الأصوات الموسيقية سأسمعبا وأتمتع جباء ولكن ليس 
بطريق الحواس البشرية . وسأرى . ولكن بغير حاسة البصر 
وأما الحب ‏ إيه ما أسعد من يحبه الله إنه ان يتعذب قلبه 
الضعيف البشرى » . 

قال ذلك ونهض من مقعده .كانه كان يصل , وقد شعر 
مجالسوه الثلاثة بعاطفة غريبة ففدت أخته الصغيرة ترتجف 
وامتلات عين الآم بالدموع . وحجب القمر حابة كثيفة 
وعصفت ريح شديدةأخذت معها أوراق الأشجار فى السقوط. 
وهكذا غدرت بهم الطبيعة فبارحوا الحديقة إلا ه لودفيح » فقد 
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ظل جالسا تحت شجرة الزيزفون ينادى ريه فأنز ل الله سبحانه 
وتعالى عليه رسالته , وغدا بيتهوفن نبيه فى هذا الفن المقدس . 

وف عام 19/47 غادر بيتهوفن مدينة بنٌ««مم مسقط رأسه . 
ورحل الى فينا. وقد لازمته منحة الله طوال حياته . فعاش 
لا يعبأ» غنّت الناس حوله طرباً بأناشيده ؛ أم بكت من قطعه 
الحزنة . جثا الناس امام عظمته أم نقمت عليه . ومكذا خلق 
بتهوفن فى كل قطعة من قطعة النسع المعروفة بالسنفوق دنيا 
جديدة يسكاها خلق جديد . وهكذا ظهرت أوبرته « فيديليو» 
فكانت درة تكلل به تاج الآوبرات حتى اليوم . وهكذا ابتدع 
من فرديات البيانو الوفيرة وقطع الافتتاحيات ٠‏ الأوفرتير » 
وغيرها ما يظل حياً الى الابد . 

ولكن الدنيا التى ازدراها وانصرف عنهاء أبت إلا أن 
تأر منه . فسطت عليه . وختمت عبل بععه . وجعلته أصم . 
لا إليه من أصوات الدنيا رنين . ولا يتمتع من نغمبا 

بن . فكا"ئما حرمته الدنيا أخص ما يعشقه من حياته الروحية 

م الذرى . بعد أن نفض يده من متاع الدنيا الزهيد .عاش 
أبعد الناس عن الاغترار بتقدير الناس . رحب الصدر للألم. 
حسن الاستقبال للمكاره . ماشكا يوم » وإن لم يره الناس باسما 

٠‏ أماه . أماه . أريد الآن أن أحلم . أريد أن أستريج الى 
السكون لقد أتبكتى اليقظة . وأرهقنى الابتداع , . 

كذلك لفظ بيتبوفن نفسه مع هذه الكلات . وفاضت 
روحه الى الرفيق الأعلى . تودعها أمانى عشيرانه الثلاثة ‏ النور» 
وأصوات الموسيقى , والحب. ولكن نور بيتهوفن لم ينطقء ٠‏ 
وأصوات موسيقا خالدة ؛ وحبه يمعن فى قلوب جميع الخلوقات 
الذين صفى نفوسهم وهر أرواحهم وحرر مشماعرثم .© 

اعلارن من إدارة الجلة 


مطلوب لليجلة ولاء ومراسلين بالأقالم فن يأنس فى نفسه 
الكقاءه فليخابر الآدارة 


0 


ا فرصة لصن عق 5 تنتظرك 


اشتر أمهم بنك مصر وشركاتد 
وسندات البك العقارى. التقسيط 
عت 
1-6 بذك نا م علفودم دشر لام 17 
إدارة 
حت (الى بخصروف الستاذ ذكى ندا 


القاهرة ال شارع المغربى 
الاسكندرية 2 شارع أديب 


بورسعيد : شارع فؤاد الأول 


4 
/ لو 2 ُ 
للشاعر المطبوع : والكاتب المبدع 
الأستاذ على الجارم المفتش بوزارة المعآرف 

الموششح ‏ أول ظبوره بالأندلس , والسابق إلى ابتداعه 
مقدم بن معافر من شعراء الأمير عبد الله المرواق, ثم 
تبعه أحمد بن عبد ربه صاحب العقد الفريد . ويزهما فيه عبادة 
القزاز شاعر المعتصم صاحب المرية . وهو من ملوك الطوائف ع 
وكان الموشح مظبرا للابداع والافتنان : ومن أشبر الوشاحين 
الاعى التطبل . والطبيب ابن باجة سنة دسم وإليه تنسب أ كثر 
لون الأصوات التىكان يتغنى بها فى الأندلس ء وابن اللبانة سئة 
“0 وابن سبل الاسرائيلى ولسان الدين بن الخطيب . 

واتتقل الموشح إلى المشرق خاول نظمه جماعة من الشعرا. 
ولكنهم ل يبلغواشأو الاندلسيين» فكانت موشحاتهم لا تخلو من 
تكلف ويحر عن اختيار الكلمات الموسيقية المرلة . 

ومن أول الحسنين فى هذا الفن من المشارقة ابن سناء الملك , 
وله الموشحة المشهورة الى لايزال يتفنى بها إلى اليوم : 
كلل باسحب تيجا الربا بالحلى * واجعل سوارهامئعطف الجدول 

وجاء بعده كثير من شعراء مصر والشام ومن اشبرهم 
الشاعر الموسيق الملحن شمس الدين الدهان سنة ١‏ ج. قال ابن 
شاكر الكتى «كان ينظ الشعر الرقيق ويدرى الموسيق ويعمل 
الشعر ويلحنه ويغنى به المغنون وكان يلعب بالقانون » . 

والذى دعا الآندلسيين إلى ابتكار الموشح أنهم رأوا أن 
الشسعر كينها بولغ فى شطر أبحره أو جزئها أو نبكها ريما 

1 3 


لايحرى مع النغم الذى يريدونه » ورأوا أن المشارقة كانوا 
يقولون الشعر ثم يلحنونه. وأن التلحين لذلك لم يكرح حر 
طليقاً, بل كان الوزن الشعرى يقيده ويحول يبنه وبين تصوير 
العاطفة تصويراً صادقا . ومثل ذلك مثل من يشترى الثوب 
عنيطاً ثم يعمل على أن يطوله من ناحية ويقصره من أخرى 
حىيتقارب مع ملاءمة جسمه . رأوا ذلك فا رادوا أن خضعوا 
الشعر للنغم . لاي فعل المشارقة من إخضاع النثم الشعر . 
لذلك خرجوا عن الموازين الشعرية المعروفة ول يتقيدوا بها . 
والذى ساعدثم على ذلك أن الشعراء فى العصر العبابى الأول 
تصرف بعضهم فى الأوزان كسلم بن الوليد» ثم تصرفوا فى 
القواف كا تراه فى بعض أشعار بشار وابن المعتز , فكان هذا 
التصرف تمبيداً لابتكار الموشح الذى تصرف ف الوزن والقافية 
معاء فهو مرة يحرى على أبحر الشعر المعروفة كوشح ابن سبل 
الاسرائيلل ؛ وابن الخطيب فكلاها من بحر الرمل ؛ وكثيرا 
ما يبتكر له الاوزان, حتى لقد قيل إن بعض الالحان الموسيقية 
كانت نىء إلى مصر من بلاد الروم على أوزان ساذجة تضرب 


عل آلات الموسيقى خالية من الكلام » فكآن المغنون يأخذون 
اللحن منها . و يتأملون توقيعه مراعين متحركاته . وسوا كنه » 
وينظمون الكلام على هواه ؛ وعلى قدر ما فيه من الأاغص_ان 
والسلاسل حتى يككل توشيحاً موزونا . 

ولم يسبق الاندلسيون المشارقة إلى الموشح لسبقهم إيام فى 
الموسيقى والغناء » فان المشارقة من غير شك كانوا أساطين هذا 
الفن وعماده غير مناحمين » وقد برعوا فيه وأبدعوا ‏ وكان 
مهم الاعلام المبتكرون الذين يموج بذكرم كتاب الاغاتى . 
والاندلسيون عيال على المشارقة فى هذا الفن , فلم يزدهر بينهم 
إلا حينما اجتاز زرياب الفارسى إلى عدوة اللاندلس أيام خلافة 
عبد الرحمن الثانى, فقد كان فى خدمة المبدى العباسى . وكان 


:لبيذا لاححاق الموصل . ويزعمون : فيا يزعمون . أن إتحاق رأى 
من دلائل نبوغه ما أوجس منه خيفة أن يكون له شأن فوق 
شأنه فى أعين الخافاء . فأغراه بمغادرة بنداد إلى الأندلس . 

والموشمات :منى بمصر من زمن بعيد , غير أن اختيارها لم 
يكن موقا . فلم يتخب أرقها لفظا . ولا أغزرها معنى . 
ولا أبعدها فى الافتنان اللفظى وزناً . وجرت عادة المغنين أن 
ينشدوها معاً فلم تظهر ألفاظها . ولم تضح معانيهاء وذل الذى 
يبقى لك منها أصوات تجرى على نغم موسيقى خاص . والنزم 
المغنون أيضاً أن يحعلوا التوشيحات مدخلا للأدوار. فبو 
عندهم كالحتم أن يغنى التوشيح ثم يتلوه الدور , وفى العصور 
المتأخرة دخلت اللغة العامية الموشحات ,5 
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نفد 


بالفسيئع الأصغمالى 
أسلوبٌ البرَان فى التأليف 
٠‏ للسكاتب الآديب الاستاذ خلدون ٠‏ 


أسلفنا اقول فىكليتنا الأأولى عنفضل أ الفرج الأصفباق 
عبل الادب العربى » وكيف دوكن تاريخه وجمع شتاته . وحفظ 
نفائسه. وخلد على الدهر آثاره . ثم كيف كان الفضل فى ذلك 
للغناء والموسيق إذ كانا هما اللذين حفزا من همته وأذ كي من 
حماسته حى نشط إلى التأليف. فلو أن أدباء العربكان منهمهم فى 
يوم من الايام أن يحتفلوا بتكرسم أعظم رجل فى تاريخ الآداب 
العرية لبرز اسم ألى الفرج مشرقا كالشمس فى رائّعة انهار. 
٠. 0‏ واضىء ذكرهالأمصار. و وعلااعه القاوب 
روعة ويفعم [ ثر التفوس جلالا . وإ لنأ فى نشوة من 
السرور حين يرد ذكر أنى الفرج فى مجلس أو بقع بصرى على 
اسمه فى كتاب . ولولا أنى من المؤمنين الذين يحانبون السرف 
فى التعبير لاجرت سهد من الادب لصاحب الأأغانى . 
وليس فضل أن الفرج على الآدب قاصراً على المع 
والرواية وترجمة الشعراء والمغنين والموسيقيين . ولوكان هذا 
عبلغ فضله الكان فضلا عظما وجاهاً كيرا ٠‏ ولكن أبا الفرج 
كان أحد أولئك الذين ن اإسط الله لحم أتعمه وأسبغ 0 
وأكثر لهم من َو وارقه «لخاء خيرا مز ن جميع نواحيه . عظها 
فى جميع جوانبه , مايكاد الم . يفتقده فى مجال كيم من مجالات 
الآدب حتى بحده السابق الج وياقاه حاملالعلم ورأس الطليعة . 
ومن آباته الباهرة فى الآدب أساو به البيانى البليغ. الذنى 
رصع به كتابه . وحل به روايته ؛ وجعله مثلا أعلى فى قوة البيان 
وسلاسة التعبير وقوة الأقناع , ذلك إلى سهولة مغرية وبساطة 
مطمعة حتى أصبح أحق الآساليب وصفاً بالسهل الممتنع . 
وكين من أديب طارت شهرته وذاع فى الآفاق صوته 
وتأدب بأسلومه المبتدثون وأحنى الأدباء له الرؤوس ؛ والفضل 


فا 


فى ذلك لابى الفرج وأغانيه » فقد سقط ذلك الآديب على 
الأغانى وأخذ يقتطف من ثماره الدانية ويستمتع يحناه القريب 
المخال, هذا وأبو الفرج مش له ويرحب, ويينى له ويقرب». 
وما بزال هذا دأبه منالحفاوة بتلبيذه والسخاء عليه حتّى بمخرجه 
أدبياً متمكنآ وؤاتباً مفتدا ٠‏ فان استزاده أدبا زاده وإن عاد إليه 
كان به حفياً وعليه منعا متفضلا ٠‏ 

ولقد وضع علباء دين حدود ورسموا مناهج لا يكل للر. 
دينه حتى يوصف بها ولو جاز أن نستعير هذا السنن فى الأدب 
لأوجبنا على كل متأدب أن يستضيف الاغانى وتعكف عليه 
سنين طويلة حتى يكدل أدبه ويصح يبانه ويستقم لسانه ٠‏ وعلى 
هذا فلنا فى القول رخصة بأن من لم يتأدب على الأغانى ول يحج 
اليه ويجاوره ويصفيه نفسه ومخاص له وقته فليس بأديب 3 
طاول وكابر . وشبه له فى الأآدب وقتن به الدهاء وخدع فيه 
نفر من الخاصة . 

إن أسلوب أبى الفرج فى أغانيه أسلوب منقطع النظر ذلك 
أنه يجحمع إلى السهولة المتانة . ويقرن القوة بالسلاسة . ويتحالى 
الألفاظ الممتكرهة . ويجحنف عن التعايير الخشنة . ويتخير لكام 
وينتق الجمل . ولا يدع الافظ مخدعه عن نفسه بل بمتحنه ا 
شديداً قبل أن يستخدمه . با ل إنيدا اسنانه فومرية الكروق 
ومخارجها فينظر إلى الحروف الى ركيت منها .كلمة ذانكانت 
متآلفة متقة قبلبا ثم أضاف إلا أخرى مائلة لها وهكذا حتَى 
تكيل الجملة ثم تكدل بعد ذلك المقالة . 

ومن أجل ذلك يندر فى أسلوب أنى الفرج اللفظ الجاف 
والكلمة الصعبة القياد . ومن أجل ذلك جاء أسلوبه حلوا 
مساغاً وصفواً مستطاباً . 

وظاهر كتاب الأغانى أنه رواية : ذلك أن أبا الفرج يسلسل 
الحوادث وينسيا إلى أهلبا وقد يسبق إلى ذهن بعض الناس 
أن الاسلوب الذى صينت فيه الحوادث هو للاصل الرواية 
ولكن هذا وهم . والحق أن أبا الفرج كان يتلقى الحوادث 
ويصهرها فى ذهنه ثم يسبكها من جديد ف .أسلونه . 


ومن أجل هذا جاء الأسلوب من طراز واحدفى الكبتاب 
كله ول تشبه عائية الخلط والترقيع . 

ولنا أن نستنتج من ذلك أن أبا الفرج كان لا يرضى عن 
كثيرمن الاساليب التى انحدرت إليه بالروايةأوأنهكان منالقوة 
والْكنمن اللغةبحيث يحيلباع نأ صلب إلى أصلهو يسمو بها إلىمستواه 

واد دول أبو الفرج ٠‏ نقلتع نكتاب من فلان » فبنا لاجال 
الشك فى أن الاسلوب أسلوب المنقول عنه إذ أن هناك فرقا 
لاءنى بينقوله « حدثنى » وقولهه تقلت » فبو فى الحديث يحتفظ 
بالواقعة ويضفى عليها من أساوبه وليس الك أن فى النقل مثل هذا . 

وقد وضح ما أسافناه أن أيا الفرج نفخ فى كتاب الأغانى 
هن روحه وأفاض عليه من نفسه وأيرز فيه شخصيته 6 فأنت 
بحده فى كل صفحة بل فى كل سطر وإن شت فق كل كلمة. 

ومن اسن أسلوب أنى الفرج خلوه من السجع المذكلف 
واسترساله فى التعبير مع غلية السمع على الأساليب فى عصره 
فكأنه كان أمة وحده فى الاساوب ينضح هن معينه الخاص . 
ويصدر عن أدبه المستقل : فلا تقليد ولا محاكاة؛ ولا تعمل 
ولا تصنع . وإما عفو الخاطر وإسعاف البديهة . 

وهن الحسن حقاً أن يكون كسب الآدب العربى من أسلوب 

أى الفرج قد جاء عفواً لم يقصد اليه هن كتابه ولاعمد فيه إلى 
ثىء دن التجويد أو مسنات الصناعة» ذلك أن أبا الفرج ما 
كان همه فى أغانيه أن يخرج للناس أ-_لوباً حستاً أو يترك 
قالة بليغة وقد لا يكون هذا الخاطر جاش له فى بال. ومبلغ 
الآمى أن مؤاف الأاغانى كان أديباً بطبعهفألف أغانه ماتحاً من 
هذا الطبع صادراً عن تلك السليقة وغيرناظر إلا إلى الغاية الى 
واف إلبها وهى تسجيل فن الغناء وذ كر ماانساق إليه القولهءن 
5 ب وتاريخ . فأما أن يكون الاسلوب غرضاً قائما بذاته فذلك 
دالا يقبله العقل ولاتهدى إليه البصيرة الخيرة . 

على أنه لو جاء أديب يقرر أن الفائدة التى يفيدها قارىء 
الأغانى دن أسلوب أى الفرج لاتقل عما بيفيده مما اشتمل عليه 
الكتاب من أدب وغناء وهوسيق لماكان فيا ذهب إليه ثىء 
من المبالغة أو الاسراف٠‏ 

ولأسلوب أنى الفرج منزية على غيره من الأساليب » تلك 
أن هذا الأسلوب كنما قد كتبه صاحبه يصلح ىكل زمان . 

وقد أدركنا الناس يشيدون .بهذا الأأسلوب و يتغتون بمحاسنه 
ونحن اليوم نردد بعض ما قالوه وسيأدب خلفاؤنا على مثل هذا 


وأعقامم من يعدم . وأحسب أن هذا الاجاع ل يحظ به إلا 
القليلون من أصحاب الا.اليب البارعة والطرائق البيانية الباهرة 
وماذاك إلا لآن أبا الفرج قد وفق لسر اللغة ووقف على 
خواصها وكان أسلوبه مظبر هذا التوفيق . وليس من شك فى 
أن أحق الآشياء بالبقا. أصلحبا وأشدها نفعاً ٠‏ 

ولما كان أسلوب أ الفرج صالحاً للتعيرفكل عصرمتمشياً 
مع كل.سليقةسليمةمؤديا كرغ رضم نأغرا ض ايان دفبواأحق: 
الأساليب بقاء وأدومبا على وجه الايام وأحبها تفوس الادباء 

فأسلوب أنى الفرج فى الوصف هو أتموذج البلاغة فى 
اللغة العربية من بين أساليب الناس ولو أنك قرأته على صغار 
النش. من تلاميذ المدارس لما وجدوا فيه عسراً على أفهاميم أو 
إغلاقاً حول بينهم وبين تغبمه . هذا على أنه من الطراز 
الأول فى الأساليب وليس الشأن مثل هذافى غيره من أساليب 
أئمة ايان وغول البلاغة فى اللفة العرية فقد انطبع معظمبا 
0 العصر الذى عاشوا فيه . 

أنت تسمع الناس يهو لون اليوم بالايحاز وينحون نو 

الما ومين أن يؤدوا أ كبر المعاتى فى أقل الجمل وأن 
يقربوا من أسلوهم حى تفهمهالعامة وتستطيبهالخاصة ويحاولون 
أن يدعوا الآلفاظ الوحشية تموت فى عزلتها وهذه اللأوصاف 
على كثرتها وتأبها على السكاتب وندرة اجتماعبا لواحد منالأادباء 
ليست إلابعضمابوصف بهأسلو بف الفرجالاصفباق فىأغانيه 

ونحنتكتب هذا لقرأه الناس وم بين رجلين : رجل قرأ 
الأغانى ودرسه وأفاد من أسلوبه فبو أسرع الناس إلى تأييد 
مانقوله » وقد يرى فيه بعض القصور , ونحن نقره على ه_ذا 
الرأى ونعتذر من القصور والتقصير وتمنى أن نوفق الآداء 
بعض ماطوق به أنو الفرج رقاب الآدياء من فضل وأن يلبمنا 
الله الوفاء لهذا الرجل العظيم . 

فأما ثاتى الرجلينفهو الذى لم يواته الحظ بقراءة الاغاتى أو 
أن يكون قد ألقى عليه نظرات سريعة أشبه ثىء ينقر العصافير 
فهو يعجب ما نقرره عن ألى الفرج ويحمل ذلك على المالغة 
أوخطأ فى الحكم وشطط' ف القضاء . ونحن ندعو أخا الظلة 
هذا إلى أن يعاود قراءة الأغانى ويكثر من النظر فيه ثم يمتحن 
نفسه بعد ذلك فاذا أرضته نتيجة الامتحان ذانا لا نقتضيه شكراً 
على هذه النصيحة أ كر من أن يكون معنا حزبا فى التشجيع 
لهذا الآمام العظيم .5 


رف 
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5 جر لاتخلة . 
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7 ووتشمصنا تبح جديرها أ اع آلاشلفوسجئى و ووامتما 
40 تين وزارة امار اله والأس ,سق 0 
و ل 0 يا 
عرزو عا- ممععمح /[الام ها عن 20 


مأون)-طعوم 5ن 8 و5أأوطور) 6 6ه 1 
لآلات الف 1 للآلات الوترية 
نحاسية وخشيية على اختلاف أنواعها 


وارد أحكبر مصانع العالم الاختصاصية فى صنع هذه الآلات 
مبيع أوتار جميع الآلات الموسيقية بالجملة 
جميع النشرات الموسيقية بخصم .م فى المائة 


مَارئ لوجتو لطر 
الدرس التاق 


أوتجنا فى الدرس الاول أن الموسيق تتركب من سبع 
ننهات أساسية تكرر نفسها صعوداً وهبوطأءم بينَا تلك الننهات 
على آلة الييانو » التى تعتبر أصلح وسائل الايضاح للمبتدئين» 
لمعرقة مواقع هذه النغهات وترتييها بعضها بالنسبة لبعض . 
الحلقات السلمية : 
< يكن أن تكوآن حلقات عدة من تلك النغات إذا اتدأنا 
من أى منها وسرنا على الترتيب حتى تكرر تلك النغمة نفسها. 
فيمكننا مثلا أن نبتدىء بالنغمة«فاء وتكوان الحلقة الآتية «من 
الشمال إلى اليمين »  :‏ 


0ك 
مثال دوه فاا نى رى دو سى لا صول فا 
كا مكنا أن نبتدىء بالنغمة«مىء وتكوان الحلقة الآتية ب 
_-دت ده 
مثال يىء سى١‏ لأ صول فا عى رى دو سى 
وهكذا.. 
ومثل تلك الحلقات تسمى بالحلقات السلمية, لآنها تأخذى 
بنائها الترتيب الندريحى . وتسمى النغمة الأولى الى تنبى عليها 
الحلقة « أساس الحلقة» , والنغمة الى تنتهى ا الحلقة 
«جواب الاساس» . 
وتشتمل كل حلقة من تلك الحلقات علي ثمان ننهات. ضمنها 
أساس الحلقة وجواما . 


الحلقات السلبية الصاعدة والحابطة : 
فان جرى ترتيب النغهات فى الحلقة السابية ع فلى نحو ماتقدم 
« من الثمال إلى اليمين » ميت «حلقة سلمية صاعدة» إذ تزداد 
ننهاتها فى الحدة تدريحاً . فان تعاقبت من اليمين إلى الشمال 
سميت «حلقة سابية هابطة » إذ تزداد نهاتها فى الغلظ تدريحآ 
هكذا :- 1 


حم ا 

مثالوم. دو سى لا صول فا فى رى دو 

وتسمىالنغمة التى يبتدأ مبافىمثلهذه الحلقة رجوابالحلقة » 
والنغمة اتىتنتهى بها الحلقة «قرارالجواب» . 
المرتبة أوالديوان أو الاوكتاف : 
وكل ثمان ننهات تننى على الصورة التقدمة أى تأخذ فى 
ترتيها الترتيب التدريحى ( السلى ) صعوداً أو هبوطاً وتنتهى 
يحواب الآساس ( فى حالة الصعودا هو الحال فى مثالى 01 ) 
أو بقرار الجواب ( فى حالة المبوط كثال م )» يطلق عليها 
اسم مرتبة أوديوان أو أوكتاف (1). 
الحلقات القفزية : 

ومكن بناء حلقات أخرى من تلك غات السبع الآساسية 
بشكل يغاير الترتيب التدريجى الذى راعيناه فى بناء الحلقات 
السلبية ؛ بل مراعاة قيود أخرى فى ذلك الترتيب » كاأن يبدأ 
بأساس الحلقة ثم تحذف النغمة الثانية » وتثبت الثالثة ثم تحذف 
الرابعة » وتثبت الخامسة ثم تحذف السادسة ؛ وهكذا حتى تكرر 
النغمة الأولى نفسها. فثلا بمحكننا أن نبى الحلقة الآآنية على 
الأساس ٠‏ دو» هكذا ٠‏ من الشمال إلى اليمين » : 
مشالء.؛. دو؟ لا ظا رى سى صول مى دو 


١‏ ب أوكتافكلة مشتقة من لظ لوطو ز سا6 )ود #مناه تا نية 


كه 


ومكننا بناء مشل تلك الماقات بقيود أخرى كن يدأ 
بأساس الماقة ثم تحذف النغمتان الثانية والثالثة » وتثبت الرابعة 
ثم تحذف الخامسة والسادسة , وتثبت السابعة ثم تحذف الثامنة 
والتاسعة . وهكذا حتّى تكرر النغمة الأولى نفسها . 

فثلا مكننا أن نبنى الحلقة الآنية على الأساس «فاء هكذا 
, من الشمال إلى اليمين » : 

> - 

تالو , > «وا ءادو موك بز ل ام من إن 

ويمكننا بناء تلك الهلقات بقيود أخرى مثل ذكر نخمة 
وحذف اشلاث الى تلها فى الترتيب الددريجى . أو ذكر 
نفمة وحذف الأربع أو الخس الننهات التى تليا » وهكذا . 
ومشل تلك الحلقات تسمى بالحلقات القفزية . 
التدوين الموسيقى ‏ النوئة الموسيقية»: - 

ولقد حاول الناس فى مختلف العصور تدوين الأأصوات 
الموسيقية حتى أنه ليكاد يكون لكل مملكة من المالك المتمدينة 
أثر فى تطور هذا التدوين . 

وسنشرح فبا لى بان الطريقة الحديئة المصطلح علها فى 
جميع المالك : 

تدوين الأصوات الموسيقية على الورق يسمى ٠‏ بالنوتة 
الموسيقية» » وهى عبارة عن علامات تشي رإلى تلك الأصوات 
وترسم فيا يسمى بالمدرج الموسيقى . 


المدرج الموسيقى : 
عبسارة عن خمسة خطوط أفقية , ترسم متوازية , على 


أبعاد متساوية , كالمبينة فى شكل .٠١‏ 


يبتر 
دشكل رو 

ونحصر خطوط المدرج الخسة بينها أربع مسافات تسمى 
بالأنمار . وتعد تلك الخطوط والأنبار من أسفل إلى أعلى : 
فأسفل الخطوط أولما . وأعلاها خامسها . م يسمى الذبر 
الأسفل بالنهر الأول ٠‏ والأعلى بالرابع » كا هو مبين فى 
شكل ىه 
ل 


. شكل 9. 

وقد سبق أن عرقنا أن الننغهات السبع يمكن ترتييها فى 
شكل سل صوت ء صاعد أو هابط . وهذا المدرج الموسيقى 
الذى تمثله الخطوط النسة هو فى المتقيقة مسقط لسلم يكن 
وضع هذه العلامات ١‏ الننهات » عليه . وقد اصطلح لتوفير 
عدد الخطوط المستعملة أن توضع نغمة على كل خط من 
خطوطه الخنسة وأخرى فما بين كل خطين ١‏ أى فى الانبارء 

وعلى ذلك فالمدرج الموسيقى يقسع لكتابة إحدى عشرة 
علامة : خمس منها على الخطوط , وأربع فى الأنهار . وواحدة 
أسفل الخط الاول , وأخرى على الخط الخامس .كا هو 
فى شكل دم 


ممسجة اطول 


ف عاض الرطفال 
ليس من السبل + ينتجعنهفقدانعبة 
أن يقوم أى فرد بوظيفة للاستاذ مد مد حبيب الطفل للوسيقيء وتأثره 
التربية الموسيقيةفى الطفل و تعبده اامساعد اافتى بهاء لآنه فى هذه الحالة يجحاهد 
التعهد اللازم ظناً منه أنه » على كل حال» التفتيش الموسيق بوسيلة صعبة المراس فى سيل التعبير 
سيحصل عل نتيجة أ كثر ما سبيحصل عليه 1 بوزارة المارف عن أفكار ومشاعر ليس لا حل من تجار به 
الطفل منتلقاء نفسه . إذمن المؤكد. أزحكثيراً 7 السابقة أو دراياته الخاصة . 


من المعليين والمعليات يحصاون_ من الطفل على 
تتائج عكسية تدعو إلى تأخر استعداد الطفل الموسيق عما لوكان 
قد ترك وشأنه . فثلهم كثل الطبيب الذى يكره المريض على 
تعاطىدواء 20 فضره أ كثرما لو تركه وشأنه . ذلك لآن 
مسايرة غرائزالطفل تحتاج إلى دراسة نفسية عملية عميقة وإلمام 
كبير بطبائع الاطفال وشأتهم وميولهمالفطرية وكيفية استمار 
مواههم وتحريك قواهم النفسية الكامنة . 

ولقد قامت على أساس هذه الفكرة , فكرة تعهد غرائز 
الأطفال. مدارسشتى . نذ كر منهاء على سبيل المثال مدرسة 
«داتكروز. »للحركات الأ يتقاعيةالتىأسسباه إميلجاك دلكروز» 
(عجه لوط م«ومل إونرمع) بعد أنكان مدرساً للبارموق بأحد 
المعاهد الموسيقية ووجدأن تلاميذه يستفيدون منمادته بطريقة 
رياضية ه حساية أ كثر منها موسيقية: فكثانت هذه الفسكرةنواة 
لتنيبه إلى وجوب اتجأه جبوده إلى ناحية أخرى عملية نما نتج عنه 
يكن مدرسته الشبيرة وانتشار تعالعه بتوسيع مدرسته وإنشاء 
زوع أخرى لها لا تقل عنها أهمية ٠‏ 
يتضح أن معظم المأ نحص رف البدء يتعليم الطفل 
العرف بآلة موسيقية دون أى إعدادسابق » الام الذ ىكثيراً ما 


يما تقدم : 


ذا يحب أن يكون الغرض الاسامى لمعلم أو معلية الموسيق 
فى الرياض هو إمداد الأطفال بتجارب موسيقيةو تنبيهشعورم 
الموسيقى وتزو يده بمامن 3 أنهالتعبيرعنهذاالشعور بم يناسبهو ركذا 
وضعأسس ثاب للفبم والادراكالموسيقى,وذلك بالعناية باختيار 
الملاتم هن الموسيق ومايصاح منها لاستيفاء الأغراض المتقدمة . 
ولنبحث الآن فى كيفية استخدام غرائز الطفل واستئار مواهبه 
الفنية الكامنة عند بد. التعليم الموسيقى كا قلنا أولا مع ذى 
بعض الأامثلة العملية . 

إنَأولخطوة هىإيحاد مجال للطفل لسماع الموسيقىء غنائية 
كانت أو عزفية: على شرط مراعاة حسن الذوق فى اختيارها 
فان تجرد سماع ننغاتها يساعد كثيراً على استثارة حبته هذا الفن 
اجميل حتى إذا مابلغ من الهو الطبيعى درج كافية وجب. البدء 
بتربيةإحساساته وإدرا كاته الحسية الى لماعلاقة بالموسيقى ٠‏ 

وإنالئرى أن العنصرين الاساسيين اللازمة الاحاطة 3 
فى التربية الموسيقية ها : علاقة الأأصوات بعضها بالنسبة لبعض 
من حيث استغراقكل منها زمناً معيناً يختلف طولا وقصراً 
عن الآخرء وكذا علاقة تلك الأصوات من حيث الارتفاع 
والانخفاض: أو بعبارة أخرى الزمن و النغسة.وهذانالعنصران 

>" 


يسول فصل أحدما عن الآخر لعدم تعلق إدراك أحدها بنفس 
عضو الهس المتعلق به إدراك الآخر . فاحساس الطفل بأثر 
حدة الصوت أو غلظه مجرد إحدى عمليات حاسة السمع ‏ يننا 
يبمكن اعتبار إدرا كه للزدن عملية أخرى . لاعلاقة لها بالسمع . 
ويتضح ذلك من أن للحركات الأيقاعية مبما كان نوعها أأثراً فى 
ترقية الادراك الزمنى . ولكن الصوت ف ذاته ( إذا نظر اليهمجرداً 
عن أى شىء آخر ) ليست له علاقة ما بالزمن. 

ولقد يصعب تصور هذا القول نظراً لصعوبة تصسور 
الصوت مستقلا عن الزمن الحادث فيه . ولتسهيل ذلك أضرب 
مثلا بأن يتصور الانسان زهرة حمراءذات رائحة خاصة: فن 
الواضح أن الأحساس بلونها الأحمر يختلف اختلافاً كلياً عن 
الأحساس برانحتها الخاصةو, ذلك بالرغ من اجتماع اللو ن والرائحة 
معاً فى الزهرة . 

إذا تقررهذا أمكن السيرى كل من هذينالعنصرين جنب إلى 
جنب بحيث لاءبمل أحدهامدة من الزمن| كتفاء بالسير ف الآخر. 

إدراك العلاقات ال منية 

إن من أت الأشياء تنمية غريزة الطفل فيا يتعلق بالناحية 
الابقاعية . وهذا يمكن الحصول عليه بطرق شتى كالمثى 
والتصفيق بالآ.يدى . وفاقا لفاذج إيقاعية معينة: وكالمر حكات 
الأبقاعية والالعاب الموسيققية امختلفة . وكالعرف بالآللات 


فرقة ابقاعية من رياض الاطفال 
اليقاعية كالطبولوالجلاجل والدفوف والمثلثات . مراعىفكل 
ذلك التدرج مع الاطفال بطرق سبلة للوصول شيئاً فشي إلى 
تحقيق هذه الأغراض . على أن ت-كون جميع التهارين مسلا ئمة 
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لطمة الأطفال . وأن تعطى بطريقة متفقة مع ميولم؛ دونقصد 
الوصول إلى تتائج تقليدية بوسائل ميكانيكية غير مثمرة . 

وإنه لمن المستحسن البدء «القطع الموسيقية التى من نوع 
٠‏ المارش ». أو أغانى العمل التى يتجلى فيها ظبور الوحدات 
الزمنية . لاشعارالطفل عملياً بتساوى تلك الوحدات عنطريق 
متابعته لحا بالمثى فى النوع الأآول. وبحركاته التلقائية فى النوع 
الثالى. 

بعد هذا يمكن مطالبة الاطفال بالتعبير عن طول الوحدات 
الزمنية لالحان تعرف لم » على أن يكون هذا التعبير عملياً 
كالتصفيق بالايدى أوهزالأايدى بالجلاجل أوالنقر بالطبول أو 
الدفوف. وهنا نرى أنه قد أمكن البد. بأحد أشكال الموسيق 
العرفية فى أبسط مظاهرها . 

ولا بأس فى هذه الحالة بالاستعانة بالسبورة لرئم خط 
رأسى بمثل اتجاه نزول اليد أثناء التصفيق أو القدم أثناء المثى 
وطبيعى أن يقترح الأطفال أنفسهم بعد أسئلة بسيطة رسم 
الخط بهذا الاتجاه ( 1 ) م1" أعلى إلى أسفل , حتى يمائل 
حركتهم سالفة الذكر . ويعد إضافة نقطة تمثل موضع ركوز 
اليد أو القدم بعد تحركبا يصبح الشكل الذى يقترحه الاطفال 
للتعبير عن الوحدة الزمنية هكذا | ثم هكذا ‏ بعد تبذيب 
سيط لتحسين الشكل أو تسبيل الكتابة : 537 اقترح الأطفال 
فيا بعد البدء برسم التقطة » ثم رسم الخط من أسفل إلى أعلى» 


ومطالبة الاطفال بتقليد الصوت الذى يسمعونه عند 
التصفيق» أو المثى للتعبير عن الوحدة الزمنية » حصلنا من 
معظمهم على المقطع , تك » وهذه نقيجة طبيعية يسبل الوصول 
إلها من الاطفال » وما يمكن التعبير عن جملة وحدات زمنية 


1 


00 
وبسؤالهم عما إذا كانوا يستحسنون إجراء تعسديل طفيف 
فى هذه النسمية حتى يكون الصوت الخاص بكل علامة ندا 


حتى بدء صوت العلامة التى تلها وهكذا كانمن الطبيعى أيضا 
3 يقترح بعضهم تسمية العلامة 8 تاك بدلا من 

, تك ء السالفة الذ كر . ويسهل بعد ذلك الاتفاق فم بينهم على 
اختبار , نا. لسهولتها: وبذا يصلون إلى اللنسمية المتفق علها 
فى الأسماء الايقاعية المنقولة عن طريقة إعيه بارى رونسمم «:م) 
والمسماة. ١‏ لغة الايقاع (١‏ قراط 06 00 )ء المستعملة الآن 
فى راض الأطفال» فيمكنهم إذن قراءة التمرين السابق هكذا: 


ا ا ين 
وهنا ثرى أنه قد أمكن البدء أيضاً بتعم القراءة الزمنية بابسط 
معاى القراءة 
لقد أوردنا الآن أمثلة لبيان كيفية التمثى مع استعداد 
الأطفال وميو لهم وطريقة تزويدثم بمعلومات مختلفة منعنصر 
الأيقاع . , فى العرف والتدوين والقراءة . وأرينا كيفية التحايل 
على أن يكون الأطفال أنقسهم مصدر تلك المعاومات دون 
تلقينهم إياها بطريقة تضعف ثقتهم بأنفسهم . 


فرقة ايقاعية ممن ررياض الاطفال 
وما دام قصدنا من هذا المقال ما هو إعطاء فكرة عامة 
عن أهمية التربية الموسيقية وطرقها للا طفال فانه يمكن للقارىء 
أن يتصور من هذا إمكان التسدرج على هذا الآساس لتكوين 
استعداد الطفل الموسيقى بالسير به مرحلة بعد أخرى مع 
التصرف فى الطريقة ما يلاثم تطور غرائزه وميوله فى كل 
مرحلة .> 


تاديف الا ستاذيي, 


00 0 0 


الومسبةوالعرة وصراقب مدرسة الميد 
يطلب من ا ة المعيد 
بشارع املك نازلى بمصر 
تليفون رقم 4 
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سْطْرْعان لفيإ لرشئى 
ونارة الممَارفُ لعي 


ني لسري وص الينها: 


انز عدف 0 
َاجس[ يموع يه حيث محا 
1 يالف 

وَاسسَح الْيْسَامََأوكٌ وى اليأييا لا : 
نت وها مير أنتَ 3 يع اس 


ساف 


تك هه 


04 يد 
20 


الادافطي 


تت 


تتوخى الجلة فى اختيار مسابقاته! , المسائل العلبية امجدية. الى ينتفع بها أهل الفن .“والحواة , والناشئين 

ولن تلغو اجلة فى أسئلها . فتعقدها على القراء والباحثين ؛ ولكنها تمبد لهم سبيل التفكير الهين , فينبجونه فى شى. 
من البحث يسير . 

وبحث حقائق الاشيا. الموسيقية . والاتباء إلى رأى قوم فها . أشرف أغراض هذه الجلة ٠‏ وهى لذلك ستطالع 
قراءها الأفاضل . مارأت منهم ميلا ورغبة » يمسابقات لتها العلم . وسداها الفن. 


الثاى 
الهو د 
اسكباير 
القانوم 


٠٠‏ أى هذه الآلات مصرى نحت ؟ 

٠ع‏ أيها أقدم عبد ؟ وأيها أحدث ؟ 

-.#٠‏ أبها أكثر انتشاراً فى الشرق ؟ 

٠‏ - أيها اتحدر فى تطوره من الرباب ؟ 

٠ه‏ أيها كان أساساً لاختراع البيانو ؟ 

6 أيها أقرب إلى الصوت الأنسانى فى الآداء اللحنى ؟ 
وآخر موعد لقبول الاجابة ,م يونية سنة مجه؛ 


وستذيع الجلة فى العدد التالى أسما. الثلاثة الأول والمحكانات الى ستوزعها علهم 


لمق 


نشرت مجلة علم الموسيق المقارنة )١(‏ التى تصدر فى برلين مقالا ذا العنوان فى 
المجلد الأول من ستتها الثالثة للعالم الموسيق المستشرق الدكتور لخان عضو مؤكمر 
4 الموسيق العربية الذى عقد بالقاهرة سنة ١5#+‏ ورئيس إحدى لجانه السبع وهى لجنة 
- التسجيل . والدكتور لخان» فوق أنه دكتتور فالفلسفة ‏ عالم راسخ القدم فى علوم الموسيق 


الشرقية عامة والعربية خاصة . 
وله حوث فبا جايلة الآثرء عظيمة الخطر » فاذا نشرنا ماله هذا فاننا لاتقصد إلا إلى 
ماءالجه فيه من بحث تناول موضوعا لاءزال هم حكثير من المشتغلين بالموسيق .قال : 


كتاب دراسة القانوت» الجزء الاول» طبع القاهرة سنة 1584 تأليف 
«صطني رضا وتمود المنني» بقع في 175 صفحة ءن القطم الكبير» مطبوءات 


المهد المنتى للموسيق المرية * 

إن هذا المؤلف المدرسى جدير بأن يوجه إليه عناية خاصة 
إذاشترك فى تصنيفه شخصيتان بار زان من قادة الحركة الموسيقية 
المصرية فى الوقت الحاضر.قأو لما هو مصطفى رضا رئيس المعهد 
الملكى للموسيتى العربية بالقاهرة ذلك المعهدالذى يقوم بالسبر 
على الموسيقى العرية فى مصر ويزود با الناشتين من أبنائها 
وفى بنائه عقد مؤتمرالموسيقى العربية عام بم ١‏ مشمولا بالرعاية 
العالية الملكية . وكان المعهد متصلا بأعمال هذا المؤتمر اتصالا 
وثيقا. ومصطفى رضا نفسه أحسن عازف على القانونفى مصر 
ولقدكان عزفه أثناء انعقادالمؤتمرساحرالم بخلب عقول مواطنيه 
من أعضاء المؤتمرفسب: بلح ركذإك عقول الاعضاء الأجانب 
وكانت له فى هذا العرف مبارة فذة فى أمانة شديدة على الحافظة 
على الأسلوب . ذلك الأساو ب الصادر عن اعتداد بالنفس وكان 
لسرعة حركات أصابمه على الأوتار وعمل الترعيدات سما فى 
التقاسيم وفى انتقال المقامات ما يترك في المتمعين نشوة تبدو 


فى هتاف إيحايهم فتحيلصالة المعهد اللبيلة مجلساً خاصآلاصدقاء . 
وأما ثاننهما وهو مود الحفىفبو مراقب المعهد وفى الوقت 
عينه القائم بادارة شؤونالموسيقى بوزارة المعارف العموميةوقد 
استحق مىكزه هذا تقديرآ لمكانته العلية فى الموسيق ودراسته 
البيداجوجية فها الى تلقاهاق لمانا وأتمها فى عام .م١١‏ ويرجع 
اليه الفضل ف النوضة الموسيقية الحديثة الخاصة بالتعليم الموسيقى 
فى مصر منذ ذلك التاريخ ٠‏ 
وينقسم هذا الجزء الى قسمين : قسم نظرى وقسم عبل. فالقسم 
النغارى يشمل بعد تمبيد تاريخى عن تلك الآ1: توضيحاً لطريقة 
العرف بها مزدانا بالصور . أما القسم العملى فيحتوى على 
خمسين تمريناً للمبتدىء . 


١ :‏ : القصود بالوسيى المتارثة الموسيق غير الارروية 


وإما _همنا من الوجهة العلبية فى هذا الآكتاب طريقة 
اسألة تعدد دالآصوات وهى أحرج مشكلة فى الموسيقى المصرية 
فى 'لوقت الحاضر . ذلقد ظلت موسيقىالشرق الادنى منذ أقدم 
العصور الى أ.امنا بها حتى اليوم أبعد موسيقى المالك عن تعدد 
الأأصوات الذى لا يدخل فى تلك الموسيقى إلا أحياناً ويكون 
مقتهصراً على آلات معيئة أو طريمّة خاصة بالعزف بأكثر من 
آله فى وقت واحد. فثلاء الزمارة» وه آلة شعبية تظل إحدى 
قصبتيها على نغمة ثابتة إلى جانب القصبة الثانية التى تقوم 
بتأدية ااحن . وكذلك فى موسيقى التخت قد يصحب القانون 
والعرد بع ما يعضاً أوال الكنجة والناى: ويسير أحدها عل نخمة 
'ابتة خترة من الزمن . وينشأ عن عزف هذه الآلات جتمعة . 
واكل منها تخصية فى تصوير الخط اللحنى . نوع من تعدد 
الأأصوا تنسميه « ال حيترو قو فى » ز عنصم هدروسمام11) . 

وأما تعددالاصواتمن]آلة واحدةيجعل أغلظ ننهات أوتار 
الكمنجة على نغمة ثابتة أو بواسطة اشتراك العرف على مطلق 
أغلظ أوتار الطنبور فهو مرغوب فيه ف تركيا مخلاف بلاد 
العرب وثمال افريمية . أما العود والقانون فلم يكن استعال 
اليدين فهما فى يوم ما مصدراً لتعدد الآصوات . 

والحقيقة أن الآالحان العرية للتخت هى أبعد ماتكون 
موافقة لتعدد الأأصوات . واو اننا عرضنا بجمموعة من الموسيقى 
غير الآوربية ذات التصويت الواحد وتساءلنا أمها يمكن أن 
يحتاج أو يقبل إدخال تعدد الاصوات عليه فان الموسيقى 
العربية تكون آخر هذه المجموعة . 

وإنه بخلاف الموسيقى الصرنيةفانالموسيقى العريية امار لدقة 
درجاتها وثروة ألحانها ووجوب إظبار توافق الاتتقال بين 
أنغامبا فاتها تعدأءو ذجا للدوسيقىذات التصويت الواحد السلم 

و بالرغم من ذلك فان فى مصر اليوم تياراً جارفاً يعمل على 
استيراد الموسيقى ذات تعدد الأصوات . وليس أصلح هنا من 
استعال كلية استيراد . وإن ماظبر حتى الآن فى مصرمن موسيقى 
تعدد الأصوات لايستحق أن يطلق عليه هذا الاسم إذ أنه جرد 
تقليد غير موفق لقطع أورية من موسيقى الرقص أو موسيقى 
السمر من النوع الساذجالمنحط وإن النآ ليف الثلاثية فها لتحط 
من قدر الابتداع فى اللحن , المياودى » . 
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وإن الانسان ليعجب كيف يمكن للآذن المصرية أن تخرج 
عن عادتها فتستسيغ مثل هذا النتاج بل كيف يكن أن يناف 
هذا النتاج الدخيل : الغراس الاصلل . 

وحقيقة ذلك أن هناك عددا قليلا من الموسيقيين ,تزعمون 
هذا الاتجاه يؤيدم فيه من ناحية , غير قليل من حى هذا الفن 
من الخبور ومن ناحية أخرى أصواب المنافع المادية فيه ٠فانغرو‏ 
الأجبزةالأوربية . منراديو وجراموفونوموسيقى الفل الناطق. 
للشعب المصرى ليزداد سنة بعد أخرى وإنفى الايحاب الشديد 
والدهشة التى تقابل بها هذه الخترعات الآوربية مابجعل تقدير 
كل مايصدر عنها من الالحان تقديرآ عاليا . ولقد قام أشهرءخن 
فى مصر فى رواية , الوردة البيضاء » التى هى أول فل غنائى فى 
مصر بغناء « انشودة نحارة الفولجاء الروسية فىلغة عرية ومنذ 
ذلك الحين تغنهها كل القاهره . 

وإن الطبقة التى اعتادت زيارة أوربا وه الطبقة الموسرة 
والطبقة المثقفة : تنظرنظرة عالية للموسيقى الاورية , وثم أقل 
فهما لقيمة موسيقاجم وللفرق الدقيق الاسامى بيذباوبينالموسيقى 
الأورية .. وهكذاوجد البيانو طريقه الى الآسرة المصرية مك 
وجدت آلة الهرمنيوم طريقها الى الحند » وكثراستعاله وذيوعه 
فها كثرة فاقت ذيوع الآلات الوطنية الموروثة . 

ولقد رفض مؤتمر الموسيقى العرية الطلب المقدم إليه من 
أحاب مصانع البيانو. وممطلاب منفعة. خصوص إدخال الييانو 
فى تعليم الموسيقى بالمعاهد الحتكومية . غير أن هذا لم يض على 
مزاحة هذه المستحدثات 

وإن هذه الحالة لتظبر بحلاء شدة تأثير الحالة الاجتماعية فى 
بلدما - مع بعدها عن الموسيقى ‏ فى حياتها الموسيقية 
وتدكويتها الموسيقى . وهذا درس يسجله التاريخ الموسيقى 

وإنه لا يستبعد أن يأنى يوماً موسيقار مصرى يكون فى 
مقدور قوة ابتداعه الموسيقى إخراج تأليف متعدد اللأصوات 
برىء من التأثر الأجنى . أوعلى الأقل يعرف طريقه الشخصى 
وقدرة تطوره فى الأساوب . وهنا فقط تتغير الحالة الراهنة 
وتدخل الموسب إسيقى الشرقية فى طور جديد 

لهذا قد أصاب ماما كتاب دراسة القانون فى أهماوَةكنا 


بين التجديد الذى يتطلبه الذوق العصرى هن وجوب إدغال 
تعدد الاصوات مع عدم الاخلال بطابع الموسيقى الشرقية . 
وإنا لتحمد لما أولا تلك النزعة الجديدة وهى تدوين هذه 
الدروس بالعلامات الموسيقية بعد أن كانت غيرمدونة وكان 
المرجع الوحيد فيا الاعتماد على الذا كرة والتواتر .. ويحتوى 
ال-ددالاً كبر من هذه الهارين المدونة على الصوت المفرد: 
تقوم اليدان فيه بعزف ننهات متمائلة فى ديوانين متواليين. ومن 
تمرين بم حتى نهاية |انكتاب : يبتدىء تعدد التصويت فتنفردكل 
يد بما تعرف . وكثيراً ما يكون اقتصار اليد اليسرى على عزف 
الننهات الاصلية فى الدبوان الاغلظ بفرض مضاعفته . وأمافى 
اتهارين الخسة الاخيرة فقد دخل فيا نوع من الاصطحاب 
الموسيقى تغلب فيه الابعاد الثلاثية والسداسية والخاسية مع 
بحاولة عمل اتجحاهات متقابلة لاتمخل بحركة الجواب أو مسافة 
الخامسة . 


وإن المقطوعات ذات الصوتين لا ترك اثراً إشعر بثىء 
من نظام المارموى الاوريى . وان ما توقعه المؤلفان ليظر جلا 
فى المقطوعات الى تلها . ويمكن تعليل ذلك بأنهما. وأحدهما 
مرتبط ارتباطاً شديداً بالاسلوب الموسيقى الذى تما فيهوالآخر 
بصفته مؤرخ موسيقى ملم بعظات هذا التارخ لميقبلا استبدال 
الموسيقى القدبمة القيمة بموسيقى «ستوردة ممكوك فى أمرها 

وإنى الآن أمام هذه التجرية الجديدة الى جمعا فنا بين 
الاحتفاظ بالقديممع عدم إهمال اندماجهم) فى 7 العصر بة 
لايم إلا أن أتمنى لما التوفيق . 
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١8‏ شارع بورصة بالتوفيقية بالقاهرة 


ل ل نا 


صرماب ال غاف 


أهدى الينا الشاعر الموهوب . الاستاذ اسماعيل صيرى 
الجزء الأول من ديوانه الذنى خصصه فى ٠‏ غزل الاغالى» 
وهو نوع من الشعر. تتجل فيه عاطفة الحم المقدس؛ وتتمثل 
فيه الحاسن فى أبدع صورها 

وقد القينا اليه نظرة عاجلة . فالفيناه ينم عن روح غنية 
بالشعر وإلامه : وما يتصل به مر 1 ت البيان 

ولعلا تفرد فب قولا بعد أن تم قراءته . ونستكمل مطالعته: 
ولا >كتم السيد المؤلف أنناحين وقع بصرنا على عنوان كتابه. 
3 ذهننا إلى ٠‏ مهذب الأغانى ء للعالم الجليل المرحوم 

شيخ الخضرى . فيا أخرجه عنتصراً من كتاب ء الاغاق » 
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حسب أن هذا اللبس يقع للتأدبين جيعاً حَى يقرأوا 

ف ويتدبروه 

قبنىء الاستاذ صبرى بمجهوده الحيد وتتمنى الكتابه 
الذيوع . 


فى المعرزر الماسكلى ل سيقى الع بيز 


ستجتمع المعية العمومية للمعهد فى الساعة السادسة بعد 
ظهر يوم السبت أول بونيه سنة هسه للنظر فما سيعرض علا 
من الأعمال وستكون قرارات المعية صيحة مهما كان عدد 
الحاضرين من الاعضاء الذين لهم حق الحضور طيقاً البادة مم 

من قانون المعهد 
ماع ١‏ 


اتويات العاونبأ 


فى باريس جاعة لنسجيل النتخبات الصولية فى 
الاسطوانات . وجهتبا خدمة الموسيق والحافظة على طابع 
العصر الذى تعيش فيه 

وقد تلق معهد الموسيق الملى من إدارة هذه اجماعة 
بياناً مما هى آخذة فى سييله من التسجيل » وطلبت اليه الاشتراك 
فيه . فقرر ماس إدارته بحلسته المنعقدة فى م١‏ من مابو 
سنة وسه؟ الاشتراك لمدة سنة 


ا 


ذلك بأن ن التقد إصلاح يقتضى المصلح أن يحود . ويستلزم المسىء أن ينصلح , 
5 الموسيق » فى ذلك الاخذ باللين والرفق . حتى يتبين وجه الصواب . وغايتها فيه الحق . ترفع به عقيرتها » 


ا ا .ولا تخثى تعريا . 
لذلك خصصت لكل باب من أ 


| شاكرن له فضله . 


ا 
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عن نك ِل 

لا أتحدث إليك اليوم عن بنك مصر وعيدهع وأفراح 
الآمة فيه . أوائل هذا الشبر . ف-د سبقت الصحف إلى ذلك 
على اختلاف لغاتها ونزعاتما 5 

إنما الذنى أعرض له هو نشيد بنك مصر : الذى أذاعه 
الاستاذ عمد عبد الوهاب فى الحفلة الكبرى ‏ 

وهو نشيد أحم الاستاذ إحسان العقاد وضعه : وأجاد 
صياغته . لح فيه البنك . ولم ينس مصر ء وابن مصر . ورجال 
مصر . واستقلال مصر . ثم نمج ثوب الكرامة من دواليب 
الصناعة بالحلة الكبرى . وعرج على الاسطول والمشآت فى 
البحركالاعلام . وحلق بطائرات مصر كالنسور فى الاجواء . 
إلى غير ذلك من الأغراض الوطنية التى عالجها فى لباقة ودقة 

فبل أحسن الاستاذ المغنى تلحين النقسيد وإنقاده؟ حتى 
يكون المؤلف والملحن كالحسناء وخباها فى المرآة ؟ 

ذلك مانأسف له . فان الثاستاذ عبد الوهاب : أغلب الظن 
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هذا باب قصدنا فيه إلى أسمى مايؤديه معنى القد . 


أبواب النقد كفوا من النقاد . تعهد فيه الاخلاص للحق والذمة والضمير . 
وق وآانا أبس جضزات' النذوين. بملاحظاته على الاذاعة فى الأسبوعين الفارطين . ننشرها له مقدرين جهده 


ا ٠‏ إن أريد إلا الاصلاح ما استطعت وما توفيق إلا لله » 


فلا نخنى حسنة يحب إعلانها , ولا تتستر على سيثة يفبغى بيانها » 


الوه 


حسب أن النشيد أغنية + التبس عليه الآمس فأخرجه ها يمخرج 
ألخانه وأغانيه ٠و‏ يشأ أن ينتهزالفرصة , فيخرجه نشيداً قومياً 
تتداوله الأجبال : وتتغنى به الأحقاب . 

هذه فرصة ضيعها الأستاذ والعود أحمد 

مود ائر راع 

شكا إلينا حكثير من المذيعين الموسيقيين قلة أجورم » 
وسوء ماوصلت إليه الحم » من جراء هذه القلة واسستعهال 
شريط ماركوق الذى يذيع أغانهم بدون أجر خاص . 

وهذا موضوع له خطره وأهميته ؛ فانه يتصل بأرزاق 
طائفة من الناس قضى الراديو على أعمالهم . ٠‏ وزاحمهم فى كسبهم 
ا 


ولكن لمحطة. لأسف »لم تتصفيم . وم تقل عثرتهم . مع 
نهم يبذلون الجهد : ويبلخون ا فى ضبط الأخاعة واي 
0 هذه الطائفة : يجيب ٠‏ فقد ألقت الحطة بهم بين نارين 


أخفهما لهيب مشتعل . 
فان هم تخيروا معاونهم من العازفين من طبقة مطعون فى 


'كفايتهاء فشلت إذاعتهم : وسأءت جمعتهم . وضاعت الثقة بهم 
وباءوا بخضب من انحطة واجمبور عظم . 

وإن ثم تخيروهم من درجة امجودين ١‏ المشهود لم بالبراعة 
وحسن الاتقان . أنفقوا علهم فوق ما يتقاضونه من اامحطة . 
وباءوا بالخسران المبين . 

وما لأجل هذا أنشمدت الحطة . ولا له وجدت . ولا يليق 
أن تعانى طبقة بحودة من أهل الفن . حيفاً . فى غير إثم ولا 
عدوان . 

وأكبر الظن أن تحسن المحطة النظر فى أمى هؤلاء الناس : 
فانهم من أبناء الموسيق ٠‏ الذين لاتنفك تعاونهم وتعاضدم حتى 
ينالوا من الحطة حقوقم ونصفتهم . 

ول-ل الحطة تعمل لؤلاء المذيعين مايحملنا على حمدها 
والثناء عليها فى الأعداد المقبلة . وإلا فلن نترك هذا الموضوع 
حى يبلغ الحق مقره . 

صروء ال العظاي 

يتاو القرآن من حطة الاذاعة مقرىء ظل مدة طويلة يذيع 
آبات الذكر الحكم » نمسك عن التعرض لطرية-ة تلاوته أو 
مناقشتها : إنما الذى نرجوه هو ألا يفرض على الججبور كل 
مكان أن يستمع إلى مقرىء واحد : وفى مصر من المقرئين 
القادرين من لو تبادلوا الاذاعة لارضوا جمهور المستمعين فى 
مصر وسائرالبلا د الاسلامية كفلسطين وسوريا والعراقوغيرها 


ونرجو أن تواجه الحطة هذا الرأى بما يستحقه من التفكير 
الجدئ : 


مر صادى. 


من خير من أنجبهم المعهد الملكى للموسيقى العربية . وطالما 
تبأنا له منذ نعومة أظفاره بأنه لابد آخذ يوما ما مكانه بين 
زمرة مطربى هذه السنين إذ يكون قد كل مرانا وطاب فنا . 
وهاهو ذا يسمعنا من محطة الاذاعة منآن لآخر أدواراً وأغانى 
توفر هو على تلحينها بنفسه وألف لكل منبا موسيقاها الصامتة 
يستهل بها إذاعته . 

لقدكان موفقاً كل التوفيق فى إذاعتيه الأخيرتين . 


لش سال مسرء 

لقدكان لاذاعة الشيخة سكينة حسن شأن آخر . فالسيدة 
لما طابع خاص ف الغناء تحافظ به على تأدية الآدوار القديمة 
أحسن أداء . 

فقد غنتنا دوراً من مقام النهاوند «كادنى الوا وصبحت 
عليل , كان المذهب ف_ء قوياً شجاً . 

وهكذا ظلت تغنى باق أغصانه بوضوح وجلاء وفن يقدره 
كل من سمعها من أنصار الغنا. القديم . 

راثم عفار 

تكاد تأخذ جميع أدوار إبراهم طابعاً خاصاً متشابهاً . 
فالآدوار الى يققوم باذاعتبا يغلب عليها فن المرحوم والده . 

لقد أجود نفس هكثيراً فى إذاعته الأخيرة : وكانت «الطبقة, 
عالية بحيث تتبين تعب صوته فى آخر الاذاعة ... لقد كانت 
وصلة الجهاركاه طببة حقاً ولا يمكن أن تأخذ عليه شيئاً فها . 


المذى سر بطر 

جرت عادة الحطة من يوم أن وفقت إلى تسجيل أغانبا 
بشريط ماركوق : أن تذيع على اججهور كل ما تأخذه من 
الشرائط فى اليوم التالى مباشرة لصاحب الشريط . <تى لقد 
نشطت أيضا وأذاعت علينا فى الصباح ماغناه المغنون فى المساء 

لييست المسألة معرضاً نشهد فيه استعداد امحطة . أو امتحانا 
تظهر فبه براعتها فى التسجيل مهذه السرعة . إنما المسألة مسألة 
جمبور يحب المحافظة على مزاجه فى السماع ؛ فلا نذيعاليوم عليه 
ماسمعه بالامس . لآن ذلك بالطبع يدعو إلى ملاله وانصرافه 
عنالسماع فى وقت ندعو الناس فيه إلى سماع كل مايذاع : فتقل 
ملاحظاتهم ويخف ندم : اللهم إلا فئة واححدة تخرج عن 
الحال . أ كثر الناس شوقاً لسماع تلك الشرائط فى أقرب وقت 
حتى يسمع المغنى بأذنيهالمواقف التى أجاد فها ومواقع الضف 
التى اعتورته منها وليتسنى له أن يحكم على من اشتر كوا معه فى 
الاذاعة من العازفين ليع مدى عزف كل منهم : وعلى اجملة : فان 
الواحد منهم بجلس يحانب , الراديو » كتاقد لنفسة تسره 


هذه 


3" 


إجادته فيتتحدث ما إلى كل من رآه : ويحكتم عن غيره ماقد 
أصابه من خطأ . 

ولعل انحطة تعابم هذه الحالة بحيث تجعل الممبلة أسبوعا أو 
أسبوعين بين المغنى وشريطه ... 

كيل ابر ذاع: نماز سه 

... ولما حان الوقت لسماع الوصلة الثانية للأاستاذ جمد 
عبد الوهاب : وكان اجمبور ينتظر شريط , الرمبة » بشوبما 
القشيب ؛ بعيدة عن مناظر حدائق عزية جلال باشا فى رواية 
الوردة البيضاء : إذا بادارة الحطة تفاجىء السامعين باعتذار 


8 


| شايع ارسي فاروفة 
عسرغلب سيراب سِيكٌ 
ىت - 45لالاه 


اق بتاع نوا بامشا 
(الزداين سَابا) 


غريب ينم عن أن حادثا قد طرأ خال دون إذاعة الشريط » 
فأيقنت فى الحال أن هذا العذر الطارىء ليس ما أصابالشريط 
من كس رما أعلنت الحطة : وإنما هو دم رضاء واحتجاج من 
بعض الشركات الى عبأت وسجلت أغانى الوردة البيضاء . 
على أن الواج ب كان يقضى أن تتدارك المسألة بالشكل 
اللاثق فى الوقت المناسب قبل وضع جمبور المستمعين فىكل 
مكان أمام أمس واقع ونسمع بدل ذلك عزفا ثنائياً لبيانو وؤان 
يدوى بلا مبرر فى متتصف اللييل مع أن برنايج الاذاعة هذه 
الاسابيع قد طفح بالثنائيات والثلاثيات والرباعيات .؟ 


٠ ١ (‏ م .. 00 
برل الإداعيي لومسممة 
ف المدة من اول بونيه سنةممو ل لغابة غ١‏ منه 


السبت أول بو نيه سئة مسي 


«»بيانوهوفان »» 


1010111101110ظ2ظك 


صباحاً : الخاسى الشرق 
17 : الشبيخ على الحارث ورياض السنباطى ٠‏ عود منفرد » 
الأحد ؟ بونيه 
صباحاً : فرقة موسيقى بلوك الخفر 
ساد : مغنى وآلات ‏ علل عبد البارى 
الأأثنين م يو نيه 
صباحاً : أورك.ترا حسن أبو زيد 
مساء : ثناتى الليى 
الآنسة أم كلثوم 
ييانو متفرد 


الثلاثاء بونيه 


صباحاً : أوركسترا العاصمة 


أشبر مار ؤات المناد 
مساء : فرقة الراديو الشرقية شهر مار ذات البيانو 
الأزيناء م يؤله متانةلانضارعماكنةءنالدرجة الأولى 
5 صنع خصيصاً للقطر المصرى 
صباحً : رباعى العقاد شاهدوه بمحلات 
مساء : مغنى وآلات ‏ الشيخة سكبينه حسن 5 
5 عير 
نولوجات فكاهية - حسن صا : 
منولوجات ذكاهية ‏ حسن 45 0 .شارع ابراهم لها س طون اا 
اليس * يونيه الاسكندرية. شارع فؤاد الأول ١4‏ تافون ه.سم 
مساء : مفنى وآلات ‏ عزيز عثهان تسهيلات عظيمة فى الدفع لاتراحم 
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صاعا : فزه ترسف نوب الزلين 
كنا : مغنى وآلات ‏ مد صادق 
عود منفرد ‏ رياض السنباطى 
السبت م يونيه 
صباحاً : الخامى الشرق 
1 : مفنى وآلات ‏ صالح عبد الى 
قانون منفرد ‏ مصطق بك رضا 
الاحد .ه يونيه 
شان مزمان بل لا ع رد 
ْ بيانو منفرد ‏ فؤاد حلى 
1 : مغنى وآلاات الآنسة مفيدة احمد 


الاثنين ٠‏ بونيه 


صباحاً : أوركسترا حسن أبو زيد 


عمد الصبان 
1 فرقة موسيقى اليد المصرية ‏ مد بدوى و أ 
ا 2 8 * 


مغنى وآلات ‏ الآنسة أم كلثوم 


بيانو وكات 


الثلاثاء 1١‏ يونيه 
صباحاً : أوركسترا العاصمة 
مساء : فرقة الراديو الشرقية 
الأريعاء ٠١‏ يونيه 
ضباحا : رباع الفقاد 
مساء : الآنة احسان عبده 
منولوجات فكاهية ‏ حسن صالح 
اجمعة ٠8١‏ بونيه 
با ارركر ا مزاع التاق 
مساء : مغنى وآلات ‏ عبد الغنى السب 
نولوجات فكاهية ‏ مد ادريس 
منولوج ب 
منى وآلات ‏ الشيخ مود صبح 
عود منفرد - رياض السنباسى 


قانون متفرد ‏ كامل ابراهيم 


| ا كالدروت 


الاسكندريق شارع شربف مرةل/ا 


أقدم وأشهر نحل لمبيع 5فة ١‏ لات الموسيق 


: | » الشبيرة العالمية ب 
أت وحيد لاجبزة رادو « ورا 4 
عن أنتعبد | 2 برء رادو 


7 3 « المبيم بالتقسيط » 
ة الشتكل - رخيمة الصوت ل لعع؟ 
متيتة الصنم جمياة ال ب 
فده 


دك تسيل ا 


ولكن لديه من المشاغل مايذهب عنه الروع والحيرة غير أن شيئاً 
١‏ واحداً بق عالقا بذهنه هو أن أيام السرور والمرح التى قضاها فى فينا 
ماذا ؟ موزار يحىء الى فينا ؟ قد اتقضت ولو إلى حين» فلقد كان المطران لايحتاج إليه إلا فى 
- نعم . وأى يحب فى هذا ؟ استدعيته لا لأمبد له سيل الشهرة2 النادر فكان لدى الجراف من الوقت مابمكنه من غشيان احتفالات 
واذاعة الصيت : ولكن ليكون فى خدمتى وطوع أمرى . ويحبي2 الكرتفال على اختلاف نزعاتهاء أما الآن فلا بد له من التفرغ 
أن يفهم ذلك جيدآ ساعة وصوله إلى هنا . بحب أن يتبين أهل فينا ‏ لأعداد مايازم لأقامة رجال ابلاط والحاشية 5 إذا أتم ذلك كان 
جميعاً قدرة سالسبورج ويلسوا عظمتها . يحب أن تبعث فى تفوسهم 2 عليه أت يلازم الآمير طوال اليوم يترقب أمره وإشارته . ضاق 
٠ن‏ دواقع الدهش مايسحر صدره بهذا الماجس فتنهد 
البامهم . ليس عندهم من يعادل تنهداً عمق وانصرف الى 
موزار أو يطاوله حجرنه. 
- أمرك ,اصاحب كانت صباح اليوم 
السمو ‏ طاعة لامرك . إن السادس عشر من مارس 
موزار حديث الناس هنا . سنة اهيار مشرقا بيجا 
وإن فينا بأسرها سيطير مها صذا سماؤه » ونقيت زرقته 


السرورحين تع أننياقم .. كه اكاي لتر 
1 التهايل. 

- لاتزد حرفا . أكمم 0 الى 

8 قات عرية بد 

هذا الخير عر أهل فينا 1 

اد عن 3 ت#سادى فى مرورها 

لنكون المباغتةةأشد وأعظم. 1 ف وهيتسنج من 
تلدورف وهياساج 

لاتبح بكلمة مما دار ينا . ضواحىفينا ثم تخفف السير 
سأتكل علييك وحذار . . وهى تعبر بواية فينا. 

استودعك الله . يكن السفر فى هذه 

خرج الجراف يكاد العربة مريحاً على التحقيق » 

بحكرن مذهولا جار فقد كاف ااسافرون » 


ل 


لتعيهم ٠‏ يشتجرونالتافه الآمس » ويصخبون لآحقر الآشياء وهم 
يحبلون أن بينهم موزار » ويتصاتحون كليا اريحت العرية وتزلزلتمن 
مرورها على الاحجار فيضغط الركاب ينهم على بعض » فتضطرب 
أجساميم وترج أدمغتهم ويسارع بعضيم الى نافذة العربة _يتعجل 
الوصول . ويتبين الموقف 

وشد ماأحس السفر الأمهم حين خفف السائق من سرعةالخيل- 
وفاق التعلمات - ونفخ فى بوقه أغنية , فى نسيم الرييع , 

وصلت العربة أخيراً إلى ميدان استيفان فى الساعة الناسعةصباحا 
فاندقع موزار من ذلك المركب العتيق . وأعضاء جسمه تتوجعجميعاً 
من طول السفر ومشقته . وهو يقول « أشكر لك منكل قلى ء 
خملق فيه غلام صغير كان إلى جانبه مستدالعاً قال له موزار ٠‏ هل 
تساعدنى على حمل حقيتى الى شارع سنجر مقابل بعض دريهمات ؟ » 

فرح الصى ؛ وكان بالطبع فى حاجة الى الدراهم » وتلقف الهتيبة 
من السائق وحلبا متليفاً 

وقف المارة والمتنكيوت فى الطرقات يشاهدون القادمين 
ويتغامضون عليهم . وهى فرصة خادقت لهم موضوعاً جديداً يشغلون 
فيه ألستهم وأفانين أدمغتهم 

امام باب القصر الق موزار عصاه واستقرت به التوى قتلقساه 
البواب ساخرا يقول 

- هيه باسيد موزار . إقترب . جئت فى آخر لمظة . قبل فوات 
الوقت . إنه فى انتظارك . فوق . يترقب مقدمك بقار الصر . لقد 
سبقك رجال الحاشية . مم جميعاً هنا من ثلاثة أيام . أسرع وبادر 
بالصعود إلى الطابق العاوى 

كان الآمير يستقبل بءض الزوار» فارتى «وزار الم قفزه 
حتى دخل الهو . ويظبر أن طول غبيته أنساه المتبع من التقاليد فقد 
رغب فى دخول حجرة الاستقبال دون استئذان لولا أن أنجل باور 
جذبه من طرف ردائه وزجره قائلا 

- لاتعجل ها تفيدك العجلة ششيئاً . .. آه !! أنت موزار ؟ سلام 
الله . كيف حالك ؟ 

- أشكر لك فضل سؤالكعنى: ولكن لماذا لايسمجلى بالدخول؟ 

- بالترتيب » من حضر الاول فالاول 

- لكنى ؛ إلى الآمير ؛ أشد حاجة من غيرى إليه 

- جاتر . لكن ذلك لابغير التعلمات التى صدرت الى. انتظر حتى 
يأنى دورك وأعان خبر قدومك ١‏ 
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جلس موزار ,تململ من الغيظ ويتنقل من متعد إلى مقعد كلءا 
أخلى الرجل الذى يسبقه مكانه . وكذلك عاد موزار إلى قيودالخدمة. 
وسلاسل الوظيفة بعد أن استمرأ لذة الحرية فى باريس وميوتخ قنانا 
مبدعا يفعل مايشاء ولهذا ظل طوال وقته يعض النواجز ؛ ويصر على 
أسنانه كا" نه يبتلع دواء مرا 

أوشك الرجال الذين سبقوه إلى الزيارة أن ينتهواء وجاء دوره 
فناداه أنجل باور باسمه فنبض مسرعا ودخل حجرة الاستقبال بقلب 
يخفق اضطراباً 

هنالك كا نالمطران يتبوأعرشه فى ردائه القرمزى » رداءالكرادلة 
ويداه فوق صدره » والشمس تملا الرحب بأشعتها الذهبية فتلوحثياب 
المطران كا نما فى أتون من لحب » ويتلالا فى صدره صليب المطارئة 
ولشع 7 أحجاره الكريمة - الماس والياقوت والفيروز- أضواء 
كثل جميع ألوان قوس قرح 

مرت موزار هيبة المطران وأببته فانحنى إلى الارض صامتاً . 
ساد سكون رهيب لم يدم طويلا ققد رن صوت المطران فى حدة 
يقول لموزار « اقترب ء فتقدم موزار خطوات فصاح به المطران 
٠‏ قفاء فوقف الموسيقار يتنظر مايتلقاه من الخطاب وامحادثة 

صوب المطران إليه بريق عينيه فتمى موزار لوتبتلعهالآرضولا 
يتلق سهام تلك النظرات القاسيات الميئة بالحطة والامتهان . إنقضت 
الحظة رهيبة كاد موزار يموت من هولها 

- هل أنت رئيس فرقتنا الموسيقية ؟ أأنت فولفجائج أمادوس 


موزار ؟ 

وجه المطران إليه الخطاب ف إنكار كانه لايعرفه فأجابه الفتى 
موزارء فى ثىء من الشمم 

- نم 5 أنا موزار 


- كدت لا أعرفك منطولاغترابك وبعادك ؟ أهمكذاتظل بعيداً 
عن سيدك » بعيد الدار » نائى المزار » تلبو وتمرح فارغالبال كسلان 
معريدا 

غلا الدم فى رأس موزار واشرأب بيصره إلى المطران بفحصه 
بأشعة عينيه الجذابتين وقال 

عفواً ياسيدى . ليس الفراغ ولا الكسل ولا العربدة من طبعى 
ولاهى فى خاق . إعتقد يامولاى أننى ماأضعت لظة من أجازق 
عداء 


أتسمى ماتأتيه من الآلعاب الموسيقية عملا وشفلا ؟ حسنآ 


ستكلم فى هذا بايضاح . إن إخوانك الموسيقيينجيعاً الذيناستدعيثهم 
الى هنا لبوا على جناح السرعة وأطاعوا أمرى وجاءوا مسرعين 
ومضوا هنا ثلاثة أيام . واليوم فقط تجىء أنت . فكيف أستبحت 
لنفسك هذا التأخير وارتكبت هذا التقصير ؟ 

باصاحب الأآمارة العالية . إن مواصلات البريد ليو نختأخر ت 
لتراك الثلج فتعذر على الوصول فى الآوان .كان الثلج باسيدى عخيفاً 
مرعبا 

حجة فارغة 

أراد موزار أن يحيب ولكن المطران قاطعه قائلا 

لاعذر . أعرفك مدى حياتك خبيثاً »كذوباء مستهاراً. ثم 
استوى على ساقيه وصاح 

- سأنتقم منك . وستكفر عما جنت يداك 

الأمى لك ياصاحب الأامارة العالية 

عاد المطران خلس متوركا موزار ثم خاطبه فى لحجة أخف حدة 
قائلد 

فى الساعة الرابعة من مساء اليوم ستكون الفرقة على استعداد فى 
الصالة الكبرى » وقد تم وضع البرنايج . إطلع عليه عند بروتى. 
سيغى شيكاريللى » وأنت ستصحبه . فاه ؟ 

- نعم ى 

- ثىء آخر . لدىعمل كثير فج بأن تكون بين سمعى و بصرى 
ولهذا أمرت أن يعدوا لك الحجرة الصغيرة التى تحاور كليناير » 
فها تبيت» وفها تحضر أعمالك . . إنتهيت . إذهب . وأشار يده إلى 
الباب فرج الاستاذ اشاب ١‏ 

خرج موزار يترت كن أصيب حجر فى رأسه . وقصد فى التو 
إلى الحجرة الصثيرة التى خصصت لهء هنالك ارت على مقمدء 
وانسرح عليه » وفرج بين قدميه يكاد يكون مغشياً عليه 

ياللبول ! أهذا هو موزار الذى دوى العالم باسمه» وهتفت له 
ايطاليا وفرنسا وبافاريا ؟ أهذا هو موزار الذى حلته الآبدى 
والآ كتاف ؟ أهذا هو موزار الذى يتليف العالم على رؤيته » والنى 
ينزل من قلب الدنيا منزلة لم يسبقه إليها أحد ؟ 

وى! وى! ا إرادة السهاء أبن المعدلة ؟ أهكذا بخضعالاتباع إلى 
متبوعيهم ؛ فيتحكمون فى أجسامبم » وأفكاربم , ومشاعرم ؟ 

أى زمن هذا البشع ؟ الذى يحعل أقدار العباقرة وذوى الجبود 
الجبارة تحت رحمة مثل هذا الآمير المتصلف ؟ 


ليس لنفس أية أن تعيش فى هذا الجو الموبوء يحبالة القطرسة , 
إنما يسكن إلى هذا العيش نفوس الآذلاء العبايد . . أقف موزار 
بابواب الردهات ؛ وجدران الحجرات بحى من يريد ومن لايريد . 
ثم لابمخطو خطوة . أو يتحرك حركة إلا إذا صدر له أمى ؟ موزار! 
ذلك الرجل الفنان العبقرى الذى يصالطه . خارج بلاده : الملوك 
والآمراء مصاخة الصديق امحبوب . يقف بياب أميره ذليلا » كير 
القلب ؛ مبيض الجناح ؟ 

سحت عينا موزار : وفاضت بالدمع مقلتاه؛ وخر جائيا يصيح 
٠‏ ما هذه الماة المزعجة ؟ وما هذا العيش المر ؟ » ثم أجرش فى 
البكاء - 

فى هذه اللحظة فتح باب الحجرة ٠‏ فى هدوء » فاذا كلينماير 


0 
شايع قصرالن صر 
تليفون ‏ /3 0.38 
ب 2 
أقوى سولف ظرردلن عن أخطركث 
يتملىكياة اله نسان الجنية 


دكور وجنات فوريل 
دلتو فى الطب والفلسفة والقائن 


ب صعب 
دكورصبرىجرجس 


لذن 


مسثشار ابلاط ؛ يحول بيصره فى أرجاها » حتى إذا وقع بصره على 
موزارء» اندقع إلييه متهالا ٠‏ مادا له ذراعيه بريد أن حتضنه وهو 
يقول فى لحفة ٠‏ موزار ! عزيزى موزار؛ ٠‏ وقبض عل كلا يديه » 
فاذا مهما تمّطان كا نهما إبدا قتيل , 

فزع كلينماير » واشتدت دهشته ؛ وزادت حيرته . وكاد يذوب 
من هول الموقف » حى إذا تمالك نفسه صاح 

- موزار ! .,اصديقى : ماذا بك ؟ ما الذى أصابك ؟ نفس عنى 
وتكلم . أنظر إلى ياصاحى » ألست ترانى ؟ أنا هنا بين يديك » أنا 
كلينماير » صديقسك الو القدم » حياتى رهن إشارتك ناموزار 
تكلم وأرح نفسى فانى أخشى علا اناف . ١‏ 

منالك نمض موزارء وارتى فى حضن صديقه يقبله » ويغسل 
وجنتيه بدمعه » وتحاول الكلام فتخنقه العيرة . حتى إذا سكن جأشه 
قال فى حسرة 

- معذرة ياصديقى وألف معذرة ٠‏ إن هذا الآمير كان ششره 
مستطيرا . نعم أصبحت غلاظه لاتطاق : وصلفه لايحتمل ‏ 

- هون عليك باموزار» وسكن من روعك : ألا ترى أننا تعانى 
جميعا قسوة هذا الرجل وجبروته ؟ بل لعلك أحسن حالا منا . وخير 
ألا يتصدى له الانسان فى طريق أو عمل . يحرح تفسك باصديق 
أنك لم تمتد ماتعودناه نحن على تعاقب الآيام 
مخشونته ولا كبرياته » ولا غطرسته . فشأننا شأن الكلاب لعودت 
الضرب . . . ولكن قل لى ياصديق ٠‏ كيفسكان حالك فى الخارج 
هدة إجازتك فى ميو نخ 

لمع السرور فى عيتى موزار . حين ألقى عليه هذا السؤال. 
وانطلقت أسارير وجبه وأخذ بقص على صديقه منشرح الصدر 


مسزوزا 

فلما انتهى قال كلينماير 

- والآن باصديق ٠‏ ألم تر أن لك منافذ أخرى تستطيع منها 
أن تتحرر من العبودية . وأن تحطم السلاسل والاغلال؟ أى شيم 
أسول عليك من هذا ؟ وأنت غير مقيد ولا مغلول ؟ حين تضجر 
نفسك » ,اصديق : فا عليك إلا أن تعىء متاعك ٠‏ وتتكل عل الته 
وترحل . . . أما نحن » باموزار . فلا مفر لنا من احتمال هذا الضنى 
بل وحسبانه أميماً 

-كلا؛ ليس أمرى من السهولة بحيث قدرت» باكلينمار ؛ فلا 


1 


تنس أن والدى يقم فى سالسبورج ء تحت رحمة هذأ الشيطان, نفسأً 
وخا وعظماً - أنه لينزل بوالدى المسكين غضب نقمته إذا جرؤت 
أن أتحرر فى الذهاب أنى شئت . ولولم يكن والدى مرتبطا لوقف 
لدرفت من زمن ؛ أبن ابتتى بحدى » وأخلد ذكرى » وأرفع إلى 
السما كين شأوى 

أى رنى ! ماذا يضع أنى إن صب عليه الآمير جام غضبه » 
وسامه ألوان العذاب ؟ أ أكون له مورد نقمة ء وما أعدت إلا 
لآ كون له منبع نعمة ؟ أى أنى! من أجلك أعانى» وفى سبيلك أحتمل» 
وليفمل الله مايشاء . . ألا تدرى » ياصديق » أن كتاب مدرسة 
الكان. النى ألفه أنى يدر عليه ربحا وافر ؟ ثم ألاتمل أنه لو 
استقال لانفض تلاميذه من حوله وأصبح معدماً ؟ على أن المطران 
إن غضب على أنى : لاحل غضبه عليه وحده ٠‏ بل يصيب كل من 
اتصل أو يتصل به 

- قد يكون هذا حقاً» باموزار : فا بمنعك أن تأخذ معك أناك 
وأختك ؟ وفى مبارتك وعبقريتك ما كفل لما الحناءة ورغد العيش 
بل والسعادة جيعا ؟ 

- لكى أضمن ذلك يحب أن تكون لى وظيفة ثابتة » ومن أن 
لى ذلك ؟ : 

- أنت الذى تسأل هذا السؤال؟ كلا ؛ باموزار » لست أنت 
النى يقول هذا القول : فان فى اك وشهرتك ماعلا" سمع الاتياء 
وستعرف قريآ مكاتتك من قلوب أهل فينا بأجمعهم . إن المديئة اليوم 
قد حشدت تنتظر رؤيتك ؛ وهى من سرورها » تكاد تخرج من 
إها-با » وإنها لنستبطىء الوقث الذى ستّراك فيه؛ وتود لو استطاعت 
أن تهيه نيا 

كلام حلو باصديق تجاملنى به » فلك شكرى لقاء رقة عواطفنك 

دتأقتق لا أنطق إلا حقاً » باموزار » ولقد “معت » من زمن 
قريب ؛ فى حفلة موسيقية عند سوارتزنيرج » ثناء فبك يقصر عنه 
الثناء ؛ ومديحاً تتضاءل معه كل مدي . تناولوا , أوبراتك» الجديدة 
الاتجاب والا كيار » حتى أن الجراف كولوريدو ؛ والد المطران 
المتصلف » دفع ولده لاستدعائك حتّى يسعد مشاهدتك قبل العودة 
إلى سالسبور ج . وإن النيلة تون ؛ زوجة الجراف؛ شديدةٍ الاتجاب 
بك ؛ وهىلذلك تشترىكل مؤلفاتك أنى كان مقرها ومهما كان ثمنها . 
تنه ياموزار » ولا تجهل نفسك» بعد ظهر هذا اليوم ستحضر هذه: 


السيدة الحفلة الموسيقية , وسأجتهد أن أعرفك إلها ٠‏ وأقدمك لها 
وهنالك تشهد بنفسك صدق كلاى 1 

فى هذه اللحظة قرع جرس البواب ف الطابق السفلى » مؤذنا 
بدو وقت تناول الطعام . فقال كليتماير 

- آسف اصديق » فقد وجب أن أتركك الآن . 

فقال موزار فى غضاضة وحسرة 

- نعم ستجل سأنت إلى مائدة الخاصة » وأتناول أناطاتى معالخدم 

صدقت ! فى هذا المعنى على الأخص » بحب أن يحد الحديث 
مع المطران وسأتحدث معه مليآ» يششاطرق فيه أركو وينيكى اللذان 
يتغدبان معنا » لانهما يرمان رأبى ويحسان إحساسى 

- لكم » باسادة . لستم قضاة » ولا يصنى لفتوا م حضرة 
المفتى الآ كير !!؟ 

- سنجرب » وسنحاول إخضاعه إلى رأينا . . . إلى الملتق فى 
حفلة المساء 

م حيا كلينماير موزار تحية رقيقة كلبا عطف وحنان ؛ وانصرف 
يكاد تذبيه الحسرة 

وجلس موزار يسائل نفسه ء أينزل إلى مائدة الخدم » يشاطرمم 
الأكل » ويساهم فى طعامبم ؟ أم يعف أتفة » ولو بلغ به 
الأمر إلى الصيام ؟ كان الحم للعدة : فأصدرته قاسيا مولا ٠‏ 
فانه لم يذق طعاماً طوال يومه . وقد استتفد السفر تقوده جيعاً 
فلم يبق معه إلا دريهمات لاتغنى من جوع : ولو أن المطران صرف 
له المتأخر من مرتبه لاستطاع أن يحتنب مقعده المزرى من مائدة 
الخدم » ولكنه لم يقبض منه إلا الخشونة والازدراء . وأر 
رئيس الديوان » فى مائدة الآمير فلا يستطيع الاقتراب منه . إذن 
لايد من الذهاب إلى مائدة الخدم - هل إلمها 

نزل موزار . على مضض . فاستقبله البواب قائلا 

- مرحباً . جنت باسيد موزار فى الوقت المناسب . هات 

وقبل أن يعطيها إليه » أخرج منها موزار ورقا وحيرا وقللا . 
ونظر إلى ساعته فاذا ما الثانية عشرة ‏ وإذن فأمامه أربع ساعات 
يستعد فيا للحفلة الموسيقية 

كان فى ركن الغرفة يبانو من الطراز القدسم . قد يكون المطران 
أ أن يوضع فا . وهو بيانو أوتاره ف ريش الغردان ‏ بشع 
الصوت يكاد يكون أثراً من الآثار . ولكن ماحيلة المضطر إلا أن 
يركب الخشن من الأمور 


ابتدأ موزار يحرب المفاتيح . ودرب أصابعه علها . وكان 
دماغه مشغولا بتألف , روندليتوء وتلحينها وتدوينها فالاوراق . 
ليياغت الضيوف وحشد الحفلة بتوقبعها 

ولقد أنسته الرغبة فى التجويد شعوره بالجوع . وحاجته إلالغذاء . 
ع الوقت سراعا . وبلغت الساعة الثالثة . ولا بزال موزار منهمكا 
فى كتابة قطعة رباعية لكان . وفى منتصف الساءة الرابعة حضر إليه 
بروتى : أول عازف ,الكنان ؛ وكان يترأس الفرقة فى غياب 
موزار . فلا أقبل عليه انحى له فى احترام وجلال وحياه , ثم أخيره 
أنكل ثىء ثم . وأن الحفلة على أكل استعداد . لابنقصبا إلا 
تشريف موزار . ثم قال 

أ أستافى 


- أرجو أن لسرع باعزيزى بروتتى فتحضر لى رباعى الكان , 
إنى أريد إجراء تجربة صغيرة . لقد وضعت قطعة , رو ندليتوء فى سرعة 
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نا ك4 عتهغة 11 رتناط غصدعق غمعسعمع 
علثة صمى أؤاغم56 وأقلاعة'1 عنان مهدع 
ذ'ناوكاز وعلزغلة وعد ذ كله ومتعتكسام 
-نامط هآ ,قلكترصة غصعوىته'1 كلكنو عه 
غفنقصع طفاعلت عل علمطغفم ملاعم 
عقطط 3 مء غتعسسعمواعءمدع'! عمتحان 8 
-ماغه عسطالم يك عقينة (1) : قعو 
عن عتتاععع1 هل عدم عامسل عننولق 
16 علا عنتقم وصتمعة ععرة عزقغمم 
-واغتم ه1 عن عضي (2) : د ككنامل > 
12 ع0 غمعسعمره (3) : عاصصسلك عله 
-ا16 ع0 عطءمعغطععم 12 عع عنوماغم 
.كمع مستغمعة وعل ممتفوعمم 


نان و56 ع0 عطمم 12 غتقلفية :1 


عاسقلللعط عسوممة عنع د امع'0 
فصصملمه لتطعمع لق سنامعمدةة عنانو. 
حمطا الفسهد ,لللدقده34 ك مستطوممة 
لك أطف صطط طنقايه ذخ > متصيمدت. 
أ قعلة غطعه علالللعفباعءم عل وعرتامضق 
خلاو قأ20) قلتام باتك اقلم دعق 
عله ين : ولعقدم6م اأفصلة ‏ غمعميع 
,40ةطهة81 ع0 جلهسم إلود) كتتمططه 
-50 نط1 ع0 د مصقطة لتلقط) > عله سيد 
ع0 « أصقط اتوقط > عله صن كك وعلم 
ه81 صطة 


-10266 غنم 2د عناوأويام هب 

«طة عنووصة'1 ذه بعفعمعسائمظ تصعدم 
ذ عصةقن5 عناوأكبامط 12 عنقم ,علأكقوط 
0م هنا فغصتاطمدصء علا علاعسوور 
.قصملكقعممعد 0 غع معصصعن عل ع«طتومص 


ل الل اننا 

-نامة 1 عناة فمعدمعلناءى مهم ووجع يرع 

655 و16 تاق عتمعدء كتقدم علاولع 
ا تاكيك 


1205 وعرة سيعزونا1:803|0 
-201 لز عع عأقناملهلصق'1 غصعء تيمم 
© .عطوعق «متغدمتللكك 18 غمعيوو 
65 6© 2245 و14 متعناء21 غللا لزقط 
عمفلهس1 هم وععدمممم نع وعممعاعق 
حصع هم 64لةغ3'6 عط لتك ,عطمنتتاظ دع 
-56ة الأعصتصمة حرم عل ع1166اء نم عجرم 
,16كناملفقصق "!1 ع0 علدغلمدء 12 عمهط 
© ملغع2 [عناؤعء [لعغصذ عمغمعه صن غم 
55 ,208668 قع3 “توم 112ما5 عللاوعم 
15ل نلق .قتتعتطغد! دع5د غء مصعل أكتاور 
529205 جرتالممووم10 رصنا100ة ك1 مطكاق 
-7010 02'ناي مع عل هتامم علللقم عه 
211 نا غة وع5نا وع3 عتقمع 16لج1 
,220ع65 ش اته وماد دع[ ده رغمملة 
-016 قمة0 عناود0! ,عو حصلا 3 4 
2011516162002 102 16ةظناممم ع820م 
5 5© 6265 0تتالتاقط1 545 غلهتزماصءع 
-221151 12 ناه 66911164 غة كرعس صمممر 
.منا12576 553206 له غلواأة فيان 


لماك عتعناولهلصه'ق وعاتلمطكة وم 
ماعل وعق وعتعاء ممم 26165 دع؟ فصو 
متمطةة 51 61 بوععمعاعى دعل 6ه معن 
0 كسام 5ه« غلتنات عط أناو 11 
-علههة عمععتدم 5ل1 ,قعصسله؟ 400,000 
غضةة كتتاعسصمط ع عناوأقناتحد 1 غصعمم 
-صدمةم مع'م غنامع 16 عننو معلط لم 66 
2 عل وعذقهك 165 وع ناه قصوك غلك 
.806166 


تام عل ومع صستمافمذ وتعكلة سبحم 
صعاة وءطهمق و16 عدم وغامومصرة مولع 
هم مع غتاه'ل ونامعنوع0 عصومععتامزة 
085 : ععثات غتافط ره واعنوىة! تدر 
< هتاه »> ,قعلجمء ‏ ك كمع ستضافصة 
سقط » بققلعمة وصء له معاصصء 
حفناه» ع عتصعع حك ؤت أناو ,جلعتامط 
تكد > ,د تقطاتنو > ,د عنامطصلامة > 
,د تتتامظقناي ,د وتفصصلنو > .د مقط 


م212 لى طففاعة »> غلرلئة لعصطف 
أناو < 1982 لق طفغلكة > اك < تصقط 
ع 3عمهاناه ولاعلصعمم و14 غمعصتر 
خطار منناط ‏ .عسولكلاصعاءة عمغإعوممه. 
65 نو تقصاعة ك طنامعةظ حرطا علعطولا 
عل وتام غتسلععة لوقتام ودمفصعياو 
6 وععترعاعة و14 عناة معدمماه؟ عع 
بلني أ عنوتأكسحط 12 عل وعتمعفط قعل 
-مص عصن #عترماصدصة ذخ معتصعمم ع1 غنم 
-لتد'1 له عدو ؟أغصعاعة عتدعاكسم صمالغة؟ 

.غ»طقطملة'! 06 ع0 


مطمكة ممداة موطة بلمصاعة اك مغتصق 
وةطوعة 5ع طن غناك أطدهة" 81 لناصيم 
وععمعلعة و6( فصفة دغو6؟ قنام وغل 
دعع كسم صس كلمان' 2‏ .وعسوعمم 
11 .د فاه > ناك عمعمسعاتة مهم غصمتعل 
-تهامه بقع معكناهت وعتاءتكسام الولعم 
ع1 1ه هوأتكناه36 لق طدفاكة > فمعصر 
غعمصة سه غ21 اذ إعسوءا قصقة د علط 
ها عل 5عمفاعوعف كعل كك معاعفم 65ل 
15 اأعدوسة وددصعت ,عطوعة عنوتكندم 
وكام عه وعنص تمد كصمتكهفمفم 
.وعلط ة عله غاة 


عل وع«طفاغء قدعتعتكتهم مع1 توص 
كك سسقطلةةة : عطقك ,عنوومة ماع 
صطت اللتكمنامك8 كه صستطوء 15‏ ,نم12 
ك كتقطعة ,لعلطقلة اك وتطعلا بطعصةة 
اطق صطذ طتفلناه5 ,لدعلدت بللتعكناءاة 
65 أمعهم رأ وعتقطانكة بفعنامة اه 
.امد بكعكناءتصفط. 


عصعفمة66م ‏ ومتاعايله ‏ كستم ع0 
-36 وعلاوغم غتره وعءطوجمق وع1 عضو 
تمعتناصمة*3 ملآ .طعلغدامم ها عمل 
لخ عنذا فصدمع ع1 عنو كله ع1 عند 
 2005-‏ لتناعتة غسعاغصم عص تصقطعق 
سدع 


أمعصسوعة صن هل قم غوعام 06 
لل تمد عمو صوئمءفمم هآ .كصدماكباع 
لأقناجط دمتكماعص 19 عمتعة ذ تمصاعر 
عا صودة عصقق عدولك 6 فطمئهة علد 
حسقطلة اها عكتلقه «طمطعة للك ملممسل». 
عدولا ع .عمتةكمم ع1 معاط عتتمصص 
ة الككنة عسمعصدلس1 تصعطعم لفاك 
م0 : «ملصامه ‏ عماق ‏ معصسفممعء 
6ه ,9 : 761 قله مقلع صع ‏ علانامم 
علقطعة » : غصوونته وودعهدم عل ,4ة 
0 81 دمل استطوعطة ن اعم 
ع تدمع سباق ععدم معنم انط عنادص 
ناك ب6فوصصف غلهاج لانو غصفط 
عوط فعل أ د ومهلم > اق بعأعامة 
قصوى ,تمتطدع10 زد صطهز » تاق كع 
مواعوعة وكصقط عل بفمعكصة عتمجوال 

بد أمعمر 


-قة2 عقتلغجم قله بعامعمدة علق اوه 11 

618 565 1698م انا[ 11 »> : عههق 
,د فتهتلد > ,د علوققط > رعسطايم ععية 
رعلناتهم ‏ ,صماغلوهمصسمعقل ‏ ,غنهامة 
5 ممأغتومم عتسمسوع هل عه عمغطة 
نأ قعقصغطة عل ع#طصدمص ,وعطهلاوع 
.< لوقك 16 تصتطقع15 .قعمتوعمد ع0 


165 عني ‏ أنطغنصلاق غصفاية ممع 
.6025 تناك عع0 2 زعصدره وه كالقطكة 
اعطق صطذ لأمقلا بارا ومه90ة كتمكح 
مقطعة ع1 بطوطقطط812 ععتمصمط علة331 
«عموامة فلمدلا مم1 فلله؟1 لق عكتا 
-قتكقة اء 5[ةلة2 502 قصهق 20طخام 
65أق عاناة وعناوغقط0. 825 3 162 

ين لكا 


ؤعناواءناو ‏ 5ع #قص 6أم ص0 
5وعكتلقطعة 165 «تعتطمري ,تعامطصععيرء 
أتتقط عل أ عنوتعنامم 12 تمعتو مع سعط 
هذ كمعصغواء6مم عتومصة علاعه 3 
دماغمكتلاركء 1 عل عتصدككتمما تسام 
.همه 


665 أسفاعصمة؟ ده عناوم عم ده 
#عمقصرصروة ‏ عل ععطء#صصه'5 ,كاله 
عتمم وعل علاغه ة صملكمتطلة على 
-صدمه ‏ ننة تاوعد كمعفموعياء فصعك 
-غو6” ,علعفلة 21256 ناك عمعسععمعمر 
-16 وغعدة عهة علتتدم عل كننام عمتسم 
35م ع0 762025 قتاعط غصع0 عتومم 
1 


غصعمتتصممء مصعاء تكسم دع عل كلع 
-260 .صماعةللتسسط! عه فاع عناوم هل 
وعتصغع قتصدعع كبام 5ع هنا يعمج 
©1111 ننه ؤناع76 ,لعتعتمد غعد1 عن 
036 صنكق ‏ عاتنع هله علعفاع 
16 غصاكده 11 متلمغ؟ دع لفطمسعتت 
وه عنو معله ‏ .كتعفمسم عل عل 
م ه معصدعي ده ععطغاقء 506 سكم 
دعن عع امعمعة غتة لذ رومع ععاوصم 
ع0 ستاعصعء اندوع نرق عمتجعة ينه ععمة 
-مدمء .عتمكقه علتاد 33 بوعدهمملدع 
.7312 عاصساة عصد 


العمناء'م معلامطاءء8 ع صلومكار 
.كاعضتعط كسام غ32 صن كدص 


عدو وعل:كعدططق 165 كمه 6وءان 
لدع حنطتة عمغتصعمم 12 عاتتصقصف اماد 
-عمواءفم؟'! 3 عقصلؤغوعق عطوعم على 
له .قامة وعل كه وععدعكة دعل غأمعصر 
حاعمرية"1 عمء10002 مه ,متاعصخمة 
0 ممقتقته 12 ,د فمماعة 1ه علوم » 
5 كاصةة5 متموقع ع2 ,عكوعهدو 19 
نومع ع1 ا #مامقصدكة صمل فلطعلا عيدو 
تامصدظ ع0 رمم ع1 كئامة تاصدكي عم 
263 انان 145 غأداءأ5 220105 ,حؤوتاء ك1 
.عنوتكسم هل ذ ككلغدكءم ممعم 


065 5اتعصاعم هكتادعص عله عمؤيت ‏ 

اطقعه" [ق أ 1ألصلكة الى ,و كالقطكة 
«أكنائم ع0 قعم كنت كعناعا غمعمتحاعة 
.حتأما كناام قده»22216 كتامم أصمك عبان 


هه"! عنو عدومية عاناءه 765 غو066 

12 عل وعلوغت وه1 مم1 ذ وعوصمة 
داولا 5غجرةق .2262 عنوأكناهم 
كام أعنونات ,ع0 ةلإعصحده معيو 
علقطعة غدى قن ,مملكسللة غنهة؛ قصمجة 

مناءع3'00 معتصعمم ع1 يتنو اتأكقتادك4ة 1ع 
دمغ لموصصرمء ع0 غمعسعكدعلنة وم 
مط اللقطعط فق ,تنا كغعجق .علوعءتكتاس 


-ناأقصط عتناوءزيامم ع2 علقم م مادم 
ده عع عقققتا دء علد تمعمتاء وكتمعصم 
قلعو غدعء فسووسز عملصعادة انعط 
قمع لءتقناللا .كه 12 ذ أصقتامل وعا 
فصقل قتصقة غمعمنط ‏ وتناعتصمط اع 

.وءكتتمطعة وعق فكتساكسالا 


-صدكة لق عدم عفقمه؟ ‏ بلمقطهحظ 
-تلقطعة يلك عتمغتصةء هل غصلعة نمع 
-0'! عل وعممقطعكم وعل وعغصع عل تقد 
165 اصعمفللاعط نه عللاد هل بصعتم 
ع المعتاعهم بع بقاعة 5ع1 أ مععمعلعق 

.عنواقتاحد هل 


بعلامعصهكة له'ك ‏ ولك بتلقطدكة لى 
ناص ع0 عتافؤفصة فصدمع كلمن 
للله'ة غلدة 11 تضقط عل ع مولع 
تتامم عتقككدم كناو عله عصنا ومتعل 
وه اوصصعة صمد عل علاءط منكتر هل 
-نتحه عل العام وعدملده) غلماة متملمم 

قطعلعلق 


-1'6 قعل ,كناء1ة؟ علا اتامط عمنا موص 
عناوأكتتمد 15 ,ؤع0أتقةططة 5ع0 عناومم 
عقنا عستصم ع6فلأقدعه كام غيم عم 
عناء 7 11 .عأصهعمصمطدغل ومتموءقمجم 
علق صنلل قدعع 5عصتاعل 5عل عتتغصد 
1 ا#عصصمقة لاه عمعععق ثننو عاك 
ين كن الل السك د اننا 
ع( عبمعصة 1ع ,طعلعمه© عل كنصمق 
رتقطة81-36 ص15 ستتطةعم1 بععصامم 
-قصةع 68 2 كتامط عتصع لزنام 16 لمعه 
ع0 625 22وناه 5عتاءلوتام عصهل كتصر 
مناغ ه1166 


خط غنداة ونطغةا لق عكنتمطكة عند 
عل عناءةلومترمرمة أ معتعتكتط أقوناة 
حصعه عصنا مصووعة خطل كنه20 عمعلة) 
معسعوناز ص3 ,عسدعمعممم عن عصتمو 
عتطممد ‏ خاندقنا0ك/ة كك علقطوة عنام 
كتاطعة تمعلونة عسلاوء علاعنو ص علط 
5ع كتلفط دعل وغدمنة ممعلعتعدد وهل 
.01) تسقطعة لق .عسوممة ملؤم ع3 
5عصمة) وعه يه عاموصصةم (285 .ماق 
كء علقطعة”ة غتدكلة مكتتقطعة ع1 عناو عن 
قتفصوز علص علقطوة > : للأومنمك2 
-008 عط قصقى أممد غصدع0 مغصقطع 
-0اة200 تمص عمو مولموء تسا تغط 
لكآ .لصوعع عنام للقص96ع0 عبد 
انط اعنوسة تعلط عق صم صن نمع 
,متقصصمة عجان غناعم عم صمل ععكية 
,رع 16 «مأعطعة لتدجيمم ص10 زه 
نالل 165 16 ,اعنام 1؟ 15 غ6 عووعصبيعل 
6 العانء معام روعفأعطعة كتدعية 
عبآ ,< 0[/210136 ترممم عل عنيهم عستا 
عناص اكه 11301 لم #اللفطعر 
صسنطة؟15 ذه كتملك 150,000 عتامل تنوم 
كسام عملك غتدعق أعسوء1 ,للأوقد5ة اك 
.76 6ل298 لقد8 لق 51 > : لهم 
تعنتدم 165 التساقممه ‏ كصملعتاة كنامم 
لمق ص © عه يت وممقتقدم ومص عق 

.3 أصعع 


-6همم ‏ وعلأققططق وعلللقط وعر 
لقنا عاقاة اأء عناولقناته 15 له لطعم 


54 


نا 2185030 ,مأء502 بطة ,860132 ع0 
-116ة كلا ,قتصبافم غمعلةغة وامقطعاع 
عد ,أعنتك-اظ مساعصهظظ «عغاامذ غصعم 
66 ,ه8لةة 06 ممعتصفط فصممع قاط 
تقبط 12 765 كناه ععنة غمعمغم1 ال مد 
ناوه هآ .قصاعلة8 8521603 12 06 صمو 
غ1 مه1 6ع غلفصصصعم عم 16[ءر 
كدامغ عل عاجتامععة قصعع دعل غماصعتط 
عساعام غصماة مععتهم هآ .ؤغاقء 
#تقصعمم الله 11 علصعط ع0 
عصوم كل31 .عكقمممء) 12 عناى ععقاط 
بالمتصقطء عصاعمه8 عنن غصعه 
مساعهه 12‏ 6ه وانوعة'م عوقهممها 
-89 هآ .قة#طصرمء06 165 كناءى بامتاكطم 
كنامم عسصتعمه11 > : غلك هسمللد5 جلعز 
-ههه! قصهنة1 كسمل 015665ة 8 
-06 كنامه 51 عتقصم ,تالطع غ2 وصصعة 

.د اعمط 1 له عمتشخصمق عل ممعتر 


وكمتة1 2 عصصدوعم عناوتكناد جب 
,عطهعة عناوتقتام هل قصمة دعم دعق 
< عصماعتة » عل ,د عغوطعوط > 16 تقصلق 
5 عتناء عمدومعم عمتولعه'0 غصمه 
غصعغرمم د فاه > نلك وعلوعم عمغقياو 
م0 .كصموععم تممص دعق عمعمعلدوة 
طغد!ا عل علعم ممغتصعمم 12 واعصمة 
.د فط > عسغ مكحيو هل كع د علج > 
رد فسطعهمم > ,عمغتسعق ه1 بوعتتعه 
غمه ,حطتقتطغهد ,عمسغتعامعت هل 6غ 
.8825 دماغ ةستسمصغق عناع1 غل0جمع 


-6لوهة ثناء عسيوععمع عتاوأكتاتم 1 
12 اناق عع تعتااكصة علصمجع عصن غمعمد 
-223 قعل أكنام 5عنآ عطممة عناوتكتاط 
-72ئا0 قعباع1 قصقة عمعاهدم ده دعط 
عاناة رمتعباطله غصمة كلذ قصهمو راء دعم 
حضة وغل غصعلاعصدة 165 كنا ,قعم 6 
.د عصتسفقظلة > قصعك 


2 ل 1 
تصقطء 65ل ا معطصمومائطم 195 لق ,عناو 
عتناة 6أستطصمس ‏ غصه وعطوعة 5جباعر 
عه عن14 مممدمعم عله ناه كععمين 
كسزمستتوغم غصه كلا بععصعاعة ‏ تعد 
عد عسصنائق عدواكتاحم عنعة 6مومدص 
عتاوملامتة 12 أو عملقاعفمة وقسصلعمم 
.3ع تاق 165 وعاناما ع0 


لقم عاق اسمقفصمم نوق ,قتام عط 
-ة اناه 063 66115 األمعصنا؟ عننو غ150 
عصرم ,عناوأقنامم 1 هناك وعطوعة 5عع 
طوناءة » اه ,د سعطهدلة! لق طهناءة ‏ 
«-أصقطاط 1نانو ,قغصتاملا عل < عسدرء© لم 
-20 ,قنا16 0566م قغلعة 165 فمعممم 
-تصفه'1 ,د أصقطعهدلكق > غتاعسسم 
.تصقطه كمه للك لكلو عاطدم 


06 - ,ولتففدهم ولملروم هر 

«لقناتم 12 06 0*0 عهة'!1 عن علملمغم 
1 كتملة غلصواءةة أننو عطوعة عن 
-1368 > 03 ععطتممم مآ .وملعم ممم 
-كناة وعصطعرم دعق 6ه < وعلأفصسمو 
ع0 قاط غضعمشسوعة كلل ع مغصعصم 
ها قصقة غاغتمدد عل غك عووءاصندمع 


ين 


0155 عناو علمطاغط عمنا هعمل 11 
-م 0200‏ امع ضغ مدع #صممع'5 وتاوأتصقصط ‏ 
6 


سك غناعم جه وعاماعقلة 565 اعوط 
-850 ص1 ,8136340 ,تععطملة مطل معد 
لأسقط6-اظ نأك وامم 


-2061 5 وطعلءإكتتمد ع وعناءتصمصن 
غ6 همه م1611 عصنا غمعمعمر 
ناه وللالعناءعة اأمنمعلط غمععد1 كلنني 
-صدمء 165 دده ناه قعكللقطعة وعل كتمتهم 
غتاطقل ينه يذزغط .وكتدكسمعلط عة هلط 
-70 20105 ,206 زع صمرده ع2100هم 12 ع0 
حك 8316 اعلطة مكللقطعة 16 فصعر 
لتقناتط تلع مم62 )صلاة صدستدمدية 
-06 11 ,عتطعت-تن1 دعلعتكمكة ‏ .فصعك ‏ 
51 طههكلكة صطذ ذ كنامز صنا ولصقصر 
حصدمعزه-21» عمغتصقد 11 ده اتمغصقط. 
.حصدوامد-ل2» عمغتصهم 12 ذ ناه 


-هه عل31212 اعلطق صطذ سمستامق 

غصقط ع0 قتتامعصمء 5عل عتقكته 

عتناة وعقصءمصرمعةم 5ع أتقسطلئؤقله 
.قكتاعناوصتهر 


-#6صة علء3621 إعقطق صطذ تجلا 
عصتائني عنوأعتتمد هل غسعسمعلافة غتمك 
تق 4.000 وأعطعة لذ مكتتمطكة نل هزه 
طهم 112009 عمنعتصقطء ‏ 12 كمقص 
70728 هنا قصقق عنتصصمة 6تهجة لان 
عمنائة لعتامغصء :1 11 .عسومءكة 12 3 
.غ205 هه ل نوكتال عناء9ة1 ممع 


#عصعامة 116 لأمدلا صطذ فنلد17 لق 
-2138 مناعغصقك 1 2115م صمد عصقة. 
86 عقهلقم 6طصمة غتهاة لدو 4هوط 
,أنانا0ج #عتصجعق عه عنووجم1 
-غصتا أماصمء نال ع6غ8 2 اح وطءمفمط 
-188 دمع ممسقط40-6 0 3665 عديه بععم 
ع2 


تنا غماء 2110 /لا-لق عكتتهطع ع 
أخقنا10 11 عناءةلدمصصم كك مع تعتاصر 
<11تا0ل» ناق نأك حاطةغ» يال جقنا0» تلق 
-2ة 6585 «ناد22020 5ع 123556 2 11 
.قف لع ممم 


رقع كلتقطكة 5ع عاصصسعءه'1 تمدطلده 
لدع ,أكعناة »ناك ,125 8امم دعطعلم و1 
لق .مصعء تمس و16 عمعتدع مدعي 
عله أط4 صطل موكقدت مطذ طحلتقة. 
5أعناضوكناة ‏ قامععصمء ‏ 065 القصصمق. 
-26 5تناءأصمطك وع0 عدم كتعتلممعمم 
-865 صق له عصممم غلهة29 11 : كغكام 
هد غلطعةة م علتطتقطكدة طلدع ععلى 
قأ1-155ق'0 2116 ,مستعلو8 82708 
عقة2 عناولقناحم 18 غأء غصفقط 14 غتقسلة 
.200 كتاكوعة 


10م لنة «تاعتصقطء «تاعسية: مآ 

«النو 18 عص غع ععللعة ممه ذه غلماة 
065 297218 غلا لصهن© .كدم كله 
5 ع0 كؤععة'1 بعل تغط كدعاء لقنتم 
16 نام له متصسعم غلةغ6 «معتدمم 
ككناءأتيقطكء 5ع1 عناني نا10 نآ ,علضم 


ناه ققط 2055603162 عط 165إع نان قعصط. 
.ةع صتقتطع 22 5عكللقطكة 5ع 5طصعة 
© < 231 للومطة > ع1 فمعمم1 قاع 
1 ع < متوققط > 1 ,د : اللللقطة 

د لصوم » 


ناه 165 ع1قتطمء ‏ عناوأقنامم كب 

5تناءأكنااط .6هعة 716 صنا'ق كلللوط دجم 
غمعمتموعة وعماعتصفط نه وعتاعتصقصط. 
أكة تناع[ 06 عقلعالةم 1611 عصته 
عصصصصمء «عمفلأقصم 163 ناعم دمثناو 
.200622 عالمعن'1 عل كتناعمعبءممم و16 


عقطعة 815 غنم ععطقلغء قتامصر 16 
لظم ععمعتاكها عصنا موضعيدء انو علطة. 
.3235 عناولقنامم 15 عناى عكصوعغفصمم 
مهمه عمامتصفطء 16 مالصعفدة أصميرم 
-86601 له تدعا أتماة كناو الطعهة81 مع 
حضة! 58 قصهك الوغصقط أناو عه عظا 
عملماق 53 وتلكدع إذ بعللعمععفمدم عناع 
ع1 مصقكة «عغلصةا له منوتاممةه 4 
صن اله عنعمم لانو عطوعة غصفطء 
ل ل ا 1 
-8 328565 مصعاءأكتام و5عنة .د صقو 
لهو > عل 6زماصس 1 عنوقدز غمعتود 
-ق2ك1 815 للطعواة عصحدم0 .د طتق 
1 غصمق < كه » غ1 وتزماصصة عنطة 
.عصتلة]3 هة ععددد1 عتستتوم فصر 


طمتتقةطة عع27 متطغفطعة طلدم 

0 كقتصوط ف غمعمغ 211 ,تدتقوت دمل 

ع5تلقطكة ع1 غصوعق غمومغغصقط كلذ 
505133 تاوطة رطذ جتسجدمق1 


2 تصصدفء عصفوطءم عناوزكنامد هآ 
حمق 165 معط عمقصومنم عو 3 دعماج. 
.عم 


06 دعاصعوتق وععطقلةء قناام ومة 
-1ة ممق 20وطة'0 غمعممع عتطغوعر 
-0ممعم عنعن 165 هلتسوت اع ولتدلة 
ناجم ه1 عل ععصهدستهمة: 1 عل مومعل 
© هاع50 صرطط تنام بعطوعة عنوام 
.وطقك3 


16 0نطا تناعتسقطه #اتاعدة: عن 

-8 ص0 063 وصصوءة ناج أناء76؟ أناني. 
653 كضقطء 16 1315مالم7اصط ,وعل 
.عناوع116 12 2 ,22854 تصقطء ع1 فصقل 
,©55ع2ناعز 38 قصهل ,27211 211531 أتابآ 
قعل عناقصه1 مدعل صء ومقصفحء اقمع قمع 
غلة27 مثو كصموقم 065 ,تصدويوط 
16 عتلتصتفصمعمم عتمم علص المك 
عه عتفسعفصة صناخسو ‏ بفععو8 عامصعع 
حم #لعصعر1 عنام 11 كتصق غلم 
عع؟! كني بممتقهم رمع عهم عمسيو 
عنادم مععصدمان!1 له معههره لذ وعودع 
11 .كمه صمة فصقل لاعصصماء عم مم 
ماتتقط عا 14تممة كل نه ,عتزة يع فالع 
-18 86 11 لاه مومه ايع كلمام عمجم 
غ ممعم غصفط عل عه وواعقتلته. 
نا وأقتاتط 06 161265طناأقططا 165 عععهة 
همع 11 .قتزهم عا قصمة مهدقيا مه 
امتقصدمه ع3 ,نه سدزةء5 ننه صاكدة 
,3قلناو26 أقتيثة عله7ة لانن وععصدي 


مون علتلقطعة ناك عصوغم غ1 قتامة عناو 
-صمةة'5 قطعع 5عصتاعز و16 عنو صقم 
-وة201م عانق له ,أمقناة عدناء ,ج6غط 
صماغةمصصل عغغعه ,كلك مط للق ,صملع 
ع لامصرععدءثة عدم ممعتمقصا عثاة غنه 
يعط مماغصدمرظ وعك )6 ووممء5 465 
لوق سناع جه حت غتداة غصفط 16 اناو 

صم غهده1 كلباط 


ومملج أسمعلدملة؟ ع5 وتناءغصقطك 5بمة 
عه وملتنتطقط كنع عدم غناو مقتمعم 
بوع6مصتحدة6 1ق وعمغتصفمم جعنها 


انا عدت وتخصع'ل ع#طفافء كتلام مآ 
16 غناك اللاو مكصوعهم صن .كلة 709 
لذ عه فطوعة د ععتصفط فق #عتسعمم 
مم 51 .لفقني1) عسطاتم صط #عصعدمه 
يدق فلصد د 4ه > تلك قوط 6لهتافل 
لم عدوده؟ ع0 < هقط ءممم ككنامط » 
تقلع م6101 القغتهنا ثننو عه ,عنم 
مصقك عمففمعكدة ده أم6© بأعة صمع 
-لق2]4 له وعوععط ومعتصصدملعم 165 معنا 
غتمناوجه 11 .غصفط عل للعصصة لانو فس 
لئلة 11-7 عكتلقطعة حل عصعقم ع1 كنامد 
8116 اعوطمق صمل 


-تسمعغصم 5ع عق 5وعطغاغء قناام دع 
21 وعناءتصفط 1645 غصمع كستدتيوط 
.55066 ناه عل نع 


لذ ومرماصص كأصعمسضؤكصة دعنر 
مرة"1 عل عسداعه فسعتدة عدووجة عااعء. 
هصه27 قنامط عني عناوتصسماكتفمم عننه 
صماغمعءيه'1 اه ,ادع سطعلع66 جم قله 
ع0 عاطة ذه عسععلومد < ههه > ننه 
حصة عدعق عل ععمام 12 غتعم كنب كتدط 
< وكدمتصد > ع1 وكمعمسسففصة عصعك 
< منامطصنام) > عآ .د مقطعتط > 16 6ع 
2 ا نكن 
لم11 


دن ذذعريم .عفدي رمصيه علمتعفم ها 
تناع حتقدم علمكنادم عل رثلة 4 ميم 
مق لكآ .وعلهزعصتصده معن كتيتغصر 
-معاامقم عتغ فصن قصعة عكوتة ودع 
مه وغ ز متسمعواعمك ‏ #معصرعغاد 
لقتال 18545 له اصع الدع 6'ة ‏ وعاعنو 
توهال أدعن1'0 عه عمتطه ‏ سعاتاى 
تتعصع داز كته ه مه عادنامتقفصة 
مه وعصتقتطءع82 دع كتتقطعز وع1 عنو 
قتلقصة صمتوناءم عصن مسداكر! عل 016 
أله جه جه وعلهتإعتصه وعذ تو 
-#مصقصدعة 56 6ه 1للمطعة عآ.فتاصتدء صن 
-طة؟ وعل نا ققتصوط©ط ذخ عصئة3164 06 55 
لللتدك وغل ععلة عمععااطةة 8 كعمط 
-متصة نه عنوععمم ,عمدومءم ممملغمم 
-8'6 عطوعة صملغدقتلاتكء هآ .عصصعلء 
حصية9ة'8 اع قتعا 1'0 عنام عق غلمممم 
-562813 12 ع0 عناووطن"1 فاناوكنال 2 
عع صهع 


مهمه وعلهءأكنامم قدماء تقمرصوء وعة 
-ملعغم 12 عكمقمرعم عمععتطعمصع'ة وعم 
عط وصناعلومام ع0 206 زعتصصده 046 


115 عل ملممعتدم #علسعمم ع1 غنم ع0 
كا 


عم وع9هلود وعصصدة1 وممعتكسام 
بعسوومة عناعه له دعدطغاق غمعمتفمعم 
-كة ,عمضلق ده عصاعتط0 عسمعتصصممغمم 
اه ,أعطقط1 صطل موكمد8 عل علتطعصوم1 
«مممعم مكدع نيمقط ,علنة1ة-ام حممة 
.عمغلصعمم 12 عه عوغاة بعمم 


«الأطعهه ‏ ووكتلحطكط ممق مبوممع 
-طة ممقسان25 143 عنانو وغ - .قوم 
تتام بعغغطصمعط نل عتمم هل غمعماعم 
غمعءعغصمملصفطة عرد ععامع'ق 5متاعلم 
«تعتصعمم عل معلدى ناوطق .سمداقة1 
5ع 656 0هنامة ة 6موناععه ,عكللقطكد 
6 وصصصة) ع1 5هم تاقاط ,قغتؤومطة 
-ه 06906 : عفمطء مياه له #بعمصعم 
-تقناتط و1 كهم اتقتمله'م 1ل غفممتقطء 
002 


-عناة درمة ,طقغغقط عله صطذ تفده 
عمأم قهم 63668مةم عم ,كعقوم 
ينيك 


6 © سقده0'05 عدوعغم غ1 كدامم 
5 عتناء مط ممه ع0 ,كناعققع0ع0ا8 مم5 
-1م وعة .سهاكة'1 ذه كتوص اأصعممع 
عأطهعق ده غمعسعتقتن لم قعص واعتصصمع. 
مء عع عوط يه وغنوغ22م كد دعل 
تمعضغهمه5'20 5عطوعق 5عنآة ءعن 02‏ 
-ععاتطوعة 1 غمعمتمم2 ,وععمعلعة عديلة 
-تمصعامة عق غصعع تك قدصم غء عمد 
2 عنامم متعصطغمط مدعا : وععتملةة 5ع 
لتم وع1 715 جه'1 غء غتامفمكتة عناوأكتمد 
-أقنتطد مع #عمدعدء دعاطفاعم كعطء 
كط5370 22305 52297122 تناعطا ذ كمعاء 
عصوغط 16 كنامد بعننو عامصعت عم 
عفناءغصقطء عرطغاغء 128 ,سقتمو00 
-890 حمعق علغاة عصتوزل هد ك ولمع 
عصلةة36 ذ ومعتمكتسوممم ع5 ملتمية 
-أعناوسناة وعأصقلتلءط و5عاة2 و02 قصدة 
و16 اه وعصاعم 165 غمعتهؤوتوفة ‏ 165 
-عمغ ل اساعاء عدم غء عللا؟ 12 عل وعلططؤمص 
1 5ناو8 .أعطقط7 ططط مددمة21 غمعم 
هن عممعصتتدط غتمة انو ,تتقاق عمومم 
-06 كمه دعم 5ع بكموصتاواك عغمم 
غن؟ عناوأقناده هآ .وكممتكاعه!؟ عععماد 
6016 غنم ع عتوغمم 12 عن عفتدمغم 
-ع0 أمملكء «عتصعدم ع0 .كمعس امعد 
45 قنامة قغتتاط؛ 5ع5 مم 046[9 علو 
2068 زعسصة 


ل لك 
ركاكة مناه 125 غ6 عناوتكناك هة .قعص 
قصماعق2016م 5ع عتصصرف كفلمدوعم 
تناك مكدمتها غمعلداة روعأ مدع مصمطم6ة 
صم هالصط مع هلق غنم : وعجقاموء 
مره مومع 1 عل وعصسناغسف 465 
عاطعة؛ عن ممملاهاء غ1 عااعنهه1 
.65 ملاغمسة غمعلة6ة 


لملومم علملعفم 12 تسفعسية عستحدمت. 
فبمعوفم عتقطة غصفطك عل ,عموتصفة 
أن عم وه كه ععلهلعقء معتصصة1 عنام 


عفرت عل أت ممعم عل علضم ألمم 
ده غصمك غع وأسعصتساخصذ كمناعا ععلة 
-19 15 مسقل «عقمدم 56 الوكتامم عط 
-و16مصم وعنة ,غعغلة وصوم عل عللتسرةع 
-صعلعتكنام عل ا عمناففصقطه 06 قصماع 
هعتم 063 3 5056297665 اأمعلواة عم 
عصها عجها قصهة كاد كمعتمتصفط نان 
: #طهتة ده غلعى بعللعصععنهم عنع 
قعطوعة معصسمث؟ ومدواعني ,لمم قار 
عاناعل ‏ 5ع 0‏ عسمعمع 6821 اصع ممع 

638 5م8016 


عط ع5 30219765؟ عه ع0 كتتتاعأوساط 

وعتصترف وتام وعة بوععطفلغء تمعملك 
16 غصمة عدوتسفائل6عم عدودمة:1 عق 
عمم < 820 »> عل 5ع5ناءأضقط عتنعل 
لقتطمع مهم ممعبعه وه امعلف ل 
-303 غصوغي يه #معتقصع مدصمة لننو 
65 11551 كناك 1 11 التكلة8 نط1 519 
© سمصممكة لما وعمنعتصمطك عنمن 
اطقللةلطف'نن 5عقناءتصقط راتاعة وهل 
-13 ناه 01142665 321815 ج2022 رطا 
.516 أطة عطك وترقمره عأغمم عتعصر 


ختمل كعومم ذه كلمع صستماكمذ 5مد 

عننووم1'6 ذه وعطهعق و16 أمعتة ايعو عو 
«تقطملمت 16 فموتوغة عناوتصة لومم 
رتتوعم ع0 ع[طهة له < هته > عل عنرمع 
.قامط عل عاطةة لذ < فتاه > طغد1 ع 66 


< علصتال » غ1 أتكناة عمعمتتصصدع 115 
< كقهئاا » غ1 زعمصتقط) < عصدة > ناه 
< .2102088 > 16 46 


كل رغصع7 له 5غسعمستصافمد عسمرم 

, لكلوطأشقط) دعق علطي ع[ عتتمعتتصدمع 

,د #طوططقطء » 12 ,< وطة55هم > 13 
.< لقص » ع1 نع < تزنامع ع1 > 


ب«متعكناتمعم له قكمع مقطا تسعوط 

,دككمامة» ع1 ,لعتوطصدة) ملطهغ» 16 

,عسطارم ع1 عماغقط عدوم د متقفدو > 1 
.< ولتتجقاع > وها زه د وهصدو » دهز 


عق أمعصع مع يه" لذ عنوتوس ها 
دقصم عه عأغطومم عل ب يمع ة طمومط 
-56 هذ معطعفعم له عمعصععفتاص و 
1 .مملدفلمد 3 عتادردمم 3 ء ممنينا 
مقطا بقعا ناوصمه 15 مص 6طناءعن قلاط 
0 قتعتهم 125 عأغممء وعمجمداع ععا 
5عتصاعفلك 5عة لط ,لط 201 ,طعلوممكة 
-ناء'ص د سلعازفقطه26 > ع د عتمم > 
لمعاعة و16 «عتفد06 وصصعة 16 شصعم 
عتننة #عصصمفةة عل كء وعمادع جما دعن 
.قعص كممم قاعة 


عدع'! له 6مارلئعة بعل غمعمؤيامء 115 

تصصدم ,ملهناءم هل عل غصعمعصواءم 
ناك قصثةءومسعاصمء كدعلعلكنسم دعر 
صطة زفلئظ » ممق ناعم جره وأغطصمعط 
3 فصنلل 5لاك د اطعوطه هام طوطاع 
لومم ع1 غ4 11 .عسسعتمملطة مره 
-5آ'1 دكقةعطتصة كو معتصملطة #علصد 
065 امةصساص 18 3662امدم )ع سول 
عأغطموعم ع1 عأطناة هة ؤناء'ناو عاناقتط 
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ع لا© اه ناا كما 


عستمعصتمن عمومكء امعصسععتهمتجمعم غخممددتوعدم ععتهلهصدملطء11 عمنئع1 


م دذمعم عناو اكنال صاا عط اذلاهجه 0 (75ل57111كلكانا قط عكميعم 


(.0 .ناط) لااااعافاساع .81 : أمماه همه «سوكع ول 186 


اننع اع ادمهم لين 
مه عهم 50 .5.م تماملاوع" عيامم ألعدلة ممنهه مباوعلام ,22 
مه عدم 0ق .5م بعمومديع" عدم للد نا 


ال لا يننا 


موت امهجوةاة7 موومم0م 


ومنامومله هله 


ططاج: كر 


عكسسلة عن 


لفنييئكك 


©1114 1تنائلا 12 


21101210115 عندوه ةلت نا نتسداعة-غ "دم عسوعهدرة”1 ع4 


#تقصعمم ,عذقفط 18 3 ,تاغل ناه بصلد 
قصقط به «تمتهام ممع غمعسعلدية. 
< «مقطعتط > يك عبواكتسس 19 ذ نع 
#سمقصعلاء عصصصةة كب .(ظمه0» 
غ200 عه عستصسمط!! عععة اتدعمم مهم 
عصع؟ 5عسصتمامع 0‏ .عناوتكناصد 12 عامط 
265طغلف 7656665 هد 222665 5عصد 
ماعثنني (وعلع16ة) « تطغممقط > دعل عقب 

.12155663 غده كتاعط و16 


بعأطفعةق ده عتنامصدمة 5 ع0 عصوحة 
عتصودماءه!؟ ذزغ0 غلدثة عنوتكسط ود 
مم16 31606ة39م كلمع وغل ناه موصعم جرم 
قمعل ع0 السقاطصرمء حي ععمتضنامء 
0 عستقصمل 16 قيلط كمعاعونات جمعل 
3 كلوكة عوط ول ,عدوتمنضد جل 
عقناة 16لملعغمية علطوغوعفصمغصط عمد 
غطع 00 تدم وععيره وعل 


ذه 0200 جه عسغمم عن غناك دع ار 
ناك ,كمعل0:0 عناصع؟ ,عسواكسسم هل 
نه وعقاءفمم وعلون؟ وعل 4 عوتسامع 
معدم عاصحاءوصصة ععقام عصنا كتمص 
قمة وعكاناة 145 


8ع ساكتية! ومعتاطية وعطدعم وم 

نقتم #مامثقلطة .وزهم نعل دعه عل 
تصقط وق ع0 علتدم عنامم عسوتسفامز 
علة1 حم'نو (عصملن) وعلأقاعقء وعقلاء؟ 


لد 


.د قدهة؟ > نك كعملة غمعتهمعصسمع 
65 كته امصصدف عنمماغط ج1 عناودممي1 
عصعتةلصوممعجرهه ‏ ع5 كناو وعتغمدم 
حص 05 .د ففصنع > غتفاءممهام قلاع 
جيه 765 ع1 لدمفصقع دع علدزماص 
عسطازم 16 غصمة ,د كلتقطط > قاعم 
-20 ,قنج عع عقصقكق هل له اتماغمم مو 
تق 6ع (1)د ككنامق > سك غصعدممرف 
عمأه016ئاة '1 غلوغغاعم (2) < مفتمعلم > 
لوث نه دماغوغلمء'0 غهاة صن كصمك 
غتهاة تصفط عل عمصعع +0 .عودعمو 

.< 23635 > : ع1 


غتهاة #اأغتصسلمم عنولوسم غ06 

5ع عمقو أكتامطغمء عنامم عله معلط 
«مسعصتدمة كته كعلصصسلة وعمسغهص 
نهل ص20 12 ف وعاطتفمعى لترعصر 
عنآ .عقصفل 12 عل عستطاتت يلد نه كعد 
عصمق غلماة عنوتسةلكل6عم عاغممر 
5 365 :عع لكنام نا كلام عغصووة 
معان ه غصلوم صمص دغصلاوع0 عسعلمنة 
عقئة .كغأتصفقط عماة ذه كتهمم وفسماعفه 
165 5645نا0؟ ة 2086 ,وعناعللته'0 ,عطوع 
ا ,لتنامتة'1 ذ ,1 13 06 2665 553لنا0ل 


ع0 سوسم ع4 عاممة : ككنامط (11 
5-0 
.كو سقط عق عاعمة :مممستية ١2:‏ 


فآ - بعسوتصداماةعم ‏ عبوممؤن1 
12 قطة10 .41ل أقتنامد غ2 زوع 04ج 
صقل عت د سوم لذ رأمعوقل ياك علتكتامع 
أصعسمسعلمعة صمم (8ه4م8) غصفط ع1 
تتامم عممعج متهم عسمتغصدتي! ممم 
حفط 16 بعثنامم عل ممم دصصسمه مم 
تاتسلاى مناغ صملغع 2 ولق عضن ,تتفعصر 
-03ز70 وعاطتصةم نك وعصما عه غصعر 

فحت 


16 بوطمعة ودع ناك ععصعفةه 1 

6غتعمصمة ه1 ,عطممع ه1 عل وعطلائيو 

عطوعة! عنو غمععهممم عمباد هل عل 
كلام عصفلة معلء اقم امع 


تصقط عل مضه علدمتأعصليم هي 

6د هل غدة علمامقم عانق اسمفدع 
وعطهعة وعذ عللعنوهز عتمم ,عفدم 
: مها لص وعلمغت لص غسصعلهمعوممص 
عأصقصا جمد ذه غتقصصملضقطه؟'8 سناعقطء 
065 غصفط هل غثمان 161 .مملغمم 
عقنتوء 165 غصحةانامصم 5ع 1اعتسقطء ‏ 
لمعه قصعع وعصتاءز قعل أناءء ياه معصود 
5 ,ككلقله! قعناء1 “تعمعفطك ذخ ؤغصيت 
و كمعتهة دعلله لتبددي. ‏ ,وعفمماغمر 
< هصلطع » غصوتواءصمصةة ,وجعر 
غمعلةة6ه وفل صمتو : (تتصهط0) 
غمعتداعممه'م 5هلاء ,وعفسام قدم 
لعه'ع اء (وععصءءقتصتصغه) «متططمممه 


عدسوقءعهد 111 12 


عزهلدمملطعط عنبهم 
أمع0مأأوؤألامعم أمهؤوأهورهم 
عمأوء مانو عنومطء 


تمرمظ؟ اسلناممة"! عل عسحعرن 
عطمع؟ عسوتحماد ماعل 


صرة صاحباستعادة أعدئيسب ا لعل م/م ء 


ددر لمارف لبعمرسية 


ان ٠١‏ ملا 


العدد الثالك 


القاهرة فى ١١‏ صفر 


سنة ووم 


3 
و 


جككتا تويز 

تصدر ضف امت موقت 

ِسَا رحا امهيا كك للومييقر الربية 
بغرا سيرك : ول وير مايق 


الركاؤات الدُوَارة 
«قشامان دخ لقطالصوامهة | | 7 شاع المسكلنازل - مص 
.لح ووحارت ور م وو أ “يفون تم 04181 
«لزعمّنات يض ليربا سما لادارةً العسنوار لمت لفا فى" اغاف 


| مصنفات الفاراني العرية 


أ عوسيتي الدواين القديهة مباديء الموسيق النظرية 
! موسي الطفل 
تيد 
فى علم الوسيق 
الاذاعة 
رواية الجلة 
| نوادر وفكاهات مقطوءات ٠وسيقية‏ 
! 21 لكان 
| هس سابقات 
أ 
قر الف د تار يم الز 3 
القسم الفرنسى تاريخ 3 العررني 


٠١‏ سسا زافق 


0000 
الوسيق والتعر فى رأي طاغور 
أ اللاتينية في اللوسق 2 الناء 


عدبت تسد سد 


لا مسد 


اتن ليا 


السنة الأول 


5 بونية سنة مسو 


عَسْمَامَا لماراها ميا مسي 

فى الوسييى 

عبقرى من أعلام المستشرقين ٠‏ أربى على الأقران » وعم 
من أمة الباحثين » أوفى على الموسيق فى هذا الزمان » كتب فى 
الموسيق العريبة وألف . وكشف عن أسرارها وصنّف . 
وأطلع فيا العلم رائقاً : والبحث متناسقاً. وحفت البركة 
إنتاجه العلى فزاد وما وأدهش العلماء والمؤلفين. 

كان عضواً فى مؤتمر الموسيق الذى عقد بالقاهرة سنة 
لواء وترأس فيه ٠‏ لجنة التاريخ الموسيق والمخطوطات ٠‏ 
فير الجوع بأصالة رأبهء وجزالة عليه » ونبالة مقصده. 
وسعة اطلاعه ؛ ووفرة تواضعه. 

0 يكن الدكتور قارمس مجهولا فنعرفه إلى الناس , 
ولكنها كلبة حق ؛ تأنى الذمة إلا أن تهتف بهاء انف 
لمذا الرجل افونت عل خدمة الموسيق العريية ؛ جهدداً 
لايكل وعزماً لا يفل. 

وآخر مصنفاته كتابه القم ؛ الذى صدرنا بعنوانه هذه 
الكلة . لا تكاد تفرغ من قراءته ؛ وتنتهى من تلاوته . 
حتى يتجلى لك فضل هذا العالم الحقق وإحسانه على الموسيق 
العرية , تاريخاً وعلاً . 

ولثن كان الحق حقيقاً أن ينيج سيله » ويتضح دليله 
ولئن كان قليل منالناس يستسيغون الق وكمرؤته » لققد جل 


الدكتور فارمر عن تزعته الشريفة إلى الحق فى حوثه وتاليفه » فنوه بفضل المتفضلين ذوى السبق مرح العرب ٠‏ 
ووسم كتابه بالمثل العرنى , جارك معلدك » مشيراآ به إلى فضل العرب على أوروبا ع ونعمتها الباقية فى عنقهاء 
لايتزعها عنه كر الزمن وتطاول الايام . 

فقد أفادت أوروبا من مجاورتها الاندلس نقل المصنفات العرية إلى اللاتينية » ولم تكيتف ء فى الموسيق خاصة ع 
أن تنقل عن العرب آلاثما الموسيقية وتحتفظ بأسمائها العربية , كالعود ‏ والرباب ء بل أثبتت مؤلفاتها اللاتينية 
فى علوم الموسيق . جليل الآثر الذى أحدثته نظريات الموسيق العرية فى أورويا بأجعها . 

ومن أعلام العرب الذين نقلت مؤلفاتهم إلى اللاتينية , وبتدارسها طلاب العلم فى غرب أورويا , القارانى؛ 
وقد خصص الذكتور فارمى مؤلفه الذى نحن بصدده, فى أ-د مصنفاته , وهو كتاب إحصاء العلوم . 


ليس بين أهمل العلى والمثقفين ؤ. أقطار الأرض من يجهل القاراى . ذلك الفيلسوف العرى الحمكر 5 
والعالم الحقق الجليل . الذى لبه العرب ٠‏ بالشيخ . وبأرسطو الثاتى : وأقرت الأجيال هذا اللقب وزادته 
الأزمان تمكيناً. 

وللفارنى مكاءة فى الموسيق غير منازعة , فلقد كان سيد مؤلق العرب فى الموسيقى النظرية : وكان أمهر العازفين 
بالآلات . ومؤلفه الموس م ١‏ بكتاب الموسيقى الكبير» ينه بحق وجدارة؛ أعظم مصنف فى الموسيقى العرية فى 
العصور الوسطى . وقد اءترفت له أوروبا بفضل هذا السبق» وبخاصة» بعد أن عمد العالم الجليل البارون دى إرلنجر 
إلى ترجمته إلى الاثة الفرنسية ونشره عام .م١‏ . وهذا الكتاب الذى بدعه الفارانى» على غير مثال . لا يزال مرجع 
علماء الموسيقى العربية : المقباين على دراستبا وتحصيلها منذ العصور الوسطى إلى اليوم . 

وللفارانى فى الموسيقى : غير هذا الكتاب ؛ مصنفات وافرة العدد لم يعرف منها للأسف» إلا أسماؤها من طريق 
ذكرها فى مؤلفات العرب. 

أما الكتاب الذى عرض له الدكتور فارم » تصحيدا وترجمة» وتحيلا . وهو كتاب , احصاء العلوم ٠‏ فقد 
كان العرب . فى الأندلس ؛ يتخذونه أساساً لدراسة العلوم » ومرشداً لتحصيلها . وقد نقلته أوروبا إلى الاغة اللاتينية فى 
القرن الثانى عشر . 

فنا مَنَّ القرن الثامن عشرء ذاع فى الملا . وشاع فى الأوساط العلبية الفنية أن نسخة عرية من هذا الكتاب 
محفوظة بدار الكتب بدريد . والمجب العاجب أن أحداً من العلماءءلم تحفزه همته. وغيرته العلمية إلى الفحص عن 
هذه النسخة أو حتّى مراجعة الترجمة اللاتينية عليهاء مع حسبانها النسخة الوحيدة الموجودة من هذا الكتاب. 

حتى اذا كانت سئة 1991 فجي الناس بدوى شديد أثاره الأستاذ الشيخ مد رضاء إذ عثر علي نسخة عرية 
أخرى بمدينة نجف بالعراق يرجع عهدها إلى القرن الثالك عثير . 
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هنأ لك تلات الحم » وتننيت القرائح وشطت إلى الكشف عن مكنونات هذا الحكتاب » نهدام البحث 
والتنقيب إلى العثور على نسخة ثالثة بدار الكتب باستنبول. 

ورغم أن الشيخ مد رضا نشر النسخة الى عثر عليها بالعراق فى صحيفة العرفان سنة 148١‏ » فان أحداً لم يحمل 
نفسه مؤونة مراجعتها على نسخة مدريدء ولا على الترجمة اللاتينة حتى انبرى الدكتور فارمى لهذا العناء الجهدء 
والعمل الشاق» فراجع النسخ جميعاً : وخلص منها إلى الصحيح السلم .والحق الصراح » قضبطة , فى أصله العرىء 
ونقل له ترجمة حيحة سليمة وعقب عليها بالتحليل العلعى : فأحسن إلى الموسيقى العرية وأهلبا فى بقاع الارض , 
أحسن الله إليه. 

والدكتور فارص » فى تعقيبه على كتاب الفارانى , إحصاء العلوم , . عالم دقيق صادق الملاحظة : ناصح الرأى» نقى 
الذمة ؛ أمين فى التاريخ : يشيد بالحق , أي كان مصدره . فقد أثبت فى كتابه هذا . بالدليل العلى . أن المدارس المسيحية فى 
أوروباءكانت تتدارس الترجمة اللاتينية لهذا الحكتاب فى العصور الوسطى . كا كانت المدارس الاسلامية تتدارس 
أصله العربى . 

وإن القسم الموسيق من كتاب «١‏ إحصاء العلوم »كان متداولا فى ذلك العصر . يطاول أنفس مؤلفات كيار علباء 
الغرب أمثال بوتيوس :»مه وجيدو أريزو وغيرههاء بل كان سنداً من الآسانيد الموسيقية تأثرت به الموسيق الأوروبية . 
م تأثرت بمؤلفات الفارانى : حتى القرن السادس عشر . 

ولقد كانت الأنداس حعبة الأورويين >حجون إلا ء ويتتلمذون عليباء وينهلون من موارد علومها الموسيقية الفياضة , 
ويحصلون ما أخرجته قراح أساطين العرب فى هذا الفن كالكندى » وثابت بن قر : والقارانى » وابن سينا » وانى 
الصلت أمية . وابن باجة : وابنرشد , أولئك السادة الأمجاد الذين كاثرت مو لفاتهم فى ذلك العصر مؤ لفات ارستكسينوس » 
وأرسطو : وأقليدس . وبطليموس وغيرجم من فلاسفة اليونان الذين عرقتهم أوروبا عن طريق العرب . 

هذا بعض بجهود الدكتور فارم ؛ وبعض فضله على الموسيق العريية وأهلها ومحبها لا يق به شكر: ولا يقوم به 
ثناء ؛ وإن الزمن , والتاريخ ؛ والعلم » لتشتكفل جميعها بما يضمن للد كتور فارمس جلائل الفخر ؛ ونباهة الذكر. 


لاضن 


موه ويه 


مويتع لولمه إل على 


عند ما عرض الصور الموسيقية التى خافتها لنا الدولة القديمة فى نقوشها لانرى معازف مستوفاة خسب » 
ثم بناؤها وتخطت أدوار نشأتها الأدل » بل نرى أبمد مرن ذلك . نرى مدنية موسيقية 
مبذبة غابة فى الرق ٠‏ نرى فرقا موسيقية منظمة تقوم بالغناء والترتيل : تتولف عادة من ثلاثة عناص 
موسيقية هى : 

أولا : المنتى . 
ثانياً : اللاعب بالتاى 


ثالثاً : الضارب با”لجثنك أوالصمج كالمو ضف «صورة» 


لا 0 
« 


( صورة ١‏ ) عازف بالنااي وءمتى وعازف بالصنج وعازف بالزمارة المزدوجة 


من نقوش الاسرة الخامسة : بمتحف القاهرة رقم 788 
وقد تسكرر أفراد كل نوع من هذه الأنواع الثلاثة حتى لنرى فى بعض الصور مالا يقل عن ثمانية 
من العازفين بالذاى وحده يعزفون معاً فى فرقة واحدة . وذلك رغم ماهو معلوم من أن النقوش تمثل 
الحقيقة بشكل مختصر . ونرى - ولكن فى النادر ‏ النافخ فى الزمارة مشتركا فى تلك الفرق الموسيقية . 
وسنقصركلامنا اليوم على العنصر الأول وهو المغنى فنقول : 


الممى 

كان المننى يجلس فى أثناء غنائه جائياً على إحدى ركتيه رافعاً ركبته الاخرى يلوح بيده فى الحواء 
راسما حركات انتقال اللحن :ناظا ترتيب الايقاع . وبهذه الحركات يود المغنى الضارب بالجنك واللاعب 
بالناى . وإذا نجد العازف فى أغلب الأاحايين جالساً تجاه المغنى متتبعاً حركات يده .وفضلا عن ذلك فأن 
حركة يد المغنى بهذا الشكل الممتظم ينضوى فبها التعبير عن شعوره ومقدار تأثره باللحن ا أنها تساعد 
ذاكرة المغنى على استعادة الالحان فبى له مثابة النوتة الموسيقية . 

وفى المقيقة كانت حركة يد المننى عظيمة الأهمية فى الموسقى الحصرية القدممة . حتى أن الغناء باللفة 
ير وغليفية كان يسمى « حسيت أم جرت ٠‏ ومعناه حرفياً ٠‏ الموسيقى بواسطة اليد »كا كان يرمن للغناء فى 
لنقوش برخم ساعد اليد . 

ويعترف علباء الموسيقى فىأوروبا أن حركة اليد الغناء المصرىالقدم ع ويسمونها .لغة اليدمنسم« مت » 
فى أصل التدوين الموسيقى « كتابة النوتة »؛ فانه بسد مرور عدة قرون على ظهور المسيح » أى بعد مروز 
أكثر من أربعة آلاف عام على التاريخ الذى نحن بصدده الآن » فكرت أوروبا . لآول مرة . فى تدوين 
الموسيقى فاستعملت الطريقة المسماة «نويمن «منممد » وهى تدوين بعلامات لاتظهر مقدار حدة كل نخمة 
بمفردها أو مقدار زمنها : بل تبين فقط اتجاه اللحن ومقدار مابين الننهات من المسافات . ويقول الأاورييون 
أنفسهمان هذه هىالطريقة المصرية تماما ء معالفارق : أن مصر رسمت باليدفى المواء وأورويا رسمتباليد فى 
الورق ‏ بل إن لغة اليد هى أحدث طريقة تستعملها أوروبا الآن فى تدريس الموسيقى لللاطفال بعد أن نقحت 
وأصبحت طريقة قأئمة بذاتها تعرف فى مصر بطريقة ٠‏ القرار دو 1م5 م7 » ء وتمتاز بسبولتها وتناسبها 
لقوى المبتدىء » ولذلك تنبعها وزارة المعارف العمومية فى تعليم الموسيقى فى رياض الأطفال. ويعبر فى هذه 
الطريقة عن الننهات بالييد فى الحواء فلكل نخمة من الننهات السبع الأساسية الى يتكون منها السلم الموسسيقى 
حركة خاصة تدل علها اليد . 


وكان الغناء عند قدماء المصريين على النحو الذى لايزال عليه إلى اليوم فى جميع البلاد الشرقية : يخض 
المغنى عينيه قليلا » ويقاص أنفه . ويشد عضلات الفم » مع مد رقبته : وغير ذلك ما حمل الغناء أنفياً 
وكان من عادة المغنى كم هو الحال كذلك فى البلاد الشرقية إلى الآن أن يضع كف يده اليسرى تجاه 
أذنه وخده ورقبته بحيث يكون الأبهام من خاف الاذن وذلك ليتمكن المغنى من الضغط به على القناة 
الحوائية الموصلة بين الأذن والاقف ( قناة استاخيو ) فتتغير موجات الحواء الموجودة بالقناة فينجم عن 
ذلك ترعيدات فى الصوت . 


مسحت وا ايت 
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سَارىُ شم دولوم عرد لجرة 
للطبيب المشهور والكاتب المتفان القدير 


الدكتور عبد الرموف حسن 


مدير مصحة فؤاد بحلوان 


77 
فى مقالى السابق : الذى نشر فى العدد الأول من بجلة 
٠‏ الموسيقى » عالجت موضوعا صا وقائياً : عن ٠‏ رعاية 
الحناجر الموسيقية , وهأنذا أعرض اليوم لبعض البادىء 
التشريحية والفسيولوجية عن الحنجرة . 
وأرجو القارىء الكريم أن لايحفل من عنوأن هذا 
المقال . أو تبرم به . أو يتوجس خيفة من تعقيده . 
فالطبيب الكاتب حين يتحدث إلى اجبور دن مير عام 
كجلة الموسيقى . إثما يحاول تبسيط الحقائق العلبية والتعيير 
عنها فى لغة سهلة ميسورة الفبم . لاترهق القارى. العادى 
ولا تكلفه من الآمى شططاً . بل بالتكس تفتح أمامه 
آفاقا جديدة من التفكير , وتحبب إليه الثقافة العلية ع 
فى التواحى التى تنفق مع ميوله الخاصة . واستعداده العقلى 
وستكون ملاحظانى عامة : موضحة بالرسوم » دون إسهاب 
فى الشرح أو إمعان فى ذكر التفاصيل التى يستطاع دراستها 
فى المراجع العلبية الخاصة . 
ماع 
قد يكون مر نافلة القول أن أحاول بان أهمية 
الصوت الانساقى . فذلك أمس لايق على أحد . ولكن 
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لأشك فى أن كثيرين من القراء يتطلعون إلى معرفة ثىء 


عن طريقة أداء الحنجرة لمذه الوظيفة الحيوية » قفيهيا 
ثقافة ٠‏ وفها طرافة تستحق التسجيل والبيان . 

والحنجرة الانسانية فى الواقع » آلة موسيقية وترية : 
حبة التركيب » هى آبة فى دقة الصنع . 

ولن أدخل مع القارى. الكرجم فى التفاصيل التشريحية 
الى قد لايستسيغها ذوقه . ولا تأتى له فهمبا دون مشقة . 
بل سأعرض عليه رما تخطيطياً لجباز مبتكر بسيط مثل 
كل جزء منه ‏ تمثيلا عمليآ واضاً ‏ مايحدث فى الحنجرة 
الانسانية عند الكلام أو الغناء . 

فى شكل »١<‏ يوجد منفاخ عادى يتصل من الجانب 
باسطوانة مجوفة » على حاقها العليا غشاء من مادة مرلة . 
وهذا الغشاء مشدود على الحافة العليا » وبه شق عر منه 
الهواء ٠‏ وأعلا هذا الغشاء يوجد بوق... ومن السبل أن 
تتصور أن المنفاخ إذا دفع الهواء فى الاسطوانة م خلال 
الشق الموجود فى الغشاء : فاهتزت حاقتا الشق : وأحدثنا 
صوناً يختلف شدة وضعفاً باختلاف قوة دفع المواء 
الصادر من النفاخ . أما البوق الذى يوجد أعلا النشاء 
المشقوق فن ثأنه أن ينوع الصوت الصادر من الفتحة 
المشار إلها آنفا . 


فاذا استطاع القارىء إدراك 
القوانين الطبيعية التى أدت إلى حدوث 
الصوت فى هذا الجباز البسيط 
التركيب ٠‏ فانه لاشك قادر على فهم 
كينة أداء الحنجرة لوظيفتها 
الفسيولوجية فبمآ عام ٠‏ هركل 
ما تحرص عليه فى مثل هذا المقال . 

وفى شكل «١‏ ؟» يرى القارىء 
تفاصيل قطاع للجسم وعليه بيان 
الأجزاء التشريحية المامة » وقد يبدو 
ذلك الرسم على شىء من التعقيد , 
ولكن الاستعانة بتفاصيل شكل ١‏ 
تحل لنا طلام الشكل الثانى من أيسر 
سيل .... 
فالرئتان وها عضوان أسفنجيان 


قطاع امل يسم فاصي لت ري" ممتلط: 
-2ز ع »يده 


على جانب كبير من المرونة لا خاصية دفع الهواء بشدة إلى 
الخارج يا يفعل المنفاخ المبين فى الشكل الأول هاما . والقصية 
الهوائية م تخرى اسطوانة #وفة تتهى من أعلا بشق له 
حافتان ها الاوتار الصونية للحنجرة . أما البوق المبين فى 
الشكل ١٠ء‏ ققابله فى الجسم تجاويف الانف والبلعوم 
وتجويف الفم : وأهمية هذه التجاويف فى تنويع الصوت 
الانساق أهمية بالغة تكتنى بالاشارة إلها فى هذا المقام . 
وقد يكون من الماسب المادرة إلى بيان شكل الحنجرة 
الطبيعى حتى لا يتوم القارى. أن الاوتارالصوتية تمائل أوتار 
العود أو الكان مثلا إذ الواقع غير ذلك تماماً . 
فى شكل « #» رسم حنجرة إنسانية ترى من الخلف وقد 
فتحت فتحاً باعد بين الاوتار الصوتية ( كا يفتم الكتاب ) 
والآوتار الصوتية عبارة عن ارتفاعين بسيطين فى الغشاء 
الخاطى الداخلى للحنجرة وها مثبتان من الأمام والخاف 
والفتحة التى بينهما عبارة عن شق مستطيل يختلف شكله أثناء 
التتفس العادى وأثناء الكلام أو 
الغناء ما هومبين فى شكل ١غ‏ , 
ومنه تبدو صورة الحنجرة 5 
يراها الفاحص فى مرآة الفحص 
الحنجرى يشكلا الطبيعى . 
والآوتارالصوتية وترا نلا 
خاصية الاتهاش والاقتراب 
أحدها من الآخر أثناء الكلام 
أو الغناء حيث يتركان بينهما 


فتيحة ضفة حرا 1 ْةَ امناء الكمرياوالمنا 
فتحة ضيقة جداً ككنى لمرور شترة امن , نم المارف المي انا اللكمرىارزلفنا ء 
الهواء الذى يندفع من الرئة إلى 2 9 0 

أعلا اندفاعا يختلف قوة وصعفاً شقل ا حيز وها رط ماه كيب الفا مين 


ولكنه يكئى لاحداث اهتّرازات سريعة فيهما 1 
وهذه الاهترازاتالوترية هى منشأ الصوت فالحواء المتدقع 
خلال فتحة الحنجرة نؤدى بالضبط عمل قوس الكيان حينيعر 


على الوتر . ونرجىء إنمام الموضوع إلى مقال تال فى القريب إن شاء لقه ,© 
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٠‏ ا 
إى 
هه 0 


مسجم سنا 


إنالاغريق كانوا 
يقدسون الفنون العقلية 
فينسبونها إلى معبودات : ويسمون 
كل ماله اتصال بفن . بلكل تأديب 
نفسى ؛ وتهذيب روحى ؛ بموسيقى . فأنت 
ترى أن موسيقى لدى الروم القدماء كانت تدل على 
معنى أوسع ما اصطلح عليه امحدثون . 

هذه المعبودات تسع ٠‏ دعا اليونان كل واحدة منون 
موسا )١(‏ . بعد أن اشتقوها منكلية موست(') . التى معناها 
الاستيحاء أو الاستليام . 

ومن ثم ترى أن الأصل فى الكلمة . موس (؟) » فأخذوه 
وزادوا عليه ألا فصارت موسا ومعتاها الملبمة . ولم فها 
نطقان : إما بالمبم المضمومة بضمة عادية كا فى موسى ٠‏ عليه 
السلام » وإما ميم مضمومة مفخمة بفتح الفم ورفع الصوت 
قليلا ما إذا تحاوزتوافظت : صوت ؛ قزم . تلوم . عوم ... 

فاذا دريت ما تقدم . بقى عليك معرفة أنهم ألحقوا 
بهذا البدن العجز « يقى (؛) » للدلالة على النسبة إلى الاسم 
الملحق به كقولهم أريتميطيقى من أرتميط ومنجانيقى 
من منجان وما إلى ذلك : فصارت موسيقى(*) . أما العجز فبو 
على حرفين : القاف المكسورة, والقاف المفتوحة . قتصبح 


أانموه)! (5) 6ل[ (4) عدولط (3) #طلعوه1! (2) »كدملة (1) 


للعالم الحقق والقانوتى الضليع حضرة الاستاذ 


مسن شد الأعيرى بك 


الكلمة وها صوتان . 
موسيقى وموسيقا. وكلاههما 
يوناق صحيح : ولكن الآولى لغة 
الادب واللسان الفصيح . 
لقد علبت من هذا : أن الشرق أخذ 
الكلمة بلا تحريف : الليم إلا فى الكاف التى استبدلها 
بالقاف . ولعل من نقلها سمعها مشبعة قليلا فى صورتها 
الثانية ٠‏ موسيقا» فوضعها قافا . ولك أن تقول من بعد هذا 
إن الشرق عرب الكلمة دون مسها فكان أميئاً فل بمسخا . 
ثم ألا تتساءل : لم اتفرد فن الغناء والعرف بكلمة « موسيقى » 
بأخذ اسم المعبودة موسا ذاتها ؟ ذلك لأآنه أقدم الفنون وجوداً 
فنسب إلى تلك الروح معنى ولفظاً : ولانه لسان النفس ولغة 
الوجدان فهو أقرب للالهام ٠‏ ومن ناحية فالاغريق ما كانوا 
يفهمون ويتصورون الموسيتى فنا مستقلا عن الشعر . والشعر 
مصدره الشعور . وكان الشعراء يستصرخوتها إذا استحصى 
الشعر على أحدم : ه ياموسى ألهمينى فتلقنهم فتحى فى قلوبهم ». 
وأما قدمه فلا" نه فطرى . ليث وجد الانسان» فالغناء 
وآباته ذلك الراعى وبراعته. وحادى العيس وحداؤه : هذا فى 
بيداله . وذاك فىكلائه . 
انظر لهذه الركلمة الكبيرة ه موسيقى » وما أجرى علها » 


انتقلت مع النازحين اليونان الذي نكانوا نواة لدولة الرومان . 
ومع أنبع ساروا سيرة آبائهم واتبعوا ملتهم . فقد غيروا 
فى اسم تلك الروح الملبسة قنطقوها موا )١(‏ . فهم حاصروا 
السين المسكينة البارزة الطليقة بين المتحركين فقلبوها زايا . 
وقالوا موزيكا . ثم تسربت إلى الآمم الاخرى على هذا 
الآساس . قنطق تكل أمة بالكلمة <سب مزاجها اللنوى . 
وتواطئها مع حفظ الزاى 5 

ولد بحسن ؛ وقد جاء ذكر معبودات اليونان التسع : 
أن تحاط خبراً بأنهم قد جعلوا لكل موسا . قصب : سموه باسم 
خاص رمراً ها . 

وهؤلا. الموسيات أخوات شقيقات . وبنات المشترى(؟). 
الذى استولد ملكة (») القرائح فأ كرمت .وأتت بكل واحدة 
منهن . رئيسة فن من الفنون . وربطوهن بصلة الآخوة إجاء 
إلى أن الفنون العقلية <اتات مششبوكة فى بعضها البعض . فانك 
واجد خساً منبن موكلات بالقريض بأنواعه : فالحاسيات ٠‏ 
والبلاغة تحت لواء موسا . وموسا ثانية للفجءيات . وأخرى 
ثالثة للسررات ٠‏ ورابعة للغنائيات : وخامسة للغزليات 
والغراميات ٠‏ وسادسة للرقص . وجميع تلك الفنون يخالطها 
الموسيتى التى تشسترك فى جميع مظاهر حياة اليونان : فى 
الحروب . والاعياد . والاحتفالات الدينية . والعرف » 
والمسارح وما إلها . تلك سبع كاملة ٠‏ ومنين اثتتان لفندين 
لايتصلان اتصالا ظاهرا بالموسيقى . 

تلك الموسيات القسع ٠‏ كن يسكن جانب. طود ٠‏ أوللب » 
هبيط الوحى اليونانى فى هيكل رب الكنارة (؛). حكبيرهن 
وإيادهن . ومن بينبن الحسناء موسا الموسيقى , الى تدعى 
٠‏ أوطرب (20 ٠‏ ويصورها الاغريق : وف يديها تزمّارتها أو 
يراعتباء وام هذه الحسناء مشتق من فعل « طرْنيٌ (1)» ومعناه 
#اذذ وانبسط . والمزيد فى صدرالكلمة علامة المبالغة : وناهيك 
بما حدثان فى النفس والجسد . 


عاوااودرة (4) ءترإخكمتعضاطا (3) “«عاامفل (2) موملة زل) 
ممرعل (ة) “ممهلرظ رق) 
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ألا تجد معى القرى بين اسم هذه المعبودة والطرب ؟ وهو 
كا تعلم ما يلحق الانسان من خخفة عند شدة الفرح أو الحرن. 

وقد ورد أن الطرب مشتق من الحركة.: والطراب هى 
الحركة التى تظهر عليك وقت الطرب : فاذا أردت التعدى قلت 
أطرب ؛ واذا مات الزبادة والكثير . قلت طرأب . فيصح 
بعد ذلك أن تسمى موسا الموسيقى التطريب ؛ وإذا شت 
المخطربة . 

ولقدكان عند العرب مثيل المعبودة موسا . موسا الشدر. 
سموها شيطاناً تحرزأ وصيانة . وصنهوها مرة أنثى وأخرى ذكراً 

وبعد هذا : فبل لدى العرب مايقوم مقام موسيقى ؟ وقد 
عرفت منشأها وسبب تسميتها : أظنك لآأ:ترد معى فى الجواب 
بلا . ورب معترض يقول : وما قولك فى السماع ؟ ألا ,فيد 
معناها : وصحل مكانها ؟ 

إليسك كل مافى الكلمة : أصلها السمع : وهو ماوقر فى 
الآذن من شىء تسمعه » والوقر هى النقرة » ونقر تفيد معنى 
ضرب . ومنها نقر العود . أو الدف : ضربه ليصوت . ومن 
السمع السماع وهوالغناء وكل ماالنذته الاذن من صوت حسن. 
وهذا الصوت : إنكان بشرياً . فكون الغناء : وإنكان من آلة 
طرب ٠‏ وملهى من الملاهى : فيكون العزف : وهذا يحصل 
بالطرق بالدفوف ٠‏ والضرب بالجلاجل ؛ ومنه المعزف وهو 
الملهى الذى يتضرب بهكالعود والطّبار : وغير ذلك من آلة 
الطرب . والعازف اللاعب بها » وأيضاً المننى للأنه يصوت ٠‏ 
وعلى ذإك يكون السماع جامعاً للغناء والعزف . 

ون صح أن يجمع السماع النوعين اللذين يتركب منهما 
الفن : إلا أنه لايتعدى معنى الوقر فى الآذان . أى ينقر طبلتها : 
فينتقل إلى أجزائه! : فيتصل إلى العصب السممى . فأين هذا نا 
فى موسيقى من المعاتى والفن الالحانى ؟ 

والآن وقد عرفت لفظ موسيقى ومعناها : فاتى سأحدثئك 
عاها طبيعة وفنا © 


بحث فى اللقادات 


بقل اللاستاذ مود حافظ 


المساعد الفنى بالتفتيش الموسيقى بوزارة المعارف 


قبل التكلم على مايشابه لحن اليكاه من الالحان . نذكر 
هنا متى بحوز اسددال الجهاركاه بالحجاز . ومتى نستبقيها فى 
درجتها فى لحن اليكاه . 

تستبدل الجهاركاه بالحجاز . إن كان المقصود هو البدء 
بصياح اليكاه « وهو النوى ء . ويكون الحجاز عندئذ 
مثابة صياح الحساس الآدتى الحن . 

أما إذا كان المقصود بالبدء بالنوى هو الدخول 
بالمرتة الثانية للحن . فنستبقى الجهاركاه كظهير للنوى . 

والرأى الآخير أقرب إلى الصحة من الرأى الآول» 
أى أن البد. بالجهاركاه أصح من البدء بالحجاز خلافا للا 
يزعمه بعض المعاصرين ء لاله : 

أولا - ورد فى الكتب القدمة أن لحن اليكاه يردأ 
٠‏ بالنوى ممُظهراً » والحجاز ليس بظهير للنوى . بل 
الجهاركاه هى ظهير النوى . 

ثانيا ‏ الجهاركاه تعتبر أيضاً مثابة حساس لجنس 
اأراست المنشأ على التوى . وتكوين اللحن يقضى وجود 
هذا الجنس . 


لكا 


ولتكلم الآن على مشاءبات لحن اليكاه من الالحان : 
1 - ير الثرى 

الاصل فى هذا اللحن أن ببتدىء ويستقر على جواب 
اليكاه « التوى » وأن تكون منطقته مرتبة واحدة :- 

توى . حنيى . أوج . ماهور ٠‏ كردان 2 . تحير . 
بزرك. ماهوران « جواب جباركاه » رمل توتى « جواب 
نوى 6. 

ولما كانت منطقة اللحن مرتفعة . نحيث يصعب 
الاستمرار فى الغناء منها . ونظراً لآن المرسيقى العريية 
تتبع نظام الأجناس . فقدد يضيف بعضهم ذا أربع من 
جنس البياتى تحت النوى : ويجعل ختام اللحن على الدوكاه 
بدلا من النوى . 

ويستبدل بعضهم جواب الجهاركاه يحواب الحجاز » 
للحصول على حساس للحن ؛: ويتبقى بعضهم اللحن 
بدون حساس . 

وأما إذا استبدلت أى نغمة أخرى من الدرجات 
الأساسية . فيجب أن بميز اللحن : فيقال ٠‏ لحن نوى 
العجم » . إذا استبدلت فيه الأوج بالعجم : ولحن ٠‏ نوى 
الكردء . إذا استبدلت فيه السيكاة بالكرد : ولحن ٠‏ نوى 
بوسليك , . إذا استبدلت فيه السيكاه بالبوسليك , ولحن 
ه حجاز النوى » إذا صور لحن الحجاز على النوى وهم جرا . 
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مشادث الي ماطلار, ادف كيز 
ليس له مثيل فى الالحان الافرنجية لاحتوائه على أبعاد 

شرقة . 

ذا ئة اللونيم تلكييم لياه : 

ا لحن النوى 


| يدأ بالتوى ولا يشترط‎ ١| يبدأ بالتوى مظهرآ‎ ١ 


أن يكون مظبراً 
؟- يستقر على اليكاه أو +- يستقر على النوى أو 
النوى الدوكاه 


+ يحور استبدالالجهاركاه أ م - تستبدل الجهاركاه بالحجاز 

بالحجار عند البدء فى جميع سير اللحن إذا 
ا اتبعنا رأى القائلين | 
بضرورة الحساس 


- اللحن من مرتبتين '4- اللحن من مرتبة واحدة 
. يضاف نحتها ذو أربع | 
ا | إذا أريد الاستقرار على | 
ا الدوكاه ا 


ماله ايض ادواليئاءة 
١‏ تصساى با لرعْس سليفون 


جمرالنك من غراف جد دقاله 
مع عام لال ماق + 


ا فا 


يديم غدامات اكير فى ماد" اد سنقر ال عبلى الثوى 
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سس اع به يه 


0 أوبرا ٠‏ لفظ إيطالى :يطاق على كل رواية شعربة مسرحية 
ملحنة . فبى ذلك الملتقى الذى تتقابل فيه الفنون الاشقاء 
الثلاثة : الشعر والموسيقى والقثيل. وتضح من هذا أن هناك 
ثلاثة عناصر لا بد أن تشترك معا حتى تخرج الاوبرا للجمبور 
تلك العناصر الثلاثة هى : الشاع رالذى يضع الفسكرة وتُقصد 
متن الآوبرا : والموسيقار الذى يلف ألحانها » والمغتى الذى 
يقوم بالقائها على اجمبور . 

وتنفاوت أهمية هذه العناصر الثلاثة بالنسبة لبعضها بعضاً 
ويختلف تفوق أحدها على الآخرين تبعاً لاختلاف القرون 
والآزمان . والآوبرا سكون ف العادة ذات هبنى غراى وذلك 
أن روح الموسيقى أ كثر مايتجلى فى الحب. وكا يقول ٠‏ فاجثرء 
ملك الآوبرات فى العالم « إن الموسيقى امرأة والمرأة لايمكن 
أن تعيش ينين الهب م 

والاوبرا وليدة ما اصطلح على تسميته بالقصص الموسيقى 
وهو ماكان لدى المالك القديمة مر القصص الى لم تكن 
الموسيقى عنصرها الجوهرى بل كانت مساعداً كاليا لها . 

كان الشائع أولا أن ذلك القصص الموسيقى بدأ ظهوره 
عند قدماء اليونان فها أخرجوه من رواياتهم ومآسهم 
٠‏ تراجيدياء غير أنه بعد حل الرموز الميروغليفية وتقدم علم 
الآثار المصرية بما كشفت عنه المدافن والنقوش :ظهر بطلان 
هذا الزعم .وثيت أن شجرة ذلك القصص الموسيقى تمد 
جذورها إلى أبعد من قدماء اليونان . وأن أول من فكر فيها ثم 
قدماء المصريين . فقد أثيت العالم الفرذسى الأثرى « ماسييرو » 
فى أواخر القرن التاسع عشر أن تاريخ هذا القصص قد ابتدأً 


عند قدماء المصر بين منذ الدولة الوسطى التى قامت حوالى سئة 
ق .م . وكان على نحو يشسبه ما يوجد الآن فى القرى 
المصرية مما ينشده جماعة القصصيين . من قصتى ألى زيد وعنترة 
وغيرهما مع متابعة الآلات : كالرباب وما إلها . فقد 
١‏ كتشف عند قدماء المصربين فى آثار مدينة طببة القديمة فى 
مدفن ه سيزو ستريس الآ كبر » ما أثيت أن العال الذي نكانوا 
يحبدون أتقسهم فى العمل طوال اهار حيث تشستد حرارة 
الشمس كانوا يتتهزون فرصة اتباء العمل فيجتمعون فى ضوء 
القمر يستروحون الى قصص مخفف عنهم آلام التعبء وآية 
ذلك ماعثر عليه من القصص مدونا على البردى القسديم 
« بابيروس » الحفوظ فى دور الكتب بل إن ما حواه ذلك 
البردى ليظهر لنا جلياً كيف كان المصريون الأقدمون يعتقدون 
أن فى وجود القصص مع الموتى فى مداقهم سميراً يحادئهم 
ويخفف من وحدتهم . وكيف كان المصريون رتعلقون بالادب 
والقصص ومن أبة ناحية كانوا ينظرون إليه . وقد أتى العالم 
الانجليزىالاثرى «فلندرس بترى » فىحكاياته عن مصر القديمة 
عل ذ كر كثير من أمثال هذا القصص . 

لم يقنصر الامر على ذلك فقد تقدم التاريم الموسيقى فى 
السنوات الاخيرة تقدماً باهرا كشف عما كان عند قدماء 
المصريين من الاتصال الثابت بين الشعر والموسيقى والرقص 
وملازمة متابعة بعضها بعضا . 

أنى قدماء اليونان بعد قدماء المصريين فكانوا أول من 
أخر ج روايات تمثيلية فى أما كن خاصة بها سموها بالمسارح 
واشتركت الموسيقى فى تلك الروايات المعروفة ٠‏ بالثراجيديا » 
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والتى كان الغرض منها تمثيل قوة الطبيعة فى آلمتهم . ولم يكن 
يشترك فى تلك الروايات غير آلة واحدة هىالقيثارة .نم دخلت 
الأناشيد فى تلك الروايات حتى أصبحت أم أجزائها. وما اشتهر 
فى ذلك أناشيد سقراط . ثمظهر فى مدينة « كورنت » مغن اسمه 
٠اريون»‏ تقدم بأناشيد تلك الروايات حتى بلغ عدد المشتركين 
فى النشيد الواحد أ كثر من خمسين منشداً . ولما جاء عهد 
٠‏ اسبرطه ء دخلت فى الروايات الاناشيد الماسية . 

ظل الآمى كذلك حتى جاءت العصور الوسطى ففكر 
جماعة البروتستنت - نظراً لما كان ينزل بهم من الظل 
والاضطباد ‏ أن يلتجئوا الى الكنيسة ليستخدموها فى تخفيف 
تلك المظالم فبدأوا يضعون الترتيلات يممثلون فها سيدنا عيبى 
ويصورون ماينزل بأمل هذا المذهب من الجور والاستبداد 
وكانوا يطلقون على تلك الترتيلات « أسرار الكنيسة » 

وكان يشترك فى توقيعها القسس ٠‏ ومم أنمة الدين» بقصد 
التأثير على الشعب . وقد بلغ فعلا من إقبال أهل أوربا على 
هذا النوع من الترتيلات أن ضاقت الكنائس ذرعاً بزائريها 
فاضطاروا الى استخدام دون الكنائس . فليا ضاقت أيضاً عن 
أن تسع تلك الماهير الحاشدة . خرجوا إلى الاسواق . 
واللحقيقة أن الكنيسة . يما فعات ٠‏ قد أوجدت فى جميع أو ريا 
هذا الشعور العظبم . شعور وجوب ارتباط الموسيقى بالشعر 
على مرسح واحد . 

وليس فىكل ماذ كرناه إلا بحرد تاريخ مختصر القصص 
الموسيقى البسيط وما دخله من الاناشيد والترتيلات ؛ فكان 
أساساً تولدت منه فكرة الآوبرا التىلم مبتد إليها العالم إلا فى 
أواخر القرن السادس عشر . كا سنبينه مستقبلا .© 


ته موه 
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ا عياة عديمة ف سعد أيام 


أن كل مانريده منك هوعشر دقائق كل يوملمدة سبعة أيام 
لنريك أثنا نستطيع أن تخلق منك مخلوقا جديداً . نضيف الى 


ونقوى إرادتك ونعطيك جسما جديداً ونشاطا لاحد له 
وأعصاباكالصاب وإرادة من حديد . وتبدو الصحة فى عينك 
وفى مشيتك ومعاملتك للناس ومعاملة الناس لك . لآن١‏ + 
الجديد والفس الإديدة اللنين نريبما لك سوف يكفلان 
لك إيجاب واحترام كل من يراك 
كتاب الآنسان الكامل يريك فى ٠٠١‏ صفحة كبيرة 
بالصور كيف تحصل على كل ذلك . يرس ل غير مقابل فقط 
| املا هذا الكوبون وأرسله الآن ‏ 
|| معربر اجو شرى لاخربيز المرثِيرٌ و العفايز 
| أرجو 4 ترسلوا إلى نسخة من كتايم الانى , الانسان 
| الكامل » »فى تحسين الصحة و”قوية الجسم والشخصية وعلاج 
أ الأمراض المزمثة والعيوب المسدية والفسية بالطرة 522 
وقد وضعت سطراً تحت مابهمنى ما يلى : احا , السمنة , 
قضر القامة :“ضنقت: اللاعضاب: .. الضع التتامل 
971 ية . الأحتلام . الآرق . الهم والكاة الحجل .مك 
| الذا كرة . الشعر.النظر . الجلد . الدفاععن النفس .عيوب الوجه 
ْ الآسم الت 
ٍ 
| 


الصتاعة العنوان 
أكتب باسم جمد الجوهرى :1 شار قعلرة غيزة منص 


1 شَائع عا يدن ميدن! الزريرا لعل 
١‏ السزعلئ انا 
مني هكونوالقليةلذاركينت 
35 َال مدو القوميوز اليلق 
ا طالبوايا ول رو لل 


فوم جه 


وزنك ونزيد مقايسسك وتربى عضلاتك ونزيل خجلك / 


العادة !! 


يفطر الصائم 


قال بعض الفقباء ٠:‏ بحضرة اليد ء 
لابن جامع المغنى المشهور : « الغناء يفطر 
الصاتم » : قال ما تقول فى بيت عبر بن 
أنى ريعة ٠‏ أمن آل نعم أنت غاد فيكر, 
أبفطر الصائم ؟ قال : لا . قال : إنما هو 
أرن أمد به صو . وأخرك به رأسى 


فصير غناء . 


اذا تكلمت الملوك ! ! 


عزف الموسيقار ليزت مرة فى بلاط 
القيصر فى بطرسبرج . وفى أثناء العرف 
تساقط القيصر الحديث مع جارته . فكظل 
الموسيقار غيظه هنية . ولكنه رأى حديث 
القيصر متصلا . وصوته يرتفع رويداً . هنالك كف 
ليزت عن الدزف وسكت . فسأله القيص . دهشا . عن 
سبب مكوته . فأجابه منحنيآً فى احترام شديد , إذا 
تكلمت الملوك » وجب الصمت على الخدم .٠‏ 


قعد مغن يوماً يأكل مع زوجته . فقال لها اكش 
رأسك ففعلت , فقرأ ٠‏ قل هو الله أحد , فقالت ما الخير؟ 
قاللها إن المرأة إذا كشف رأسهالم تحضر الملائكة . وإذا 
قرأت ٠‏ قل هو الله أحد » هربت الشياطين: وأنا أكره 
الزحمة على المائدة . 


ولى عهد 
قبل للغن غن لنا كذا . ثم بعده كذا 
فقال ويلك . لاتقترح صوتاً إلا بولى عهد؟ 


لاتدرى اليسرى ماتفعله البنى 


دعت سيدة نبيلة الموسيقار فردى إلى 
يها ٠‏ وأسمعته عزف ابتها على البيانو , 
وكانت معجبة لما الايجابٍ كله . 

وما كادت البنت تنتهى من العزف حتى 
سارعت الآم إلى فردى تسائله ؛ فى غخر 
وإيجاب . رأيه فى عزف ابتها 

فقال الموسيقار . مبتسما ٠‏ يلوح لى 
باسيدق أن ترية ابتك ترية دينة بحنة » 


فان يدها اليسرى لاتدرى ما تفعله يدها اليمنى. 


بحة ! ؟ 
غنى مغن . فقيل لبعض الندماء كيف ترى ؟ فقال : 
وبحسب الندمان فى حلقه ١‏ دجاجة يخنقها ثعاب 


نبورة 

اشترى والد فردى اولده ؛ وكان فى الثامنة من عمره 

يانو كان مستعملا » وفى حالة غير جيدة ؛ فعهد به 
لأحد الصناع ليصلحه . وكان اسم هذا الصانع كافالينى 

وما أشد دهشة والد فردى عند ماقتح البيانو بعد 

تصليحه فرأى مكتوبا عليه , أنا استيفانو كفالينى قت 

بتصليح هذه الآلة مجانا حين تبيت عبقرية فردى الصغير» 
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أبو رحانة وسويد 


قال الاسمعى مررت بدار الزبير بالبصرة . فاذا شيخ 
قديم من أهل المدينة من ولد الزبير يكنى أبا ريحانة بالباب 
وعليه شملة تستره فسلت وجلست إليه . 

فينما أنا كذلك . إذ طلعت علينا سويد تحمل قربة . 
فلما نظر الها . لم يتمالك أن قام إليها : فقال لها بالقه غنى صوتاً 
قالت إن موالى استعجلوتى قال لابد من ذلك : قالت أما 
والقربة على كتى فلا. قال أحملبا وأخذ القربة منها فاندفعت 
تغنى ٠‏ 
لايفك ومبجى 
تفيض وأحزانى عليك تطول 
ولى مقلة فرجى يطول اشتياقبا 

اليك وأجفاى عليك همول 


فؤادى أسير 


فديتك 


: أعداٌ كثر وَشقق 
بعيد وأشياعى لديك قيل 

فصرخ صرخة ورمى بالقربة إلى الأارض فشقها وقامت 
الجارية تبكى وتقول . ماهذا جزاتى منك : أسعفتك حاجتك 
فعرضتى لما أ كره من موالى» فقال لاتفتمى فان المصبية على 
حصلت . ثم نزع الشملة ووضع يدا من قدام ويدا من خلف 
وباع الشملة وابتاع لها قربة جديدة وقعد بتلك الحال . واجتاز 
به رجل من ولد على بن أنى طالب رضى الله عنه فعرف حاله 
فقال ياأبا ريحانة . أظنك من الذين قال الته تعسالى فى حقهم 
«فا ريحت تجارتهم وماكانوا مبتدين , 

فقال ياابن رسول الله ولكنى من. الذين يقال لهم . 
٠‏ فبشرعبادى الذين يستمعون القول فيتبعون أحسنه . فضحك 
وأمى له بألف درم . 
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ع القانون 


زار ملك البرتغال 
آل الفيولنسيل 
ليسمعه عزفه ٠‏ 
أمامه أصغى إليه . حتى إذا انتهى وألقى بالقوس من يده 
طلب إلى الموسيقار رأيه فى عزفه فقال : 

٠‏ لابأس به بالنسبة لملك يخول له القانون أن يفعل 
مشا 


٠:‏ باريس . وان مولعآ بالعرف 
٠‏ فأراد أن يستدعى الموسيقار روسيى : 
ويبدى رأيه فيه . فليا جا. وعزف الملك 


راصم 2 


نايتا ]| 


لطبع ما يلزمكم مر مطبوعات جميع اللفات 


آكَةالحكمَان 


تشغل آلة الكان المحل الأول من جميع الآلات الموسيقية فى 
العصر الخاضرء وقد زات هى وآسرتها - سائر الآلات 
الوترية »يا أصبحت لها السيادة عليها منذ أ كثر من قرنين , لاتزاحمبا 
فى تلك السيادة آلة أخرى غير البيانو » الذى أصبح لسبولة انتيلك 
أكثر الآلات ذيوعاً فى العلمء وإن لم يستطع أن يضعف من مركز 
آلة الكان أو أن ينال من سيادتها على الآلات الآخرى . ذلك لآن 
الببانو والكان آلتان لا يتضاريان ٠‏ فلكل منهما ناحية من الفن 
لاتراحم إحداهما فها الأخرى . 

فأما البيانو : فانهيا يقول الموسيقار المعروف» لبزت؛ ١‏ قد 
استطاع بقوة الهارمونى التى يشتمل علمها » أن يحصر فيه جميع الفن 
الموسيقى » وإن فى السبعة الدواوين الى يحتويها ٠‏ ما يغنى عن جموعة 
آلات فرقة موسيقية , وإن الاصابع العشر ٠‏ لكافية أن تخرج على 
الببانو من الحارموتى . مايخرجه جموع فرقة بها مالة آلة 8 

فأفضلية البيانو إذن هى من ناحية سهولة استعاله ٠‏ وما أودع 
فيه من قوة تعد التصويت . مما لايمكن لآلة أخرى أن تجاريه فيه . 

نأما الكان : فتتبوأ مكانة أخرى من الفن ٠‏ ذلك بأنها ساطانة 
العواطف , وملكة الآلات جميعها فى الترجمة عن الشعور . ومن 
أبدع ما كتب فى ذلك قول ٠‏ هاينى » الفيلسوف والشاعر الآلماق 
الكبير , الكان آإة لها أمزجة البشر تتكام بشعور العازف بها . 
: تكشف أسرار عواطفه , تنقل عنه في جلاء ووضوح أقل التأثرات 


وأضعف الانفعالات » ذلك لآنه يضها أثناء التوتيع على صدره 
فتحمل على أوتارها ضربات قلبه , 

ومن المدهش أنه رغم ما لكان من المأزلة الرفيعة فى جميع العالم 
فانه لم يتطرق إلها أقل تخيير فى صناعتها منذ أ كثر من قرنين ونصف 
قرن ٠‏ وذلك بالرغم مما حاوله الكثير من الفنانين . مع أن ابيئر 
لم يستكمل شكله الالى إلا فى أوائل هذا القرن . 

وأقدم آلة وترية وقع عليها بالقوس فى تاريخ العالمكله . 7ل 


١ 


هادية قدبة جداً ٠‏ يرجع عبدها إلى خسة آلافف عام قبل الملاد . 


ابا ه رافاناسترون «#0م»م»م»م » كانت ذات وترين . غير أنها 


تتقدم فاتت , 


ويرجع اعرب فضل إحياء آلات ١‏ 
القرون الآولى بعد الميلاد الآلة الوترية المعروفة , بالرباب » وكاتت 


ذات وتر واحد . ثم تقدمت» ممة العرب 
أيضأ . «أصبحت ذات وري متساوبين 
فى الفاظ . ثم ذات وترين متفاضلين 
فيه ء ثم ذات أربة أوتار يتفاضل 
غاظ كل اثنين منها على الآخرين . 
وتنوعت أشكالها . 

وتلك الرباب العربية هى أساس آلة 
الكيان . فقد انتقات تملك الآلة مع العرب 
إلى الأندلس . ومن ذلك الحين فقط . 
بدأت فكرة صنع الآلات الوترية ذات 


الثرس تظهر فى أوريا ٠.‏ #د صلم 
1 حُ 


العر يبجع ر هار بضاءمرامراهة/» 


-60 رياب الشاعر )ده 


صاع ال لليان نفس ه.ذه الآلة وسموها أ 
ريك «١‏ ممميم » أور يبك ٠‏ ممعم . . وظاهرق 
كل هذه الالفاظ اشتقاقها من كللة , الرباب , 


18 


انتشرت تلك الآلة بعد ذلك : فعمت أوروبا فى القرن الرابع 
عشرء وأخق يدخل عايها التخين 
عشر . فسميت تلك الآلات , الفيولا» ومعناه الوثر . وقد صنع 
منها على مرور الزمن أنواع مختلفة الحجم . 

وفى القرن السابع عشر عم لفظ ٠‏ فيولا »)مالاء جميع الالات 
الوترية ذات القوس ؛ وكان أهمرا فى 
ذلك الوقت نوعان ٠‏ الآول سى فيولا 
الذراع ٠‏ ممما »» »امال ٠‏ وكانت 
تحمل أثاء التوقيع على ذراعالعازف ا 7 
كاهو المال الآن فى آلة الكيان . وأما 
الثانى فسمى فيو لاا ركة روط سور ل مماستاء 
وكان يضعبا العازف ما بين رجليه أثناء 
التوقبع . عل ىالنحو الذى تستعمل فيه الان 
آلة, الفيولنل », 

وكانت كل تلك الانواع ذات ستة 


فشيئاً حتى آخر القرن الخامس 


القوس : فقد أوجدوا فى 


ا أوتار مشدودة فى مستوى واحد واذلك 
كان من المتعذر على العازف 
أنيوقع عل الآوتارالوسطى 
منها . بل كان لابد له من 


الفرنسيون 1 لة تمائل الرياب 


أو ريله .ممم .م6 


“كا الرباب الك : الارنية : )لده- 
العزف على ثلاثة أوتار فى وقت واحد . 
أن عاشت الفيولا مذا الشكل ه ذات ستّة أوتارء 


اج 


أكثر من قرنين عدل الأورييوت عن ذلك 


-“كر رياب بلاد المفرب )اه- 


ورجعوا إلى فكرة العرب فى وجوب عدم زيادة الآوتار على أربعة 
كا كان الحال فى الرباب . و بذلك #طورت الفيولا فى متتصف القرن 
السابع عشر وصاعت آلة أصفر منها قليلا 
مشدود علها أربعة أوتار قتط . أطلق 
علها اسم فولون أو فيولينو ٠‏ مصغر 
فيولا » وتلك الآلةهى مانسمية حت ىالآن 
آلة الككان , 

وقد صادنت آلة الكان ؛ على شكلبا 
الاخير ؛ إقبالا عظما من سائر شعوب 
العام » سما بسد أن منحبا الموسيقار 
منتفردى الطليانى السيادة على آآلات 


الاركستر . فيا وضعه من الآوبرات 


التى انتهج منبجه فيا جيع معاصريه 
وخلفاته , 


وتسوتى الآوتار الأربعة للكان مكذا : 


2 


76 


واما منطقة الآصوات التى تخرج من تلك الآلة فهى الميدة فى 
هذا المدرج الموسيق : 


الثامن عشر . بل إنه رغم إقبالالشعوب على هذه الالة إقبالها العم . 
وتسابقها فى تأسيس المصانع المتعددة . خصوصا فى ألمانيا . قد ظ 
اسم أسرق أماقى وستراديفارى علا على نهاية ما بلغته صناعة 1 لة 
الكيان من الجودة والاتقان . وقد فشلت كل محاولة أريد عا بذ 
الالات التى خلفتها لنا انان الآسرنان . 

وتصنع آلة الكان من خشب الصنوير . ويخزن الخشب قبل 
صناعته حتى يتم جفافه فلا تتغير نسب الابعاد التى صنعت عايها 
القطع الختلفة المكون منها الصندوق المصوت وال يحب أن تبقى 
دائما ثابتة على النحو الذى ضبطبا عليه الصانع » حتى تتوافق 
الاهتزازات الصوتية الناشئة من كل من تلك القطع على الاهتزازات 
الصوية الناشئة من الصندوق الكلى المصوت . 

وتتوقف جودة آلة الكان :“على جودة الخشب وإتقان الصنعة » 
ومراعأة دقة النسب بين القطع المكونة منها الآلة . 

وكا قدمت الكئان فى الاستعال » أصبح خشيها أ كير مرونة . 
والأصوات الصادرة منها أرق وأحلى .© 


واختص إصلع آلة الكان فى بادىء الأمى منطقة محدودة من 
أورباء هى بلاد التيرول وثمال إيطاليا . وكانتأسرة أمانى «//»سد»ء 
أخلد الآسر التى اشتهرت فى صناعة هذه الآلة ؛ فى القرئين السادس 
عشر والسابع عشر » فى كرعونا إحدى مقاطعات سهول لومباردى 
بايطالرا . وأخذت عنها أسر. ة سير اديفارى « 1م500 » . و بفضل 
هاتين الآسرتين بلغت صناعة الكان أوج الكال فى أوائل القرن 


5 

تاليف الا ستاذيي, 
ا ا 0 3 
مصطوتض اكد دموحودامرللنئ 


مغل ذا سق وبزنارة لعارفلاموة 


وصافب مفرمَة لليد 


الوسجت ولعت 


يطلب من إدارة المعهد بشارع الملكه نازلى عصر 
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لعفت 


بق العلل الماضى 


4 8 
الثاى ٠‏ المود . السمادم ٠‏ القالوم 


الأسئلة ا الأجوبة 
»٠٠‏ أى هذه الآلات مصرى بحت ؟ الناى 
»,٠‏ أبها أقدم عهداً وأنها أحدث؟ | أقدمباعهداً النلى, وأحدثهاالكما 
معء أمها أ كثر انتشاراً فى الشرق ؟ | العود 
و» أها انحدر فى تطوره من الرباب ؟ 1 الكمان 
٠وء‏ أيهاكان أساساً لاختراع البيانو » القانون 
<٠‏ أمها أقرب إلى الصوت الانسانى فى أداء اللحن ؟ الناى واالكنان 


وقد تلقت امجلة إجابات وافرة العدد هن كرام القراء الذين لم يقتصروا فى اجاباتهم على الرد هسب » بلشجعونا 
بكلات تم عن أدبهم وطيب عتصرم . 

وما زاد فى اغتباطنا أن كان الصواب كل الصواب حليف إحدى الأوانس قنالت الجائزة الأولى وهى الآنسة 
فردوس أبراهم . 


وقد أجاب كثير من حضرات المتسابقين إجابات موفقة إلا أن.م اقتصروا ء فى جواب السؤال السادس . على 
ذكر آلة واحدة بدل اثنتين . فعدتها اللجنة صميحة أيضاً . 


ونظراً الكثرة عددم ذقد أجرت اللجنة بينهم عملية , القرعة » ففاز بالجائزة الثانية حضرة حمد غبد العزيز سلام افندى . 


وكانت الجائزة الثالثة من نصيب حضرة فريد عبد الادى احمد افندى 
وفها بلى أسماء حضرات من وفقوا إلى حل هذه المسابقة : 


"٠ 


بيان اسماء الذين وفقوا الى حل مسابقة العدد الثانى هن الجلة 


الاسم 
١‏ الآنسة فردوس ابراهم 
+ مد غبد العزيز سلام افندى 
م دفريد عبد المامى إحد أفتدى . 
- مود حامد افتدى 
ه - عبداحميد رفعت شيحه افندى 
-عبدالمنعم ممد الشرينى افندى 
0 مد حامد صبح اقندى 
م عمد على افتدى 
9 - يوسف رحمين افندى 
٠‏ - خليل الوحش افندى 
-١‏ زايد حسن جمعه افندى 
١١‏ - قسمت زين العابدين 
م؟ ‏ جامد طه العبد اقتدى 


4 -آنسة ف.ج.ف. 


العنوان 
٠6‏ شارع السبتيه مصر (وقد تفوقت بالاجابة الصحيحة على السو الالسادس) 
دبلوم فى الترية والآداب ؛ موظف بدار الحفوظات العريية بالقلعة 
بقلم الحوادث بمصاحة ال مواتى والنائر بالاسكندرية 
تلميذ بالسنة النهائية بمدرسة التجارة المتوسطة بالمنصورة 
؛ شارع المغاورى باسكندرية 
٠١‏ شارع الاديس » جليمونوبولو رمل الاسكدندرية 
موظف ديرية بنى سويف 
كنجاق ١١١‏ شارع الخديو الاول « مطبعة مصر » اسكندرة 
١م‏ شارع الشيخ قمر بالعباسية مصر 
١‏ شارع السبتية بولاق مصر 
بالا شارع قؤاد الأول بمحل البنات مصر 
وات 
؟, شارع حرم بك باسكندرية 
١ل‏ شارع الملكه نازلى مصر 


أما الهائزة انرولى فربى آله كان كاملة 3١‏ 
وأما الجائزة اثائيئ فبىي أشتراك سنه فى جلة الموسيق 


وأما الجائزة الثاد: فيبى اشتراك نصف سنة فى مجلة الموسيق 


تظبر ني العدى القادم مسابقق فنية طر يفق 


»١ «‏ عهداة لاجلة من لات 


لف 


أديا لوست ىوفليفترا 


٠ بع .الم‎ ١ 
تسسقى را لِيبعرٌ‎ 
فى رأى طاغور‎ 


رابندرانات طاغور , الفيلوف اللندى . شاعر غير 
منازع . سلخ من العمر سبعين وأربع سنوات . ولا يزال قي 
الروح صيا . 

لم يكن طاغور نحاجة الى التنويه والاشادة فنعرفه الى القراء 
فا نمحسب عالماً , ولا أدبا . ولا متأدباً إلا قرأ لطاغور 
واستبوته فلسفته الحكيمة . وأديه الرائع المبين . وحكته 
الصافية . 

وهو فوق ذلك موسيقى مطبوع : يستذيق له النغم . وتنقاد 
الالحان . تص.د القصائد ونظم الاناشيد, وأبدع فهما ما شاء له 
الابداع ولكنه فى شاعريته الممتازه. يأبى على الشعر الذى 
يصاغ منه الغناء أن يتحيف اللحن ويجعله ردفا يتأثره وماكان 
الشعر إلا ليجمّل الآالحان . 


٠‏ والموسيق غنية بنفسها فلماذا نقفبا من الشعر موقف 
الجارية ؟ ألوتر إلها يتجلى سلطائها حين ختئى الشعر وتحتجب 


قف 


الكلمات ؟ ذلك بان قوتها القاهرة كامنة فى مانكوت الخرس 


والاعياء, تفصم بما لا يبين عنه الششعر إطلاقا , 


كذلك يقول الفيلسوف الشاعر وعنده ,ان الشعر كبا 
خف عبؤه عنانشودة كان ذلكخيراً للانشودة نفسباء فالشعر 
للأغانى الجيدة لندستان لا أهمية له. إلا أن يفسح الطريق 
للحن فيبلغ غرضه دون غل أو قبد . والغناء لا يبلغ غايته من 
الكجال إلا إذا أتيح لآلوان ألحانه أن تنطلق فى حرية وخلوص ء 
دنالك تخلب اللب وتصمد بالنفوس الى ملمكوتما العجيب . 

وكا أن المرأة فى بلادنا تاتزم طاعة بعلها فتكسب بتلك 
الطاعة سيطرتها عايه ‏ فكذلك الموسيقى تخدم الشعر وتتمشى 
طوعكلماته , ولتكنها صاحبة السيطرة على الأاغاتى . 


رفن 


كنت أحس ذلك كلا قصّدت أناشيدى , وإذ كنت 
أصوغ هذه الأنشودة . 
لا تكتمى السر عنى الى أحبك جبدى 
أفضى به يا حياق أفضى به لى وحدى 
وكنت أترنم با فى هدوء؛ أحسست أن ليس من قدر 
الشعر أن يبلغ بنفسه الناية النى يتهى إلها اذا احتواه اللحن 
بلى لقد خمرنى اللحن أن ذلك الشعر الذى تلبفت الى سماعه 
قد اختلط بسر مروج الغابة الخضراء . تحوطه فى سكون الليل 
أشعة القمر البيضاء . وبحجبه ستار أزرق من أفق لا نهاية له. 
ذلك هو السر العميق لللأرض والحواء والماء . 
ولقد معت فى صباى أنشودة مطلعها : 
أيهذا الغريب ؛ وهو بقلى من كسا الثياب نورآ وجمرا؟ 
تأيقظ ذلك الطر المفرد فى مخيلتى صورة تلازمنى 
حى اليوم . 
ولقد رغبت بوماً أن أصوغ ا”غنيّة من نظمى على وتيرة 
ذلك اللحن الذى كان يحم فى رأسى فنظمت وأنا أتغنى 


ذلك اللحن: 
غريبة الدار والوطن عرفت مغناك من زمنْ 
تخت منشاطىء النوى هسارح الفكر والفطن 


ولو أتى ل أكن أدرىكيف أهم قصيدتى إلا.أن سر اللحن 
قد أفضى الى بعذوبة تلك اللاجنبية وحلاوتما. . إنها هى , ذلك 
ماكانت ت ؤكده لى نفسى . هى ذلك الرسو ل الذى يفد علينا دائماً 
من الشاطىء الآخر للبحيط المملوء بالأسرار . هى تلك التى 
خلبت قلوبنا بالرغم من طول تعاقب صباح الخريف الندى 
ومساء الربيع الزى . وجعلتنا تتطلع الى السماء نصغى الى تلك 
الانشودة . هى الفكرة . هى الالحام . 

ولقد حملنى هذا اللحنالى باب تلاك الاجنيية الفتانة : هنالك 
عرفت كيف أنم قصيدى 2 . 

وكذلك يحل طاغور بفلسفته البيانية الخلابة عن مواطن 
الحق فى أثر الموسيقى والشعرء وينزل كلا منزلته ومكاتته . 
وهو ف ذلك جد مصيب . 


وصف. أدنى للأستاذ صاحب التوقيع 


1١ 


سمع الاننان الآول خرير الآمواه . وزفيف الرباج 
وتضارب الأاغصان . وصوت الاحجار الساقطة من أعالى 
التلال . وتغريد الطيور على الآفنان . قتبادرت إلى ذهنه 
فنون من النغات . كانت سطة فى مدا , لاتعدو ضربات 
بعصأ على قطدة من حجر أو خشب . ثم تدرجت إلى 
أن كانت الموسيق يحلالها وسحرها . 

وذهب الانسان الآول يعمل ويكدح : حت إذا مل 
نطئه واستوى شرابه . ونام واسستراح : 5 استيقظ فى 


تشوة من اللذة : أو انطلق فى شعور من القناعة والرضى 


صاح معبراً عما أحسه من عاطفة . فكانت أغانه فى 
باطة أنغامها لاتعدو : آه وإبه ولا لا.... : إلى آخر 


ذلك من ننهات تدرجت فى التركيب والتحرير والتبديل 
والتعديل . وانثنت اترى نفسها وقد قبدت بأوزان وقوانين 
ونغات مابين الصبا والحجاز . إلى آخر ما يعرفه أرباب 
الفن . 
وهكذا . إذا تحركت أهواء المرح : ونزعات الرضى 
ىْ نفس الانسان : انطلق من غناء وترتيل يسر النفس . 
وير القلب ؛ ويبعث بالغرام المدفون . ويرسل بالصبابة 
الكامئة بين الضلوع . 
يطرق الصوت اميل والغناء البديع الآذن : فيستبوى 
اتمؤاد : ويوقظ القاب . ليذكر غرامه الماضى . أو يحول 
فى حبه الحاضر : أو ينشد هوى وهياماً فى المستقبل القريب . 


ا 


سمعنا اللحن البديع . والصوت اميل والآهة الصادرة 
من قلب مجروح إلى أدة معذبة . وأرواح حائرة . 
وضمائر مصورة علها كل ألوان الفتنة والشقا. . تدل عليها 
« عين» تراق عبراتها . و١‏ ليلء ينادى . 

عتّبرت الآغنية العذية الميلة الغردة الثسادية عن كل 
مايختلح بالنفس . ويصطدم بالفؤاد : وذهبت فى سحرها 
وفى لينها تستلب اللب . وتستخرج من مكامن النفس 
آلامبا . وتبعث آمالها كف شاءت . 

وصاح المتى يناجى . وكلنا ميع عندما كان ينادى . 
والقلوب حيرى واجفة : والآذان مرهفة مصغية . 
والآرواح صادة ظامئة . ككأنك فتحت لها عيناً سلسبيلا 
عذبة المورد . صافة لهل تستقى منها وتستحلب حلاوتما 
وترضى بما قم لها وتنشد الرى . ولكن شتان بينها وبين 
ماتطلبت . وههات لها أن تنال بنيتها - 

وغطضى المغنى بصرته على العيدان والكيان : وانطلق 
بضرب على أوتار عقيرته . فأخق كل ماعداه . وبدا 
الصوت «تطلقاً فى وسط هن الجر . وفى هدو. من 
وفى سكون من الاضفاء ٠١‏ 
لينة : وفى لينها فعلت مالم يفعله أقوى الأصوات . ولا 
أعلى الننغهات . 


اليك وانتهى بآهة ناعية 


لاب 
هذه النغهات الصادر: ة من حنجرة هذا المننى الصادح . 
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النطلقة من أوتار العود : وآلات الطرب . كالكان 
والقانون . تفعل فى النفس ما تفعل : ثم تسبح فى الجو 
صاعدة إلى أجواز الفضاء تأنى قفولا أو رجوعا . 
إسمع لهذه النغات . حينما احتواها الغناء ؛ إذ بى 
الشاعر من مجر حبيه . فردد المنتى أغنيته : ثم خاطب 
الشاعر قائلا , أن ارفق بنفسك باشاعر ولا تدعها تذوب 
وارحبا فان الالمان عليك لباكية . فرفتاً 
بنفسك باشاعر فكلنا أنت وشكوانا هى شكواك . 


فى قصائدك . 


يا أله . المنتى يواسى الشاعر . والشاعر يواسيه . وكل 
منهما ينظر لبلوى أخيه : فلا يدرى كيف يعزيه . ومكذا 
كتب على أهل الفنون من الشقاء مالا يحد . ومن الألم 
مالا يوصف . 


لذج سدم 


تصدر النغهات فى لحظات . فاذا مااتبت هذه اللحظات 


كانت النغهات هى الأخرى إلى انتهاء : لم يكتب لها الخلود 
فى سحرها وقتتها إلا إذا استعانوا ٠‏ بالنوتة » ,قيدون 
بها هذه النغهات ليمكنهم أن يعيدوها مرة أخرى , أو 
باسطوانات المالى وأشرطة ٠‏ الراديو » الناطقة يسجلون 
بها الآغانى .... ولكن هذه الننهات التى دفعتها حنجرة 
هذا الطائر الخر دء والصادح ااناطق , هذا المغنى الذى بعث 
بها فى جو من السحر فى وسط الرياض . ليسمع هذه 
اججاعات الحيطة به . ويفتها . ويذهب بها مذاهب فى عالم 
الخال والآمال... لايمكن أن تعود مرة أخرى هى هى 
بنفها . كا لايمكن أن تعود هذه اللحظات التى صدرت 
فيا ء واتخذتها زمناً لها وميقاتاً ي© 
دواد قنريل 


المدرس بالمدارس الأآميرية 


ونات 


والستدوات أاعقار ب والبلجيكيق وغيرها 


يسرفها فى الحال 
تق بذك نا وعلفوم و شر لهم «آله- 
إدارة 


0 72 -- 
المالى المعموف الدستاذ ذلى ارو حصب 
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مقابل خمسه ملمات 


مارئ لوجتو لطر 


الدرس الثالث 


القاتي 


أوخنا فما تقدم أن المدرج الموسيق ينسع لكتابة 
إحدى عشرة علامة: خمس مها على الاطوط . وأربع فى 
الانبارء وواحدة أسفل الخط الاول. وأخرى على الخط 
الخامس . 

وحيث أن الاصوات الموسيقية عديدة » يرفى ما نستخدمه 
هنبا على السبعة دواوين فان المدرج الموسيق ٠‏ على نحو 
ما عرفناه يعجر عن أن بين بقبول جميع هذه الأصوات 

لذلك عمد الموسيقيون إلى إيحاد علامات خاصة». 
سموها ١‏ المفاتيح ٠‏ ترسم فى أول المدرج من جهة اليسار 
لتميزه عن غيره من المدرجات » ولتعين ما برسم فيه من 
العلامات الموسيقية . 


أسراع الاي 


وهذه المفاتيج ثلاثة أنواع : 
٠١‏ مفتاح صول « أو مفتاح الكنجة» شكل ١٠ء‏ 


١ شكل‎ 


وستعمل هذا المفتاح فى تدوين اللاصوات المتوسطة 
الحدة والاصوات الحادة. 

وسمى بفتاح صول لانه يبتدأ فى كتابته من الخط 
الثانى فى المدرج . ويكسب العلامة المرسومة على هذا الخط 
اسم صول ؛ شكل + 


6 


شكل + 
٠م‏ مفتاح فا « أو مفتاح الباس ». شكل م 
شكل م 
ويستعمل هذا المفتاح ف تدوين الاصوات المتوسطة 
الحدة واللاصوات الثقيلة . 
وسمى بمفتاح فا لآنه يبتدأ فى كتابته من الخط الرابع , 
ويكسب العلامة المرسومة فوق هذا الخط اسم فاء شكل + 


دس مفتاح دو ١‏ ويرسم م فى شكل اه 


ويستعمل هذا المفتاح فى تدوين الأصوات المتوسطة 
الحدة فقط 

وسمى بمفتاج دو لآنه بكسب العلامة المرسومة على 
الخط المرموز عليه بذا المفتاح ١‏ 

وهذا المفتاح ثلاثة أنواع : 


سم دو 


٠١‏ المفتاج الحاد « أو مفتاح سوبران : وهو أحدا 
أصوات الغناء النساء» 

ويدسم على الخط الأول ويكسب العلامة المرسومة 
على الحط المذ كور اسم دو شكل ٠‏ 

3-1 1 
شكل > 

دناه مفتا اح أاطو ه الصوت الثقيل من النساء والأأولادء 

دسم على الخط الثالثك ويكست العلامة المرسومة على 
الخط المذ كور اسم دو شكل 7 


| 


شكل , 
«ج» مفتاح تينور ه الصوت الحاد من الرجال» 
برسم فوق الخط الرابع ويكسب العلامة المرسومة على 


الخط المذ كور اسم دو شكلم 


شكلم 
والشائع فى الاستعال من هذه المفاتيم لكتابة العلامة 


3 00 ععلمو ودمانات ارسق 


لبسو فى حاجة الي تلقين التلاميذ هذا 
ويكتنيى با للمبتدىء عموما ٠‏ 


الموسيقية الخاصة بألحان الآلات هما المفتاحان الآولان» 
مفتاح صول ومفتاح ذا . كا أنهما يستعملان كذلك فى 
كتابة الكثير من ألحان الغناء. ويمكن الا كتفاء بهما فى 
الأحوال الاعتيادية. 
أما المفتاح الثالث : وهو مفتاح دو » فبو خاص » فى 
الغالب , بألحان الغناء فى الآوبرا. لانها تحتاج إلى كثير 
من المغنين والمننيات . ولكل فرد من أفراد النوعين طبقة 
مخصوصة تلام طبيعة صوته »١١‏ 
الرصرات الوم واة ىلر ذى مفتاع صرل 
وينحصر فى المدرج ذى مفتاح صول العلامات الآتية 
كالموضح فى شكل ؟ 


000 دو سى لا صول فا هى رى 
شكل ٠‏ 


الرصدرات الموصدودة فى المرسج ذى ماع فا 


وينحصر ف المدرج دذىئْ مفتاح ذا العلامات الاتية 
كا موضح فى شكل ٠١‏ 


س0 لول فاهى رى 6 لاصول فا 
شكل ٠١‏ 
قارط الرضافي 
وبالرغم من استعال تلك المفاتيح الختلقة التى تساعد 
على تدوين أصوات موسيقية عديدة» فان خطوط المدرج 
وأنباره الجسة لاتنى بعدكل ذلك بكتابة جميع الآصوات 
الموسيقية اتى سبق أن ذ كرنا أنها تزيد على الخسين صوتاً . 


١ (‏ ) تكتتي بذك ماتقدم عن هذا الفتاج » مفتاج دو » بالنسبة لمدم 
احتياج البتدىء اليه + 


أذلك عمد الموسيقيون الى حيلة أخرى . وهى أن ترسم شرط 
قصيرة + فوق وتحت خطوط المدرج الاصلية :. وتلك الشرط 
القصيرة تسمى ١‏ الخطوط الاضافية ». فيقول الآنسان مثلا إن 
علامة سى واقعة أعلى الخط الأول الاضافق فالمدرجشكل ٠١١‏ 
3 ع 17 
شكل ٠‏ 
أو أن علامة دو واقعة على الخط الأول الاضافى تحت 


المدرج شكل ٠١‏ 
1 


5 
شكل ١١‏ 
وهكذا يستطيع الانسان أن برسم فوق وتحت المدرج 
فوق استعال المفاتيم الختلفة . عدة خطوط إضافية تساعده 
على تدوين الآأصوات الموسقية التعددة. 


عمرءز انر وكتاف أو « الرموان, التالى » 

واذا استعملنا عدداً كيرا من الخطوط الاضافية فانه يتبيسن 
علينا عد تلك الخطوط ف أثناء العرف: 15 يصعب كذلك 
على الكاتب تدوينها . ولذلك فانه لا يسستعمل منها فى الغالب 
أ كثر من خمسة خطوط ء فاذا اضطرالا نسان إلى تدوين صوت 
يحتاج فى تدوينه إلى عدد أ كبر من الخطوط الاضافية النسة 
المذ كورة: فانه يستعيض بتلك الكثرة استعمال علامة أخرى 
تسمى علامة الا وكتاف ٠‏ وبرمض حاف النوته بالرقم الافرنجى 
© وعلى جانبه الأبمن شرطة أفقية متعرجة(١)‏ فى شكل س٠‏ 


ظ 
1 


شكل سم 
ومعنى تلك اللاشارة أن جيلع العلامات الموسيقية 
الموضوعة تحت تلك الشرطة المنعرجة أو فوقبا ترفع أو تخفض 
© قد يكتب أحياءً الحرفان » ( اختصار اوكتافا ) علي بين 
الرقع ه قبل العرطةالمتعرجة هكذا ممم 8 


فى حدتها اوكتاف كامل « ديوان كامل »عن مدلولها الكتانى. 
ويستحسن فى حالة كتابة تلك العلامة تحت المدرج 
بقصد خفض صوتما أن بميز الرقم 8 بكلية وودة ومعتاها 
« ثقل» » لتحاشى الالاس» تترسم م فى شكل ١4‏ 
عع عع اه 


ل حك 
عمميه 80840 8 
عل ١4‏ 

ومّى انتهت الشرطة المتعرجة فوق أو تحت المدرج يقف 
مفعولاء وتقرأ العلامات بعد ذلك حسب مدلوها الطبيعى:؟» 
العمر ق بين مر مفناع صول مرج مفذاع فا 

وإذ قد أوضحنا العلامات الموسيقية التى تتجصر فىكل هن 
مدرج صول ومدرج فاء فليعم الطالب أن كله من هذين 
المدرجين يشمل منطقة من النغهات غير إلتى يشتمل علها 
الآخر. فدرج مفتاح صول ببتدىء بالعلامة الموسيقية رى 
التى هى تحت الخط الأول منه , انظر شكل »؛ ينها مدرج 
فا يتبى بالعلامة الموسيقية سى الى هى أعلى الخط الخامس منه 
انظر شكل ..١ ١‏ فاذا أضفنا بين هاتين العلامتين علامة دو الى 
تقع بينهما أصبحت العلامات الموسيقية المحصرقف المدرجين 
متصلة اتصالا تاماً فى الترتيب التدريجى » صعوداً من مفتاح ذا 
الى مفتاح صول» أو هبوطاً من مفتاح صول الى مفتاح ذا 

وهذا فان المدرجين لا يفصلمافترتيب علاماتهماالموسيقية 
غيرخط إضافى واحد ؛ هوالاول ه نأسفل مدرج مفتاح صول: 
والأول من أعلى مدرج مفتاح فا . وتقع عليه علامة دوكا فى 
شكلو١‏ 3 
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«؟6 يكتب في كتير من الاحوال فى النوته الافر نحكية يمد اتهاء 
العرطة المتعرجة لفظة 2060 وهي لفظة ايطالية «مناها لذة ( فى مكانه) 
واصطلاحاً تنبيه العازف الي | ثتهاء مفعول الشرطة المتعرجة ٠‏ 


> 


الباخرة الذيبل 
موجصاافر كرد أيام الخئيس اطوافقة 


٠‏ بوذيو 


دعن 5-5 رميق إلى - وي - فمرسيليا 


احجزوا نذا كرحكم مر #1 :س فرع شركة مصر الملاحة الإحربة باسكندربة ومن شركة مصر 
لاسياحة وفروعبا بالاسكندرية والقاهرة وبور سميد ومن محلات كوك ومن ججيم مكاتب السياخة الأأخرى : 


الأليف وال يتلام الموسيقى 
للاستاذ محمد حمد حصيب 


المساعد الفنى بالتفتيش الموسيقى بوزارة المعارف 
( واستاذ الترية الموسيقية بالمعهد ) 


ينا فى المقالين السابةسين وجوب العناية بمابرة غرائز 
الأطفال فى ااتربية الموسيقية وكيفية استثار مواههم الفنية 
وضربنا بعض الآمثلة للدلالة على مبلغ تأثر الطفل بالموسيقى 
واختاره ما يلاثم طبيعته منها وبعضها الآخر ليان كيفية 
استثارة قوى الاطفال النفسية الكامنة 

وقد قسمنا مهمة الترية الموسيقية إلى قسمين أساسيين 
يختص أحدها بعنصر الايقاع والآخر يعنصر النغمة أى 
اختلاف الآصوات حدة وغلظا . 

وما دمنا قد تناولنا فى الأمثلة السالف ذكرها عنصر 
الايقاع فقط فقد بقى علينا أن نتناول العنصر الآخر الذى 
لا يقل أهمية عن العنصر الآول بل يديد. 

والواقع أن للننهات الموسيقية تأثيراً كيراً على مشاعر 


الطفل وعواطفه وانفعالاته النفسية . 

وليس أدل على ذلك ما يتجلى فى الطفل من ميله الشديد 
إلى سماع الموسيقى والتغنى بألحانها فى معظم الأوقات سواء 
أكان ذلك بتقليد ما يحلو له منها أم بابتكار ألحان يرتجلها 
كلها أو بعضها فى المناسبات الختلفة . 

ولقدتراه يلف الالفاظ و يلحنها بط ريقة تنم عن بساطة طبيعية 
وسلامة فطريه. 

ينها كنت أ كتب هذه السطور إذ سمحت طفلة صغيرة 
تغنى بلغتها العامية هذين البيتين : 


منارّسلة الفتحيه*' حرمية الطعية"' 
مدرسة الاهرام: حرمية. الجراتان 
حسب اللحن الاتى 
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36 حر - 2 
5 ويرك هذا الال خيرنموذج لاظهار مقدرة الأطفال 
عل التأليف والتلحين وإليك بعض ما يستلفت النظرفىهذاالمثال: 
«؟» من حيث المعنى -- تقع المدرسة الفتحية فعلا فى 
دائرة الجهة الى تقم فيا الطفلة ولعل عدم ملاءمة نظام 
التعليم بالمدرسة الملحقة بها هذه الطفلة لميلها الفطرى جعلها 
تعبر بطريقة لآ شعورية عما يخالم نفسها من هذه الناحة , 
فأرادت ذمالمدارس فى شخص مدرست , الفتحية , و « الأهرام» 
مظهرة هذا الذم فى اتهام المدرستين بالسرقة واختشيرت 
الطعمية » فى الحالة الأولى لمناسبة القافية الموحدة فى شطرى 
البيت كا أختير . الجرنان. فى المالة الثانية وفقاً لقانون 
٠‏ تداعى المعانى » أو لآن المدرسة لابد أن >كون سرقت 
, الجرنان, لتأخذ منه اسمها حسب ما ورد مخيال الطفلة 
وذلك باعتباركلة ١‏ الأهرام , اسما للجريدة المتداولة التى 
كثيراً ما تسمع مما الطفلة المذكورة فى بيئتها. ه لا اسم لبناء 
الأهرام المشهورة»وكلهذهالمعاىمناسبة لطبيعة الأطفال وخياهم. 
٠‏ ؟. من حيث الايقاع والميزان الشعرى ‏ وقع اختيار 
الطفلة على مجزوء بحر المتدارك ذى الخين والقطع م وهو آخر 
ما يدرس عادة من يحور الشعر فى علم العروض» لملاءمته 
جد الملاءمة لبساطة الميزان الموسيقى الثناتى الختار للتلحين ولا 
نقصد بهذا أن تلك الطفلة درست من العروض كثي رآ ولاقليلا. 
وَإنما نسوق هذا القول للدلالة على أن الطفل قد يصل بسليقته 


6. 


إلى مالا تو صل إليمعادة منطر يق العلم إلآابدراسةالثى.اللكثير | 
وقد التجأت الطفلة إلى ضرورة شعرية بعدم تشديدها 
ياءكلمة ه حرمية » فىكل من البيتين تحافظة على سلامة الوزن 
الشعرى وما يتبعه من سلامة الوحدات الموسيقية الزمنية 
كا التجأت إلى التساهل فى مطابقة حرف الروى فى قافيق 
البيث الثانى ١‏ الأهرام ‏ الجرنان , وهو ما يعبر عنه بعيب 
الآ كفاء لما بين الحرفين الختلفين من تقارب ؛ وهذا فى اعتقاد 
الطفلة ليس بعيب كير مادام فى ذوقها مقبولا ولو بنوع 
من الاستثناء مقابل حصولا على الغرض المقصود بدون 
تكاف ( وهو المناسبة بين كلتى , الاهرام و الجرنان , ) 

.م#» من حيث التركيب ال موسيقى “«مم| 00نوملة*- 
قسم اللحن إلى جملتين موسيقيتين متساويتين تامتين يحتوى 
كل منبها على قسمين متساويين أحدها بمثابة سوال (مبتدأ) 
والآخر بمثابة جواب (خبر) وبذا أصبح تركيب اللحن 
ذا تمائل موسيقى لا شذوذ فيه وقد ساعد على ذلك متانة 
التأليف الشعرى وخلوه من العيوب المؤدية إلى فساد الثر كيب 
الموسيقى كالتضمين الذى إما أن يؤدى إلى إطالة اجملة 
الاولى عن الثانية فيختل التوازن الموسيقى فى اللحن وإما 
أن يؤدى إلى إنهاء الجلة الموسيقية الأولى قبل نهاية اجملة 
اللفظية الأولى والبد. بالجلة الموسيقية الثانية قبل البدء باجملة 
اللفظية الثانية فلا يكون نمت انسجام أو ترابط بين المعاق 
الموسيقية واللفظية وهذا ليس من الموسيقى فى ثى.. وبالاجمال 
فقد ساعد على متانة التركيب الموسيقى حسن اختيار الشعر 
من النوع الصالم للتلحين . 

٠‏ ؛ . من حيث اللحن ‏ ألف اللحن من ثلاث درجات 
صوتية فقط تحافظة على البساطة فى التلحين ومع هذا فقند 
استوفى الشروط المميزة للالحان الجيدة . ونذكر من ذلك: 

١‏ - بدىء بأساس مقام اللحن ؛ وهو دؤ الكبير . وثالثته 
مع الأتيان بالاساس فى موضع القوة من الميزان وذلك 


ساعد على إظبار شخصية المقام المذكور 

أ فى الباطوطة المتهى با القسم الآول بثاتى 
درجات المقام ٠‏ وهى إحدى درجات التاليف المستعمل 
كثيراً فى نمايات أواسط اجمل الموسيقية ٠‏ وهو المكون 
من خامسة المقام وسابعته وثانيته » 

ج - أتى بالاساس ثانياً فى موضع قوة من الباطوطة 
المتهى بها القسم الثانى من اجلة » ولا سما بعد الاتيان 
فى موضع ضعف من الباطوطة السابقة بثاى درجات 
المقام وهذا يركر الشعور باتتهاء الججلة الموسيقية . 

د - ورود الدرجات الصوتية مرتبة حسب ما تقدم 
بالنسبة لمواضعها من القوة والضبف فى الميزان الموسيقى 


واوس دحب 


ردايو زنيت 
قبل شراء راديو جربوا 
سا وبر 
الماركة المالية الشبيرة 
دقة فى الصنع وصفاء ف 
الموت > 


موجة قصيرة 
ومتوسطة وطويلة 


ساعد كثيرا على إجراء ٠‏ اصطحاب » "رومس » 
ملاثم لشخصية اللحن تمام الملاءمة 

هذا بخلاف الحكر العام على علاقة اللحن بالألفاظ 
وتمشيه معها مبنى ومعنى. 

كل ما تقدم ذكره من المزايا تورده كثال يدفعنا إلى 
عدم الاستهانة بمقدرة الأطفال على التأليف والابتكار 
الموسيقى مسوقين إلى ذلك بدافع فطرى من غرائزهم وميوهم 
التى طالما فرضنا على القائم بالترية الموسيقية وجوب تعبدها 
بما من شأنه إيقاظها فى الطفل للوصول به فى المستقبل إلى 
أكبر سعادة نفسية #كنة ,؟ 


وكيل مصر 

عمانويل ك وكينوس 
وشركاء 

5[ .مشارع فواد الأول عصر 


عام م -له+«ة* 


افونت دواو 
إذنا 


اللااإشلين 
لمر وبا الفطجر 


لد للقي إلوشيى ااه الا 
ونارة ال ممَارِف لعي وضع الطارموني الاستاذ محمد حبيب 
2 وه 0-0 
0 ف عل 1١‏ با 0م 
2 6 
حط 
2 7ج 
و او امسا اده ى | ف نا لا م 
ع عصد 


مب تاذ باسام النطير 


اعدرام وهار 
وافانا كثير من أفاضل الكتاب : وجلة الباحثين . بمقالات 
فى مختلف الشئون الموسيقية » لم تنسع صفحات «الموسيقى » 
لنشرها فى هذا العدد . 
« والموسيقى» يسرها أن تشكر لحضرات الكتاب 
فضلهم » وتعتذر هن تأخير النشر وترجو أن يتسع صدرمم 
لا حّى تنشرها تباعاً فى الأعداد المقبلة إن شاء الله. 


فى حورت القامات 
تلقينا من حضرة الاستاذ الفاضل احمد مختار افتدى 
«هاو موسيقى ‏ بالاسكندرية » تعقيآ قيماً على ما نثر 
تحت هذا العنوان ‏ ف اليكاه ‏ صاغه فى أسئلة مهسذية 
وجهبا إلى الكاتب الفاضل الأاستاذ مود حافظ افندى: صاحب 
هذا البحث» للأجابة عليها وقد أحلناها على حضرته وسنتشر 
رده علها فى العدد المقبل . 


البعرث المسك رمي للم رسيقى 

قررت وزارة المعارف إيفاد بعثة موسيقية تألف من 
آنستين تدرسان فى الخارج .لدة طويلة ‏ العلوم الموسيقية 
واتصاها بالتربية ٠‏ 

وهى حسنة نشكرها لمعالى وزير المعارف وتسجلها له 
بالثناء والقجيد. 

وسننشر فى الأعداد المقبلة تفاصيل هذه البعثة وشروطها 
ومدتها والجهات التى يوفد اليها. 


3 ا مغر اللاسككى الزجون العر بير 


منصور افندى عوض 

شبد الله أن مجلة الموسيقى أبعد ما يكون عن التعرض 
للشخصيات مهما أضلها الموى 

ولولا ارتباط الجلة بالمعهد . ما خطر لما أن تثسير الى 
منصور افندى عوض فى قليل ولا كثير من الشأن. 

لذإك ننشر فيايلى قرارجلس إدارة المعهد. تاركين الفصل 
فى الموضوع لحكم القضاء: 

قرر بجلس إدارة المعهد الملكى للموسيقى العربية يحلسته 
النعقدة فى الساعة السادسة والنصف من مساء يوم 4؛ بونيه 
سنة ومو( باجماع الآراء فصل منصور اقنددى عوض من 
عضوية المعهد , عملا عم المادة ١‏ من قانونه, لنشره يحريدة 
المقطر فى عددها الصادر بتاريخ ٠»‏ مابو سنة مسه؛ وفى صف 
أخرى صورة شكوى مرفوعة منه لصاحب السعادة وزر 
المعارف بشأن كتاب ٠‏ دراسة القانون, وقد عقب على 
ذلك بنشر بانين فى الجريدة نفسها, أحدهما بالعدد الصادر 
فى بوم ١م‏ مابو سنة وس؟١‏ وثانهما بالعدد الصادر فى بوم 
4 بونيه اسلة ١6‏ 

وقد تضمنت شكواه والييانان الملحقان ما وقائع غير 
صيحة وعبارات ماسة بكرامة <ضرة رئيس المعهد وحضرة 
الدكتور مود احمد الحفنى مراقب الفرع المدرسى » وماسة 
بسمعة المعهد الذى طبع الكتاب على نفقته. 

كا قرر مجلس إبلاغ هذا القرار للصحف لنشره واتخاذ 


رذ 


الاجراءآت القانونية ضد منصور افندى عوض. 


ابفعية العمومية 

عقدت اجعية العمومية لحضرات أعضاء المعهد اجتماعها 
السنوى فى منتصف الساعة السابعة من مساء يوم السبت أول 
يوانيه سلة 6م5١‏ 

ون جدول الاعمال يشتم لعا التقريرالادارى 0 والتقرير 
المالى . والتقرير الفنى؛ وجميع الاعمال التى تختص ابلمعية 
العمومية بالنظر فيا 

قتليت على حضراتهم : وتباحثوا فيها : ووافقوا علها. 

وتتلخص المسائل والقرارات فها لى : 

أولا ‏ تم الاتفاق بين المعبد وشركة ماركونى للأذاعة 
الحسكومية على قبول الشركة بموافقة لجنة المراقبة السكومية أن 
مختار المعبد ثلاثة من أعضائه تسكون منهم لجنة تقوم بدراسة 
البرايج وإبداء رأمها فيا قبل اذاعتها : وفى الوقت نفسه تعاقدت 
الشركة مع حضرة صاحب العزة رئيس ال مهد بصفته الشخصية 
“على أن يكون المراقب الفنى للأذاعة . 

ثانياً ‏ وافقت الهمية علٍ الشارة التى صنعت لتكون 
رمزراً يحملبا أعضاؤه الذين يرخص لم مجلس الأآدارة تحملبا. 

ثالثاً وكل المجلس إلى حضرة الاستاذ الد كتور مود 
احمد الحفنى دراسة بعض مسائل موسيقية هامة أثناء وجوده 
برلين لحضور مؤمر الموسيقى الذى عقد بالمانياء وقد قام بما 
وكل اليه قياماً يشكره عليه الجلس . ومن الأمانى الغالية التى 
يستبشر بها المعبد توفبق حضرته إلى جعل آلات النفخ قابلة 
لاداء أدباع المقامات مماسيكون لهأ ثعظم فى عالمالموسيقى العربية. 


رابعاً ‏ أظبرت اجممية العمومية ارتياحها لها اتخدذه 
المعبد من الاجراءآت فى توذيع الجوائز والشبادات على 
المتفوقين والناجحين من طلبة القسم النهائى فى مدرسة المعبد 
وبخاصة ما تفضل به معالى وزير المعارف من قبوله وضع 
حفلة توزيع هذه الجوائز تحت رعايته: وتسليمها يده الكرعة 
إلى أدبابها . 
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أظبرت المعية اغتباطها بما وصلت إليه حالة 
1 عدرسة المعبد مما نهجته من النظم الحديثة الكفيلة 
برق التعلم الموسيقى حتى بلغ عدد تلاميذها ١16‏ تلميذاً . 
سادساً ‏ شكرت المعية مجلس الأدارة حسن س.-ميه 
واهامه وتوفيقه فى التبادل المومسيقى الذى ثم بين المعبد 
وبين معاه د أورو با ما كان له شأن كيرف الدعابة للموسيقى العر بية. 
سابعاً ‏ حقق المعبد غرضاً من أمم أغراضه الأساسية 
وأمنية من أماتى مؤتمر الموسيقى العرية بأخراج بجلة 
الموسيقى : لدكون لسان حال المعبد وصيفته الرسمية . وقد 
أظبرت اججعية عظم سرورها وترحيها مهذه الجلة؛ وتمنت 
لها التجاح , وهنأتها باصدار عدديها الأول والثانى على النحو 
الذى ظيرا به . 
أظبرت ابمعية ارتياحها وسرورها لنشاط اللجنة 
الفنية وما بذلته مر جبود فنية خلال العام الماضى 
فد قدمت جموعة ضخمة من المقطوعات الموسيقية 
الموزعة للآلات : وعرف بعضها فعلا فى حفلات المعبد » 
ونالت ايجاب الشبود . كا قامت بفحص ماقدم الها من 
الكتب والمقطوعات الموسيقية , وتلحين ما طلب اليها تلحينه 
من المقطوعات : وتنظم حفلات المعبد 
تاسعاً ‏ عرضت ميزانية المعبد على ابمعية : فبعد أن 
خصت أنوابهاودرستها ٠:‏ شكرت للمجاس والقائمين بالآدارة 
المالية حسن تصرفهم فى الشئون المالية مما مى إيرادات 
المعبد واطراد زيادتها على المصروفات :رغم ما يقوم به 
المعبد من المشاريع الجديدة التى تتطلب نففات كييرة. 
وهناك أمور أخرى أقرتها الدسية وشكرت النجلس 
حسن تصرفه فيا وبخاصة مساعداته لأهل الفن الذين 
أخنى علهم الدهر. 
وبلة الموسيقى تتقدم بدورها إلى حضرات أعضاء بجاس 
الآدارة وأعضاء الجمعية العمومية بأبلغ الشسكر وأصدق البئثة 
على ما يبذلونه من جبود حميدة فى سبل خدمة الموسيقى 
العربية والنبوض با إلى المكانة التى بحب أن تتبوأها فى 
هذا العصر العلى : وتتمنى ل جميعآ السلامة والتوفيق . 


لاتخاف لوم » ولا تخشى تثرياً . 


ا لذلك خصصت لكل باب من أيواب النقد كفواً من النقاد : تعهد فيه الاخلاض للحق والذمة والضمير . 
ا وقد وافانا أحد حضرات الندوبين بملاحظاته على الاذاعة فى الأسبوعين الفارطين ٠‏ تنشرها له » مقدرين جهده » 


شا كرين له فضله . 


القضاء عام على المويار 


انقضى على محطة اللاذاعة عام » خلطت فيه عملا صاحا بآخر سىء 
وزاد السوء حتى ضجر الناس وألموا 

كان ذلك العام حافلا بشكايات المشتركين وضجيجيم . سبوا 
فيه مايكرهون . وتماوا مالا ييليقون. والقسوا اتحسين فلم 
بواقرا إليه 

وما كنا متجنين الملة فى هذا القول . فان الخطة نفسها هى 
الى أعلته للناس صرحا فى حديث أحد خطبائها المدافمين عنها 

وما كان للمحطة أن تلجأ إلى الاعتذار وتمحل الأسياب المبرره 
لعملباء لوأنا أحسنت وأصغت إلى نصح الناصحين فأزالت أسباب 
الشكوى . أما . وهى على مائرى جادة فى طريقها غير عابئة بالنصح 
والأرشاد. فلن حدما بلاغة الاعتذار ولو صاغته بلاغة الاستاذ 
البشرى . ولسقه يانه 

ونعود فنقول لللحطة « عفا الله عما ساف » مبنئين بالعام الجديد 


راجين أن تسعد أيامه بالأصلاح الذى تقتضيه مصلحة امهور 


هذا باب قصدنا فيه إلى أسمى مايؤدبه معنى التقدء فلا نخق حسنة بحب إعلاتم! . ولا تنستر على سيئة أبغى بيالها » 
ذلك بأن التقد إصلاح يقنضى المصلح أن يحود » ويستازم المسىء أن ينصلح . 
2 وسبيل ,الموسيقى »فى ذلك ؛ الأخذ باللين والرفق ؛ حتى يتبين وجه الصواب ؛ وغايتها فيه الحق » ترفع به عقيرتهاء 


« إن أريد إلا الاصلاح ما استطعت وما توفيق إلا بلله » 0 


ومصلحة الحطه معاً ٠‏ وأرجو أت تنظم الا الثناه فما تحسنه فى 
الآيام المقبلة. 


عير تحط انرذاعة 


ولقد غنانا فى ذ كرى مرور العام ( صالم عبد الى ) وصلة 
من مقام , سيكاه . والحد له قد أراحنا هذه المرة من موشحة 
«يانحيف التوام» . التى يستهل بباوصلات السيكاه دائماء فغناناء و شحة 
أخرى. الاباس با .ثم كان الموال .وهاه وده دون «آن وقث 
الرحيل » الذى لمذه .. رياض الستباطى .. فأجاد تلحينه وثال إيجاب 
الكثيرين . ١‏ 

على أن رياض بتلحينه هذا الدور وتلقينه اصالح أراد أن مخرج 
ه صالحا » من قديمه ومن أسلويه فى النناء. ليذيقه طعم الالمان 
الحديثة. فبد للدور عوسيق , صامته ضمنها الكثير من زخارف 
التلحدين ووزع فيا لمم ل»«عمرزمر0 » تو زيعاً مناسباً. فكانت الآلات 
تتفق آونة وتختاف أخرى قبل الدور وفى خلاله » ولعل كل هذا كان 
غربا على « صالم , الذى عم:.ناه لامل إلى هذا اللون من التلحين , 


ناوا 


وبعدء فق هذا الجو الموسيق سممنا , صالحا . يغرد بصوته 2 وموشحات وغيرهاء وهى تعد بالمئات ‏ ولكن حطة الآذاعة ترك 
العذب الممتع فأ كسب , الدور » روحا منه زادته حلاوة وحسنآ المذيعين وشأنهم يذيعون كل مايروقهم منهاء من غير مراعاة ذوق 
بقرت ملاحظة واحدة . هى بالذوق الصق منها بثىء آخرء تلك الجرور فى ألا يفرض عليه سماع ماقد سمعه قبلاء وهأنذا أذكر على 


اثتقاء الأدوار فى امناسبات 1 سيل لثال مأثبت قو وما يدم تقدى :ات 
فا كان يليق بالحطة أن تتخير يوم عيدها أدوار , آن الرحيل » 


ب وكفكق ياعين دمغانه إيشرف جاب وجرا 
فانها اليق بالوداع منها بالاستقبال ٠‏ أعاد الله هذا اليد على واء سمعناه فى إذاعة ( عزيز عثهان ) فى مساء م مابو 
المحطه خير ماتحب لها الخاصون باء و“معناه من اسداواءة فى مساء ه/ منه 
د هج ء وسممناه فى إذاعة ( حسن الملوانى ) فى مساء , منه 
تسكراء معرب وذء وتععتاة أيضاً فى إذاعة ( فرقة عبد الرحبم ) فى سداد 
الموسيق العريية غنية بمؤلفاتها .من بشارف و#ماي ات "“""« منه 


+ راديو تلفونكن © 
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ذو الشهرة تجدوه بمحلات 
المالء عزي لوامس 
الذى قررته مصر 
لك شاع اراهي نا ب 
تلفون 01114 
الالانية لاذاعة 


الاسكندرية 


شارع فؤاد الأول م١‏ 
تلفون 7.6 


قرارااها 


ونا 


0( موفحة ملا الكاسات 

)١‏ استبل بها ( ابراهيم عمان ) وصلة الراست التى غناها مساء 
مابو 

ب ) وسمعناها أيضا من اسطوانة للشيخ احد صابر فى 70 منه 

م) موال بكل مرسوم أمرنى الحب ونهاتى 

١‏ ) سمعناه مساء 4م مايو من الشيخ مود صبح 

ب ) وسمعناه ثانيا مساء أول يونية من الشيخ على الحارث 

وهناك موشحات كثيرة زاد الضخط على غنائها من غير مبرر 
فامن مذيع عند مايريد اذاعة وصلة من مقام , نهاوند » إلا 
ويستهلها بالموشحة المعروفة ‏ لما بدا يتثى » ومن مقام 1( سيكاه ) 
إلا وبيدأها بالموشحة ( بانحيف القوام ) مع العم بأن لدينا ثروة 
عظيمة من الموشحات القديمة العربية والاندلسية ؛ وكذلك ممرن ‏ 
الموشحات الحديئة تأليف المرحوم الشيخ سيد درويش والشيخ 
درويش الريرى وغيرهما.فى مختاف الضروب والآوزان وقى جميع 
المقامات تقريبا . وأمانا أن تجعل امحطة هذه الملاحظة تصب تعينها 
بأن تلفت نظر المذيعين إليها فلا تسمعنا بعد الآن هذا التكرار 
امس : 


توه افنرى صب 

ونقول مود أقندى صبح لآن الشيخ قد هجرته ععامته أو 
هجرها هو نما ونمن اذا عرضنا حناجر مطرب هذا الزمانكانت 
حنجرة (صبح) فى المقدمة» لما ميزها الته به من قوة وحنان معاً 
فأصبحت من الحناجر الممتازة من نوع ال ,,84552” وحسبه فى 
حنجرته هذه اقتداره على أن بملك زمامها يرسلها باللحن أينها شاء 
ويقبضها به كلا أراد . ولاتجب إذن إن رأينا الأستاذ صبح يعمد 
إلى تلحين موسميقاه بنفسه » وأصبح له فيها طابعا خاصا عرف عنه 
لولا بعض المالغة فيها , 

غنانا مساء و؟ مايو وصلة من مقام , الحجاز ‏ استهلها بتقاسيم 
وسماعى . غير أننا لاحظنا أن الآلات التى كانت تعزف معه عند 
تتقلبا فى السماعى وما يتخلله من ( ضرب ) إلى ( ضرب ) كانت 
اتنتظرحتى يدخل الاستاذ بعوده وحده أولاء ثم يتبعه الججيع ‏ وسمعنا 
بعد ذلك موشحة ٠‏ أسقياتى » فموال ,, بكل مرسوم » ثم دور 


:. بانس حبيى بالوصال .. وملاحظتنا عليه أن ( المذهب ) كارت 
مسرعاجداً . ثم أختتم الحفلة بقصيدة و.بدت تختال » ثم تقاسيمغنائية 
على الهب كانت طيبة حقا 


دوابة ملي بال ادم 


٠٠٠وشاءت‏ المقادير أن تفتح ستار التثيل فى عحطة الآذاعة 
بعد أن اسدلت فدور اليل تفسباء وذلك حينها ودت المحطة أن 
تحدث تغييراً فى البرنامج , بقصد تحسين الآذاعة, فوفقت إلى اذاعة 
روابة (عبد الرحمن الناصر) مساء .م مايو .لم تكن الاصوات فى 
الروابة بحيث تتفق وأصول الأنشاد وسلامة الغناء خصوصاً إذا 
علينا أن تمثيل هذه الرواية ل يكرى محصوراً بين جوائب المسرح 
فقط ولكن إذاعتبا كانت شائعة فى أمواج اجو تلتقطبا الأجبزة 
هنا وهناك فى الداخل وفى الخارج 

فى البلاد الآن نبضة موسيقية وثقافة موسيقية وهاهو ذوق 
اجمبور يزتقى فى الاستاع يوما بعد يوم : فلا بد أن نسايره ولا 
نسمعه إلاكل ظريف شجى 


مو سيقى لفار ري 
أسمعنا ألوانا منها الآستاذ مصطفى بك رضا من محطة الاذاعة فى 
اسطوانات متتخبة أمكننا بعدها أن نحكون فكرتعن تفاسها 
ودافرها بالنسبة لموسيقانا. وم يشأسعادتهأن يذيع عاي:! الأسطوانات 
من غير أن يشرحبا لنا شرحا وافيآً ققدم له بالنيابة عن اجخبور 


الشكر الخالص 
واذاعة مثل هذه الموسق الغريبة عناحسنة نذكرهاللبحطة بالثناء 
و الدج 


ونتعثم ألا يحرمنا الاستاذ مصطفى بك من ان يسمعنا من وقت 
لآخر تماذج من موسيقات الآمم الاخرى جزاه اله عن الموسيقى 
خيرا 


ولنا عود.. 


/ 


عازيز عتمار فى ن ف العروسة 

لعزيز صوت جميل ميزه عن جميع أشقانه ٠كان‏ قبل إذاعات 
الراددو مقلا فى الغناء» ولحكهه بعد ذلك أظبر نشاطا واهتاما 
بالذاعة . أسعمنا مساء مم من مايو موسي قصامته» وما هى بالصامتة 
فقند وجدنا فها زفة لعروسة غنى أمامبا عزيز: 

( إبمخترى بازينه . باورده من جوا جنينه ) وما اتهى منها 
حتى رأينا أنفسنا وسط موسيق للرقص البلدى ولم نلبث أن سمعنا 
بعدها اللحن السورى المعروف ٠.٠‏ يابو لعباديا .. ومكذا خرج ٠ن‏ 
باب إلى باب وتنقل من غصن إلى غصن وبالرغم من أنها كانت 
جميعبا خليطا من النغمات والآالمان والآوزان إلا أنها كانت ذات 
طابع خاص ذ كرنا بما نسميه .. السلطنة .. فى السماع مما كنا نلدسه فى 
الحفلات الخاصة فى الدور والآندية لاأمام أجبزة الرادو . تلك 
الحفلات الى دالت الآن دولتها . ثم أسممنا بعد ذلك وصلة من «قام 
.. الصبا .. استهلها بالموشحة القديمة .. يا أخا البدر .. كانت لابأس 
بها لو دعمها ببعض القوة والنشاط فى الأآداء 

وأسمعنا فى ماء > يونية وصلة من مقام ( حجاز كار ) وما 
لاحظناه فى الدور أن صوته حينا كان يرتفع إلى المقامات العالية 
كان يضعف ويكاد يختنى 

معلوم أن برنائج ععطة الأذاعة ينقسم إلى قسمين ‏ قسم للأأذاعة 
العريية وقسم للأذاعة الآفرنجية ٠‏ قبل معنا مرة أن الأذاعة الآفرنجية 
يتخللها مد العربى والشيخ مود صبح والشيخة سكيئة حسن ؟ ؟ 
فلناذا إذن نسمح للبوسيتى الآفريحة أن تزاحم الموسيقى العرية 
فى برنامجبا وتناوئها فى اذاعتها ؟؟ 

فثلا تشجينا الانسة أم كاثوم فى كل أسبوع بأغانيها العذبه فى 
الوصلة الآولى .ثم لانلبث أن يقرع آذاننا بيانو..مدحت» بقطع 
إفرنيجية تنزع منا حالا ماغذتنا به الانسة .فلياذا هذا الخاط !! ولماذا 
لايعرف مدحت ف الوقت المحدد للبوسيتقى الافرنجية ؟ ؟ ولماذا 
لايدخل ضمن برنام الموسيقى الغربية ؟؟ فيءزف بالبيانو بعد الموسيقى 
والكلاسيك .. التى بقيادة مسيو جوزيف هرتل مثلا 

ولعله إن فعل بحد لعزفه مستمعين جددا قد يصيب منهم تشجيعا 
أكثر وامتحسانااً كبر .. 


لين 


أمانا برا القمر لآل 
هو مطلعالقصيد المشهورة . غناها مساء <؟ من ما يوحسن الملوانى 
مقلدا مغنيتها الأصلية .. السيدة فتحية أحمد » التى اختصت بها 
فأجاد حسن غنائها إلى حد ما وقد لاحظنا أنه عندما أراد أن يتقل 
فها من مقام إلى مقام ارتبكت الآلات فترة ارتباكا معييا فلعله 
ملتفت إلى ذلك فى اذاعاته المقبلة 


تباذ على 
لنجاة صوت لابأس به قوى تكاد تسمعه من بعد وإذا النتهى 
ذات ليلة إلى “مك صوت قوى مديد فاذ كر أنه لنجاة ؛ وموضع 
الضعف فيه لاتدرى أتؤاخذها هى عليه ؟ أم تحاسب فيه من يلحن 
لما ؟ ذلك بأن الغالب فى غنائها المد الطويل والأنشاد المرسل؛ الام 
الذى تضيع معه حلاوة اللحن وطلاوته وتتضاءل معه الموسيق . 
فتلاحظ الآنسة هذا , وأنا كفيل طا بجحمبور مقدر جديد 


الرديج ا موسيى 

تذيع المحطة من آن لآخر منولوجات فكاهية لكثير من الحواة 
وامحترفين. لاطعم لها ولا فن فيبا .ذلك ان الأأصل فى هذه ألمنولوجات 
أن يعتمد فى أدائها على الحركات والآشارات والملابس . وما دام 
الراديو قد حرمنا مشاهدة هذه الحركات والآشارات والملا بس . فلا 
أقل من أن يعوض المستمعون عنبا بلحن شجى فى موضوع فكه 
حتيقة . ولكنا لانزال نسمع مع الآسف ماسى عن سرقة فلاحين 
يزورون مصر » أومغازلة سيدة ‏ أوقصة سكم شريد أو عراك 
بين رجل وزوجته وحماته» أو مشاجرة ثقيلة تمثل فيها جبل رجال 
البوليس . فى المان سقيمة عادية مجتها الاذن ٠‏ إلى غير ذلك من 
المواضيع التى أقل مافيها أنها تشين سمعة مصر والحصريين وتحرح 
كرامتهم فى الصميم ؛ و بخاصة للستمعين خارج مصر 

فواجب انحطة أن تتحرى المنولوجات وموسيقاها وموضوعاتها 
قبل إذاعتها . وإلا شاطرت أصحاما فى تجنههم على بلادثم ؛ وتشويههم 
سمعة أبنائها 


رجح الا 


فى المدة من ,1 بونيو الى ١‏ منه 


الأحد ١‏ بو نيو 


مساء الشيخ زكريا امد 
الآثين ١0‏ بو نيو 
صباحا أوركستر أبو زيد 
شاك اثنائ اللي 
الانسة أمكاثوم 
يانو منفرد 
الثلاثاء م١‏ يونيو 
صبانعا عا أو ركسا العاصمة 
مساء فرقة الراديوالشرقية 
الآربعاء؟ ١‏ يونيو 
0 
مساء حسن صالح (منولوجات فكاهية ) 
الآنسة نيحاة على 
الخيس 7٠١‏ يونيو 
مساء عزيز عثان 
موسى حلى (منولوجات فكاهية) 
اللمعة 7١‏ بوليو 
صباحا.» مدرسة البوليس 
مساء. عمد صادق 
رياض السنباطى (عود منفرد) 
السبت ,م ونيو 
صباعا. غات شرق 
ماه صالح عبد الى 
جمد العقاد(قا نو ن منفرد) 


إذاعيية ا لوسحوة 


سا موهه 


الاحد ٠‏ ونيو 


صباحا كورس سيد مصبلفى 
بيانومنفرد الانسةأوجينى طرابلبى 
مساء الشيخ عبد الخالق الضاى 


الآثنين » ؟ يونيو 


عساء فرقة موسيتى اليد المصرية ( عمد بدوى وحمد الصبان) 
الانة أمكلثوم 
بيانو وكان 
الثلاثاء ٠‏ ؟ يونيو 
احا اور نا أوركستن العاحعة 
ماه فرقة الراديو الشرقية 
الأربعاء + يونيو 
اا “راض الناذ 
مساء الشيخة سكينة حسن 
حسن صالح منولوجات فكاهية 
اليس ١١‏ بونيو 
مساء عبدالتى السيد 
منولوجات فكاهية . محمد كامل 
اجمعة ٠7١‏ بونيو 
صباعا. اوركستر عند حسن الشجاعى 
ماه إيزا اهيم عنهان 
رياض السنباطى .. عود منفرد .+ 


السبت ؟ بوايو 
مباما. خانى شرق 
مناه غالحعد الى 
كا مل رشدى ,, عودمنفرد :» 


1 


“ا 18 حم يك فة ااثر 


0 أزف ء وليس لدينا من الوقت متسع .. 
فى الطابق السفل من هذا البناء » كان أتاب المجند 
وما كاد موزار ينتهى من آخر سطر من تدوينه 2٠‏ والشرف من الضيوف مجتمعين فى يبو التشريفات . وسمو 
حتى كان عازفو الكان قد حضروا جميعاً بحماون قيثاراتهم المطران يستقبلبم ءا فطر عليه من الجلال والعظمة » فكان 


ودخلوا على موزار . متبللين 
مستبشرين . يقبلونه ويبتفون 
باسمه هتافا عالياً 

هنالك شكر لم موزار: 
ولفتهم إلىقصرالوقت. وضرورة 
التجرية . فشرعوا جميعاً يعزفون 
ناركاذه < الرؤفلتو » حى 
اتتبت التجربة على خير مايحب 
موزار وبجوى . حتى أنه لم 
يمالك من إعلان صيحة الفرح . 
فقال لهم 1 

- مرحى بكم أيها الزملاء 
الامجاد. إتكر من مفاخر الموسيقى 
أمنتكم وأرجو لكم التوفيق . 
هل إلى] لا تكفاجمعو ها وأسرعوا 
إل الصالة الكبرى .على برك 


الله حذار باسادة , فان الوقت 


4 


الناظر إليه يتتقد يقينآً أنه رجل 
اجتماعى در سأصول القابلات 
والجاملات . والتحرات ٠‏ يؤديها 
لأصحابها كل بالمكانة التى تليق 
به ونخاصة النبيلات وكرام 
السيدات ١‏ و لقد يد مش المتصلون 
به ء من أن هذا الرجل المتشح 
بوشاح الجلال والهيية والوقار 
يسف أحيانا إلى منزلة السوقة 
والرعاع من أبناء شعبه . ولو 
أتيح له أن يعرف رأى هذا 
الحشد الحافل فيه . لوفر عليه 
مؤونة الاحتفال بهم » وإقامة 
الحفلة فى بيته خاصة . 

وينما كارف الموسيقيون 
مقتعدين أما كلهم من المسسرح 


يشدون أوتارم » ويعدون 


آلانهم » ويحربونها استعدادا للحفلة الموسيقية , كان الخدم 
بمرون بالضيوف الأفاضل يقدمون لحم المرطبات والفطائر 
الشهية » والضيوف يتسامرون ويتساقطون أطيب الحديث » 
ولو تكلفاً : وفاق اللياقة والتقاليد » ويتهامسون فيا ينهم » 
كل فريق ينقد فريقاً ». ويتغامرون عل الازياء والاشكال 
فما جرت به العادة فى مثل هذه الحفلات 

وقف الناس فرقاً . كل جماعة فى ناحية ٠‏ والمطران 
يتتقل ينهم » يبالغ فى تحيتهم و[ كرامهم » ويعراف بعضهم 
إلى بعض ويبادر إلى استقبال من تأخر منهم » إلى غيد 
ذلك من أسباب الجاملة واللياقة فى مثل هذه الحفلات . 
ولقد أغدق عل الميع أنواع الحلوى ؛ والمرطبات زيادة 
فى العناية بهم . 


فى هذا الوقت . وقف موزار على المسرح ,تحدث 
إلى سيكاريلى . الذى سيتتى الحفل بصوت نسائى . وم 
يشعر إلا وكلايماير يربت على كتفه ويقول فى صوت 
خافت غير مسموع 

موزار : النيلة تون هنا 
أن ؟ 

هناك تحادث الآمير شوارتسيرج يحانب مرآة 
الأزهار » وهى مقبلة علينا » لاتتطلع ناحيتها 

هنالك أقبل المطران . فى صلفة وغطرسة ٠‏ وأشار 
إلى موزار ١‏ ابتدى. » فتأهب الموسيقيون ء وانطلقوا 
يعزفون » واتقدم سيكاريالى يغتى بصوته الناعم النسوى , 
وموزار يدق البيانو متمشيا متمشياً مع غنانه ٠‏ والحفل ضجر 
متبرم ؛ بهزأ من هذا الرجل القوى المتين يتخنث بصوت 
النساء ولا يخزى » فتغامزوا عليه »ء وصدرت من بعضهم 
عبارات البحكم , وغطى السيدات أفو اهبن عناديلين » 
إخفاء للضحك الذى ملا" أشداقين . وفى هذه الجلبة 
النفسية الجائدة حكان توقيع موزار على البيانو آية فى 
الدهشة والايجاب . ولو أنه كان يدق ارتحالا بغير نوتة 
حَى أنه لفت امهور إليه ونال ! كيارثم وارتياحهم 

لحظ المطران ماوصك إليه الموقف من الخزى والسخرية 
يكاد يصعق . اولا أنه مماسك وفكر فى علاج ينقذ 


الموقف فصاح بأعلى صوته ٠‏ برافو سيكاريللى برافو , ثم 
صفق . وأسرف فى التصفيق 

ماهذا الصوت الذى يدوى فى الماعة كالرعد . فتجاوبه 
أصوات الحتشدين مما كاد يزلزل أركانه!؟ 

ذلك صوت الآمير شوار تسبرج يبتف عالياً . برافو 
أستاذ موزار . برافو » فبردده الحفل ترديداً عاليآ 

ضاقت الدنيا بالمطران واضطربت حواسه . وتملك 
المياج : لولا بقية من الوقار أسكنت ثائرته » وألانت 
حدته . غير أنه اندفع إلى فرقة الموسيق وأشار إلها بعيليه 
أن تتصرف ء فشرع أفراد الفرقة يلون شعثهم ؛ ويجمعون 
أمتعتهم استعداداً للخروج . وللكن السيدة 1 تون ء 
تقدمت إلى المطران فى خفر وحياء » وتوسلت إله : فى 
ابنسامة فاتنة » تقول 

هل يتفضل صاحب النافة المطرانية ٠.‏ فيصدر 
أمره الكريم إلى موزار : فيوقع لنا قطعة من موسيقاه 
الساحرة ؟ إتى باسم نبلا هذا الحفل الكريم ؛: ألقس 
منك إجابة هذا الرجاء . لفتع أرواحنا . ونسقيها سلسييل 
فنه الفياض الذى يروى الأرواح ٠‏ ويحى الاشباحج 

- سيدق لجريفين . من كل قلى أستجيب للك ول 
أرد لك طلا » لكن الفنان موزار وصل اليوم متأخر 
وأظن أنه غير مستعد 

- بادولاى الآامير . موزار دائاً مستعد فانه من 
البراعة بحيث يستطيع أن يخلق فى الموسيق متى شاء . 
وأى شاء ؛ فاسمح لى أن ألم مرة أخرى فى هذا الطلب 
وأصر عليه 

وقد عزز رجاءها فى الحال الأآمير شوارتسبرج ٠‏ 
واحتشد حوله جماعة النبلاء يزكون الطلب ٠‏ وكيا أبدى 
المطران عذرا فندوه ؛ حتى أرغم . إزاء الحاحهم ٠‏ على 
أن يستجيب لهم , ولكن على مضضء فذهب إلى موزاريسأله : 

هل لديك قطعة صغيرة جاهزة ؟ قطعة مختصرة » 
أسامع ؟ أنت تعرف مقتى لمطولاتك ؛ تكلم ؟ 

- عندى قطعة روندليتو » صغيرة أصدها عمينا 
لهذه الحفلة ع وأظن ياصاحب النياقة المطرانية , أنها تتفق 
مع رغباتكم 
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- حسناً ابتدىء : وأسرع » واته » حى نقوم 

استوى الحاضرون فى مقاعدهم » متوجهين إلى المسرح 
ونشط موزار إلى العمل ؛ فأنطق الموسيقى بيانا » وأسالها 
حناناً . وأشجى سامعيا نا » وجلاها ينبم نما » وأثر 
3 فى أذهانهم ٠‏ وامتلك مشاعرم . وسيطر على أجسامهم 
حتى كانوا يتموجون بتموجاتها . ويقفزون لقفزاتها » 
ويتمبلون لتبلها : ويتباعدون إذا ابتعدت ٠‏ ومتزجون إذا 
اءتزجت . حتى إذا انتهى من قطعته . قطع الناس أيديهم 
بالتصفيق . وحتاجرم بالمتاف والصياح يطلب الاعادة . 
وموزار صامت يترقب أمى المطران » والمطران معرض 
عله ٠‏ والتهليل والهتاف والصياح لاينقطع ع فكان موقفاً 
يبا .. عازفو الكان ,ترقبون 
أمى أستاذمم . وأستاذمم يترقب 
أمى سيده . وسيده مغض عنه 
مثثاقل . والججبور مصمم على 
الاستعادة مهما كلفههذا التصميم 
من التضحية 

منالك نفد صبر موزار. 
فقفر إلى المطران يسأله فى لحفة 
وحيرة : 

سيدى صاحب النياقة » 
أتسمحون باعادة الروندليتو ؟ 

فصاح به المطران - كف 
تسأل هذا الؤال؟ قفبمموزار 
من لهجة المطرانالرضاء والقبول 

وماكاد موزار ينتهى؛ حى 
اثتف به الضيوف؛ جاه دكلهم » 
أنحظو بمصاخته. وأ نيلتمسوا 


منه. فى إلحاح وخرارة أن 


يتقبل دعواتهم للغداء والعشاءء 
وحفلات المساء . وهو يتودد 
لهم ججيماً ويشكر لم جميل عطفهم ٠‏ ورقة شعورم » وعذوبة 
ألفاظهم . ويعتذرط, من إجابة دعواتهم , بمايضطر إليهاضطراراً 
من استئذان المطران وسماحه , فانه سيده الاعلى 
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الامير المطران 
طعامنا : فان طاهينا يحيد الطبخ 
وتذكر موزار أنه تسرع فى إجابة الدعوة فعاد يقرل 
ولكن ؛ باسيدتي النييلة ..., 


وأخيرآ , اتحت به النيلة تون ناحية » وأسرت إليه 
تقول : 
أى أستاذى ؛ كاد يفنى صبرى فى انتظار هذا اليوم 
الذى أحبيك فيه بنفسى , وأعقد على يديك . هنا ٠‏ فى 
فبنا . فا أسعد اللقاء » وما أجمل هذه اللحظات !! 

أشكر لك ياسيدتق ء أبلغ الشكر, وأعتذر من 
عدم استطاعتى السعى إلى مولااق وتقديم نفسى إليها 

عفواً . يا موزار ٠‏ أنت الذى يسعى إليك . ولقاد 
تعرفت روحى إليك فى غيبتك . وكنت أدعو الله أن 
يرد غربتك ٠‏ ويسعدنى بلقيتك . وقد استجاب الله رغبتى 
جمعنى بك . فى أصفى أوقات السرور ٠‏ أليس كذلك ؟ 
والكى تنواثق روابط المعرفةبيننا. 
أرجو أن تسمح لى بأن أدعرك 
إلى تناول الغداء معى ظهر 
الغد .. . موزار ! أستحافك ألا 
ترد طلى ؛ قتحرمتى” من سرور 
طاما منت نفسى أن أتعم به»قبل 
تجيب ؟ 

ثم مدت إليه يدها . فتناولها 
موزار. فى حذر وحرص ؛ وهو 
يتلفت باحثا عن المطران » فليا 
رآه متشاغلا بالتحدث إلى الآمير 
شوارتسبرج هر يدها بجيبآ 
دعوتها ؛ وانصرف مودعا 
شاكراً فأخذ منها الطرب كل 
نان وفاطت 

وافرحاه! سيزورنا موزار 
غداً. إن زوجى اينشرح صدره؛ 
وتبتهج نفسه بقدومك إليناغدا . 
تذكر ياموزار » سأكون فى 
انتظارك ؛ وأرجو أن يعجبك 


لأتتردد ؛ فالى باتظارك 

- سيدق ١‏ أراق مقيداً ٠‏ وليس شى. أسر على نفسى 
من إجابة دعوتك , إن سمح المطران.. 

- ليس للبطران أن يمنح الآذن أو يمع ء فذلك 
شأنك وحدك , وما كان له أن يتحكم فيك , وما أنت 
بحاجة إلى استتذانه بل وإخباره أيضا . إنك ستحضر 
إليناوكقى . 

- أمرك يانييلتى امحترمة ‏ سأ كون لديكم فى الوقت 
المحدد 

- فى ممام الساعة الثانية عشرة 

شكراً لسيدتق : صاحبة العصمة » سأحضر 

- مرحى ! مرحى ! إلى اللقاء . 

انصرف السادة المدعرون : وجمع الموسيقيونآ لاتهم 
وأمتعتهم ؛ وغادر الكل بهو الاحتفال . إلا موزار , 
فتسد بق منفرداً . وقف يغوص فى بحار الفكر . يعاو 
حيناً إلى مناط السعادة » ويهبط آنا إلى مدب اليؤس ع 
فاذا استبشر» وحلا له الآمل. ناجى نفسه 

- بداية رائعة » تبشر بالرفعة والسمو ء كل شىء فها 
جميل ‏ إجماع على الاعتراف بالفضل : وهو أول أسس 
العظمة ٠‏ وطهارة فى إعلان الثقة . وى أولى دعام 
النجاح , أمدك اللبم » لقد عوضتى من جحود الفرد » 
بر المجموع 

فاذا أحست نفسه الؤس لذكرى المطران : اتتحى فى 
صدره يقول : 

- ويلى ؛ ماذا بملك ضعيف الحيلة » إذا بطشت به 
قوة الجبار ؟ هذا أمير مسلط , تفزعه شهرتى » وتقض 
مطجعه سمعتى . فبو لا يفتأ يناوتتى , ما واتده قدرته » 
وساعفته حيلته ؛ فانى اتجهت صدمنى عقابه » وحيْما سرت 
نزل فى عذابه . أى رفى ؛ إليك أفوض أمرى . وأنت 
أحكم الحاكين ْ 

وهكذا كانت تدور برس موزار هواجسه » وتتشعب 
فيه خيالاته . وهو لا يدرى أنه أوغل فى الشهرة , وأمغن 


فْ بعد الصيت , وأن الحظ أصبح من لخدمةاء يأمره 
فيطيع » ويشير إليه فيخضع ٠‏ وأن النبيلات اللواق شهدن 
الحفلة ٠‏ خرجن وكلبن ألسنة ثناء وغفار ٠‏ تردد فى الاجواء 
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ذكره . وتشيد فى الحافل خفره . وتعلن فى الجالس أمره 
ولا بد من أن يذكرنه للقيصر . وحبين إليه سماعه ه 
فاذا تنازل القيصر ولى دعاءهن , فقد أمن موزار شر 
المطران ؛ واتقى حفيظته . وأى سلطان لأمير : أمام 
سطوة القيصر وسلطانه ؟ وأى غضب يقف جنب عحبته 
وحنانه ؟ إنما هذه أحلام » وحبذا لو حت الاحلام 

وبنما كان موزار موزع الفكر , تتنازعه الخواطر » 
إذا بحركة تشعر بقدوم المطران . منخص عيشه » ومكدر 
صفوه . حتى فى لذيذ أحلامه . لايفر من مجاته » ولا 
ينجو من نفثاته 

أقبل المطران الامير » وصوب أقسى نظراته إلى فناء 
اليو : حتى إذا لمح موزار » قصد إليه مندفعاً » وحملق 
فى وجبه كانم يريد إحراقه بشعلة عينيه الملتهبتين . وجاهد 
موزار قواه ليرفع بصره إلى المطران فلم يقو فأسبل عينيه. 
سادت برهة رهيبة من السكون . قطعها المطران تحديث 
بطىء . تشف كل نبرة من نبراته على الحقد والغيظ : 

ما أرذلك أيها الماجن ؟ كيف تجرؤ على مواجبة 
ضيوف النبلاء . وتتحدث إلهم ؟ أبلغت بك الصفاقة 
هذا الحد ؟ ما النى يصوره لك خبالك ووضك ؟ أتزعم 
أنك أصبحت من الشرف والنبالة بحيث يضع الأشراف 
أيديهم فى يدك الملوثة القذرة ؟ ياسوء ماصوره لك 
تفكيرك الفاسد . وزعمك الباطل . ولكن لا يحب أن 
يتعلق الرعاع أمثالك بأهداب العظمة يتمحلونها تمحلا 

- باصاحب الأامارة العالية ؛ أرجو عفوك وغفرانك 
إن السادة النبلاء م الذين صاخونى . ومدوا إلى أيدهم 
وليس من المروءة فى ثىء :أن أرد أيدهم » أو أتناس 
عنها. 

وقاحة مبتدذلة . يثرها هذا الولد الخبيث على 
مسمعى . جنون يصوغه هذا الحقير كلمات وعبارات .. 

- باصاحب الدب العالى ؛ ما يليق هذا الأسلوب فى 
مخاطبة رجل فنان جاب فنه روما وباريس وفينا » وحلق 
فى سمائها جميعاً .... 

فنان!؟ كان لى أن أضك لولا أن موقفك محرن 


1 


مزر ء فنان !! أتدعو نفسك قفنانا , أيها الأمعة المدكور 
إن أنت إلا حقور دنس 

- قد يكون هذا رأى ناقكم ف ؛ ولا حيلة لى فى 
اعتقادع . ولكن ياصاحب الآدب العالى » ما كان رأى 
نيافقكم فرضاً يعتقده الناس » ويدينون له . إن الناس قد 
عرفو! قدرى . وأحسنوا التعبير 2 

- اخرس : أيها الوقح . أترفع صوتك فى وجهى ؟ 
ثم لايقطع لانك بين شدقيك ؟ سأريك كيف أخفت 
صوتك . وأحو أثرك .... ولكن من الذى أمرك أن 
تعيد تلك القطعة الموسيقية المريحة الى سميتها روندليتو؟ 

- استأذنت نياقتكم فأذتم لى 

- استأذنت حقاً . ولكنى لم آذن لك . وإنى أعاقبك 
عنى ادعائك حقاً لا تمدكه . ولا يليق أن تملكه . سأدفع 
لك هذه المرة نلاث دوكات «ه 
أفراد الفرقة الموسيقيين . خذها تررن على الآرض 
وتددحرج نحت قدى . أو بولك:لك 
نفسك الشريرة إساءة الآدب . مرة أخرى . فانى أحرمك 
من مرتيك جميعه . وأخصم استحقاقك كله . 

ثم أدار المطران ظهره للفنان . واتصرف فى خطى 
منتددة ٠‏ فها الكبريا. والعظمة . وموزار ميوت مذهول 
.كاد يقتله الغضب . أو يسوقه إلى الاجرام . وخيل إليه 
أن ينقض على هذا المطران فينتزع زأسةكهن: جذورها.. 
ولكنه مالبث أن سكنت ثائرته . وهدأت أعصابه . فاذا 
بطنه يئط من الجوع . وأمعاؤه تتلوى منه . نا على 
ركيتيه ببحث عن الدوكات الذهبية الثلات . حتى يكون 
من النقود على الأقل فى أول يوم من وصوله 
فينا . إلى أن يحكم الله 

وأعاد إليه الآمل : وأحيا فيه الرجاء : ما كان يتخيله 

من الغبطة ؛: وما سيلاق من النعيم فى استقبال النيلة 
3027 ميزنا اسه امن ركم وتبجيل . هنالك كاد 
الفرح يمخرج به عن إهابه . فهتف بأعلى صوت ء وهو خارج 
من اليو الخالى « بحب أن تتغير هذه الحال .. 
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7 ضمط يزه #مفصمعغ عتصصصمع غمغة 


ود«وهوده هلاوعع :)ا 


علممة علاءه عل غتهما لدمتعمهم عل 
عن كأمفناو 05 عسغاويرو هل أن 
-فاديرى عه عل معتع مقط لدمتعصتعبر 
-غلى 122) معقطء :21 لتقططئقة غوء مد 
غ1 عط عصغاوررد عه تصحاعيوم رمن 
لساءء عدم عتسوممما لم غأمع نمل نص 
أقمتة بعطوعة عنولوم هل عصك كك 
-21 عنن عمعوم بأمقاعدط عن عل عناو 
-غاقلزق عه عنن عمقصلسا عل عمط 
لتنا تصدحة الماملمهة عدر 


اام مه قم كممكامم عم ودمير 
عسغتماعة سل عندق انو مملتعصقم 
عل عتفوودة غ1 دناعم معنو أقصته عاعملع 
قنامط عناو ععمهم ,مسصفسطعسهة عط 
تاه عههكنا ص غلماة اناو كصمزمع 
-ف غاة ه جاعه عستصد عتعفلة عدمعد 
غ150 عل صمموظ عل عدم #عصعجم 
حننة كممكناممة علد 5ناه]3 .تصلعق0 
اأتعقتصهم 16 كخصقق معد عصنت 
عنصم ,تلقعفولل17 عدر غصصمت اصع 
-وعمومط 16 معدومقصعم عله 16 كتافص 
عن 6م060 هده عق ,قصق1 تامع 
لم له عنوتفمعه1 كتماة المععتصفم عم 
لمعدعقط0 يق > زوه ممألا 16 غصمك تسر 
عانامما ع5 أبنو غم د مفسطة امغدج 
.1535 .200 عناوتصصطغتر8 عفعدكة باع 


نانع عط اه أت 3ناسقمد عه قصوط 
65 عسغاوزة ع0 «امتغصعم عصتعيية عد 
لقأمفدو 


لفتورة عه غص عع عدمق غمعصموت ‏ 
لانو غلك سمفسطعهة عط عد 7 عصر 
-0مقصدعغ 12 ع0 كصلووء5 عتة تق غدع 
تصفلامن عمفط عا غسقفمعمع0 .معلغلع 
عتوء) عنوتلدمم معانو عمماعقق نامع 
بلع ناطهع11 ع0 مومعل ؤوع 4ن116 
عن مقط هل أقع علإعطعة ممع 
مه علاعنوها ذ صا!ط اع قدع عه علا 
-لهعمة كأتاءم وعسواعنو غ6انامزهة 2 
00 


لتصطعع معصيعغ دعق قصددوعسواعني 

غصمة عسغاءيرة عه فصعكق وغالون معيو 
تممم 16 عستصرم ,عصفدوعم عستوتممق. 
لاه اع صو ع0 ولمقيو كيه غصصمق 
تمتاط صم ع1 : صم عق وأعمدو كاعم 
كد80 .ملمد8 اه طقعق لك ,وضميم 
-فط0 م0 .أمتفطت مطكاة عوممعممعم 
عنه'! ع غء تسقطوة ا عاط اع طقط 
نط1 لعستسحطمكة عق علد يك معن 
كسام وعللةبعممز ومن عناو لدجناعمج 
علمعة 1 عاماصسع'ناو عرس عمو خصلك 
تغناو لم هعم امعتهاة روعاول مسغادرد ممه 
عمنمة ك8 عل علءفلة ع5لا ع1 وعن 
أمعسعلاء نمم د طومطه > دعل فصون 
5عاغوم وهل كصدة ناه كماتعمع 
عدقنا حء كهم غمعتدؤ فم أنو وفللتماغق 
هه مط 81 كدق عل وصصث) يلك دع 
-5هم اصدملة1 عنولعياو ,معسرومكة ا 
له كاغتملعم سرعم عصغ دترم بق عل 


ع1 بفققطعة8 عق عشسط هل وغعصم 
غنأمه نك حكقدم عماغلتت 12 عن جعتزم1 
عامءة'! عل وعمتيات وغل أ از أمظ[ مق 
غصهة غصعمغتامافلسم عد عدولفهمنامرع 
-نااصط هآ عطوعة صعانو يدومكم مع 
ممعم أصمة تعمه داه وم عل ععهم 
مقعلط0 لق صاط 81 طامكة بون عفص 
خدو (عمامف28 عل عالعفلة م 1ه 
-أصقطء صن عنوتكسد هله وعذقدمه 
غدعصوط > الناكتاصا عمطنا صدى عل عن 
-تاة عقت عل #عتصعمم عل غدط د عم لى 
-0كة غصل خط مفعصة زمصفعهم 5كباءة 
-نامدسة 81 فنامستطفلة صطة لعتسصفط 
-ناك5 له كلقكة! > مولز عل غصمق ترز 
#عاأصقط صن أققنة غمعلغمع د سنام 
«تمسدغتمظ عفوسظة) عدوتعيامر هل عياف 
.168270 هلظ عدو 


,ماع15 عل عاعنزة عآ1لآ يله هج 7 11 
06 1606ل مدقععم عمدلا عتغناة كينا 
عل عتشلة عل عكدمم اعدوع1 ,غصصماة عط 
كنااص قعا 5نه]ة .< كقطه؟ لق قصدع1 »> 
حهننو 5ع1 غصعة كنادة عل ماصماءه صمل 
10 عن 12 151 فطق عدم وعم شتتدكناه عن 
: عامجعع ذة رعاءفئى عصرق) أطتقطة 


تناع 165 اع < مقطلق 81 عفسوت >» 

215564 »> أصعلنء6تم نل وفوقبرطة 

للق ا متمدمةغطعامك3 » غء د سعطلة اك 
.د 40033 51 طعقطة > نه د صقط 


مقصمكة » ,عانا عمغتدهمك سند 
ركتاما عل عساعك6م عسام عل رد قطلق 
عتاوأكتاحم 12 عل اتفصعغمم 11 سيوع 
8 عنانو صعل81 اتاتةممل 0‏ 2 ,م2066 
21 و85 عق علملءكتة صن غم لمتقطع. 
سلاعمع6 أمع1ة20 نلع928نا0 565 ,صلط 
و5 .4اتلمستمعه عسملتفامعء عمسب غصمه ‏ 
عصن ة ععقصاوز عل عد وغلمغم فصدعع 
1 عل عتقصمممعصحية معسدععتقصصي 
عل عنوتادعم عفصومع عصن عنوتعماصر 
,5ه غم 


عمد كلذك غناعم صدق نه كلك مصعم 
ع ومعاعتمفطة وعل «تعق 165 كنامة 
حقة لق عدسفعلدة > ,معمحياعه كستعل 
رد ممسقق اظ فعدمم لم8 > اه د عدي 
عداءط غمفقمعمع ,تعدوزنه أمعافايت 
نهم قد كتام عذوصتاءة عدم مسلماع 
نال معناعلنات1 ,معط همه وعرايهة كنم 
1004 نط1 0عدسنقطممة عل فلو 
ا فلسمكة 51 لمق لعسسحطهك3 4 
ع0 #نافغية (عاءهام م12<6) أللتفضل 
ألتفهة اق < طعتطعه" له عملمعيمم » 
-610صحره تبن ماعاسة معتصمق 6ل 46 
هل عمتاتلغة عملتسفصد عصيكة كله 
عتاوأكنالط 12 ع0 عتلنهاتاعؤمرة عتمغط 
علط لق تقد عل عامعة'1 عن 


هه 


لف عل لصطخة8 طغمتط هيح مدع 
792 204 996 498 0 
لننا 384 1086 588 نا 
931 439 1141 643 145 
560 462 1164 566 168 
56 498 120 702 204 
1086 58 50 792 294 
1095 5 99 801 303 
1147 649 151 853 355 
1200 102 204 906 408 
50 7152 294 996 498 


مصفة وعل ععلعه'! تصقة ‏ أصفلغعميع 
-مقط) عنأاء0© .8قطتط00 ,قتطتصاة ,1203 
عله قصمتاعةع؟ قع1 مومه طحمء غسعم عر 
5 نه 355 1 5عغنوتهمم وعصدعتلمع 
متمد مسمعممغطءمعمصهم صن ععنة مخمعء 
4 ذ 5ه 6معطة ذه ع1 كبن #اناعلاياس 

.قاصعه 882 غ6 


كام ع1 عفمفلأكصع ,عالعطءة عغاع0 
عته؟) كصمتعلطلة وع5 خصعة عاغامصمء 
عل امش >! الإسوط عل عمد كحيو 
ممق (1929 50166 ع1 ,د عسوتمطاصر 
نات وعأنع قتاام دععصقصصمكصعهء 065 هط 
متاغطهه"1 عق علاءه عننو وعميام كتاطص 
لون عوهعجنه 1‏ عزو عمعةمصعن 
ععزهغمة]”1 عل عمعتطء 026 > ,ممقصر 
85 وعم 11 .(65 ,< عناوادنط 12 ع4 
مم5 قصفك ,2اامطصساءظ عننو عتمصقصدمنة. 
مه 12 عدى علساظ > ,مسجل 
فط هل نم00 لقدمه كله د قطدا معن 
ل ا ان ال ينا 
-0696 نلق عمتمافتط! قصقة ععمعتعتصير 
.(283) عنوامصكة عق امعصعممم1 


اعنم عللعطعظ'1 عصمصصعق كنهك« 
: حياط 81 أكدة ع0 


كمع صسدعم0 5غ1 وغمصه'0 عنوتقتام نل 
165 قغ8صة اك ,قص055600م 5تامص عدو 
مطةحق ‏ كه عسمععلحة 0 وعطعمعطععم 
كن معتعتقيسد نلق وعلئي عع ,قلتم2 
لتتقطكة معتصمع0 يلل ععترعة سد علمققن 
1 5351 غستصمص ,ملمفطيودظ عن عر 
ع0 عتاعاناة ‏ بمعصرمعكة 51 وطق صلط 
سقط لق ,وعقهة؟كناه 5ع26وصناة ونع 
صوق تدسققة الى طماتكة كه طفتكوع 
سقط 5ع1 كنامة أن عغعمج غصعمغم أممصلاع 
خعغفلقصمء غمء أسو ع وعنكماععزم 
عق عكاءه صء عالعماتاج عصن عصمعع 

تددن 


16 غصعميت كملع وعأقدلامءد ‏ دعبل 

تاد 1 معمتلاطةغة عل عتترعمد صمي 
-اعتو بكسامتسصوغم : عطدعة ‏ عنواع 
دع غصععغأعلوطنة وعللقصمصة كعنو 
-مصة وعه عق عاطهامه كتام هنآ بعمم. 
الققلةت 5ؤوه7ا عل علاءه زوه وعتلفصر 
3 ف عمسغلرة هد 296 وغصعه 355 13 
ع0 عالغطءظ! عل عصواعاة"! أنو كمع 
-قعععناق عصنا أمقصصمق وعأمدلاء 0 عع 
عه معملمرمه عباوط .كعأمديي عل صمل 
2 صل« 51 أقد85 عنن غتدعمم لا بأسووغ0 
ع0 ملممقطة عااعنتاعم عصن غصصم 
-11ل ه اذ عالعنوه! قصقة عستسمع جز 
ع5 ,قعللهلمعامة 17 مع عجماعه1 نو 


كنا ع2 عصطغ وم طغ هلط غمية 
72 204 نينا 498 0 
35 582 7 384 1086 58 590 

512 44 1176 58 180 
5996 498 1200 782 204 
1086 588 90 72 204 
116 بيك 180 882 384 
1200 702 204 906 408 
نا 792 294 نينا 498 


لايك 0 


عل 30102 


صتل2© طممصمععءق3 


مقو" طفسصحدعمك3 


لدعلدة طممصديومير 


5 
ا لل يننا 


عصوومة7 110564 
طقانة عل 6)أمبلا 


مقدمنع 


#مقصتطعة 


-1'8 عنو ممعسعلدون ته أطدمدك لم 
أصدكمةتمطكة لق عتاوطصيكة نلك ملاع 
سمش بقسصشة عدم كتمعمعسصي 
كصقة بكمعترجم جاع الوصتصمه ع 
اأصتكة لقنة 5عممع فدهت دعل ,عاد 

صقة ‏ أ عممععتية :0 5صصعة صر 
هل ,لعمنعغظ! عل عاعقام عل فملتمج 
ختصعه 303 3 5غودلل[ عصدويعم عامط 
8 له ععهام غنه1 نه تاممكلة غتدكم 
12 كنادة عناصص كغمعه 294 ذخ عامط 
د 17170562 ناه سسستفة0 مج186 تمص 
02 عنو أثة عممععلجة ‏ .طعتععتر 
عدططة5 81 ععكص عفووم عن د لمعلمج 
211 5غتلم ناعم له متمصتطع1 81 أ 2ط 
غمه'1 وعمسو'ق عنو كتفصها ‏ ,تغصع. 
5ءه ع0 ««تءط .349 كك 345 اذ عفومم 
غمعنهاة مفصصدوهك3 لق وعستغدوئا 
.كلهم 25م صمم نك ,معنتصصمء 

-نه1 غد؟ صملغد عتمم عمفوة1 عدت 
-معة ع1 وعم ,من10 عل #عللعطع1!8 3 16 
معلل عسد بعملو6ك"!1 عن فاعفلى مصؤلة 
أ أققنه لق صاط لة ملومةة عه 
81 لم مناه لى #مطعلدم 


سن 11د د« قاع برد عهاوءع ”1 
-تصمه ققاص هل اء عقصم ممم قتاام 2 
عه علممقط 18 عسى ملسن منغاص 
8 ةع أئآ 
ه8011 
و2 
طقصصوع ه14 


اناك 


عصدومعط فغووثلا 


طمتلهملة7 ساوسلا 


عمة'1 6و0 اعناو ‏ ط'نوكدز «معتصعة 
ذ كه علتاعناظ ذه علطووعلء نوع هنع 
صن أع1قء ب 260186 2 11 .عفدغاماط 
-19 0151 صماقطة019 12 عناة عم هظااناه 
-مذة صملععن ممعم 12 نوع أناكو ,ستاحص 
لستمصغل عل1اعنظ :0 م1195 يك علهم16 
.د قتصممة0 صملاعءء8 » غمر 
هنا ع5لمالم0طاصط ة 6كلة اوه 11 
,أن ,1000 فصقل علضمء عدمغتتوصاء 
غصصمق 2 ,علقاعه علطنامق نال بالعتامم 
ععمج عممؤاوزة 16 صملغتكممم) قصدم 
م سملعاء7 عمسؤؤورد » 16 باعاصصىء 
لماعاغة روط .عفصغامعط عدم فمصم1 
-0غم1 داك تلستز الف بنط عه عرق 
لت 646إءممة ععناغدع11 عضن عمتسن 
عقاصة ناه قغصعء 114 ذ طقصصدهناوك1 
انك نء علعلامك18 عل عتنغدهئا جل 
حناة عنا غالناةغ؟ أوعء داء 11 .وطقططة8 
ال ا يك كنا 
5 ,تصدظ كعلممء 5غ1 عند ع6دمط 
06 قهم 0م500 عط ممعدكلة غ6 
3 الل عتناغوهاا 1 عل عذمط 18 
عاد ,فسعفلة عمجم 12 عند مغومط 
عصصمك تنو عه ,تصهك؟ عنك عه لمعم 
116عانامم عصبئق عمتتزودوء'1 ه بعتا 
-106 11 فمغصء دغمعه 90 ه عمساكدوتز 
طاةسصصذهده388 لق عتنادعئا 12 غه عله1 
لووللا4 عمسطقهذ! 15 متغصء عع عففاعفمم 
© .قامع 384 له عدمصلظ لق اك جه1 
لانو ع ع مصتعامه'1 غنط 
ص00 عتتصفة علتاعطعه'1 وهدة حسام 
أصدكقةرمطع1 اق عنوطصي عل عتم 
عامع8! عه فللعطعه :1 ولغ ممعم تنو 
اث 5351 نوم ع06صمة عنوكقتصةذوزع 


قصمتهغ وعماناج 125 كصقك عتاعجه, عن 
«صدمء دعلالناى عمغة لذ غمعلةتاصتكمم اع 
-نا1'0 غء اطدعه لق غمعدوتفصة! عد 
متا .د مان كك طأغوكمكة > عهدد 
عصدوممم «ملغهامم 12 ,وؤعمة علعغزع 
غاصصرمه 5غعم نعم هة عسمعوعة غلمنة. 
.ع6 رمصهة امعصعة 

25 قصوأة!1 كنامط عتانو عناوامن© 
ص15 ال مط علطملا عل عمدجياه1 
-06 ه الأوقناه1! لق علقطكة عننو متطهكا 
باتاعلةء ع1 عدم وعملكلط 865 لصعة 
26 16 0325 5هناو مقع كتامط 
-2253 غاموءة عسمعتعصة؟"1 عنو عم دراه 
أنه وععناكدىذ! 165 عو غاناممم جع عط 
4 0 علاعصقم غ1 عاد وعم عدا غزة 
غصفلممء20 صء عنامطصياك يك نه 
دمص صهخ! عنني متتقاعه ددع اذه عامط 
.د طفلازة5 851 > وأمكعدم عدر 


وعه"6 وماووأاوءةه و49 


عاعفلة مسغتفزهج نه بعتلته سم 
تناه 5ع ععمعسائمة1 ,عملع156 
,عتاوأكتاحط 18 تنا 8765 كمعاعصة 5ع0 
82 وومعسصه بعطدعة صء عافد 
متقمعة ممتمع 
ع ع0 عالكميم كناو معتصعمم مع 
ع11) ,تفصعكة لق عط عمدفعة نالع كتمص 
55 عل مهناك .(عملع1256 عل عاعفلع 
05 ا ناوكناز 80551568 غده 65 12لاناه 
-81 ع1 لذ هلعن عأكلد مع لذ : ومتاعز 
ع0 علقكمعسعصءسامك ‏ عبوقطامتلم 
لتصصمغلعم ع6كتام ندج صا ع ستاععظ 


لانا ع6 03835 كصمنا2ةمعم كنام]ة .عنو 
تصقط؟ ماد الليتكرات وصط مم1 طغقلط عوك ا 
792 2984 996 498 سد 
532 364 1086 558 50 
5906 408 1110 582 114 
996 498 1200 7102 204 
1086 588 90 792 24 
1176 68 180 882 384 
1200 702 204 906 408 
590 72 204 نا 498 


-صدوهك8 لق عمصعع غ1 قصحة وممتاكدهلا 
-و56 قزمم 065 كنادة قعناصممه طش 
-22129 غع صوقعم ,كمعلعصة كقاععمم 
ذ غلداة لننو عللى عنو كتفصةة ,معز 
مدتركتة غصعصع6غاصصسم ه ندع 114 
00 

لقص عضن قصمصصمل كنامم مغعممات. 
تال فيان عق وممتغدهئا 5عق صملغي. 
: أطدعه لق وصصعة 


ل 


-أعصاعم ع1 لالد علمكة صم عع عللعطعة 
لععم06 غله3ة مه اعنوء1 وغعموق عبر 
-1803 اع عصووععم عسناغدها1 18 غصتصر 
-0عغه1 نادم 355 عه 303 فق لقملدة 2غ 
طمقصصدعه34 لام وعتسغدوت 5ع1 ععثيه 
لق ء عل8اغ160 81 ذه عسصحفممموعميى» 

.كمع 168 أ 145 يوطهمطده 


كلم غنء عن السو عدوتامت هلو 


حصعم عه عل عمامكقلط1 له غصدني 
8ن 5م5330 2005 ,غأضعتجععة[ط 
6532 10ا1'0 6أص200 2 ره عنيوءعك7. 
لمم ناك غلغاممد عمسغلسمعق 12 كعد 
عط عدو اع ,عملونك8! عل علءفلة معلصر 
5612005 وع5 16نال70قصذ ه طدووعكة 
غم 18 ذه معساغصدووط اء وعصددمعص 
.6ناوممة 

-قصط10 ,6تاصتغصمء غصه 65ط22ة 1.45 
-فأوزق تاق سملامه0ة'1 وفعصة وصصعة 
حلا ة ,معلهاءه عتتاعق 5ل صقدوعم عصر 
علنعع عمس ذه عتعمغطة هل عتامة مغلم 
310 ع0 

غلة151مه5 قوم هلم عللعطءة 06066 

قهم غ3'65 عص ده 6ع عقصوطز 16 اناما 
2016 عضن ممتناممضاصلئة ‏ 6غصفغصمء 
ه ضه قلقم رقكمعء 303 عل عمدفتعم 
عل عتغمعم عمغتعلمعة فصن غسلمماصلك 
1 ععاصة عمتمتلغصمعغصط قغصع 355 
0 عتناكهملا 2[ اء عمققضعءم عنمط 
لمتغصط غمع ومغتصعمة عثغم : مدمصلظ 
كنا دملدت2 عدم ملاغطءة'1 فصقق عناندة 
ع0 كمعتعلومم كلصومع دعل صلا نوع 
عاعغلة عسكة عله صنك ول 

,كلأقكن260 لق علقط0'13 عنوممة1 4 
غصدرة عتاعطءة "1 ة كصمازة20 وع. 
«لكتاحم عه ,قصمأفسكصمء 5ع مفمعصة 
عصد'1 ة عتدعهمم ع3 فعلاطه أن د معلمء 
.عسمعلعممقطايزم علاعطءة عصمعك 

-نام56 قصدى لله9هوج عه كله4 2 11 
بي ا ا ينا 
فلتت 666 2 علاء ناد علهمة ده أوعناثم م 
ع0 علعقله 1576 مك 16لأممم 12 لانومول 
أ 5عصمومم ‏ عامط وعنة ‏ ,عجلع 6ه 
صوعع عصن 6كيامعا غده عصمعزلم لمج 


63نا 1136 


ممفمةءفققة 000 رين 8 
(1) وأدمكلا 
2) م 


#مفصلظ 


153 


صا له عاللقطعظه عانق #معذدعولل عتمم 
-288© كتامط بعنالا ع0 غصامم ععفيم 
هذ معمفلغم عد عل مسعاءع1 عل مصمعع 
الى 11752 تاق صملاءن0ه عأدعموم 
تتمقسطعءه,1 عط غ1 عموم علتاطسم تفصالكة 
761217 181 .لط 6016© 


غ272 ده الإطهعة 0'81 5وصتعة بط 
61 4 كصماغل04د 5دنواعيي عتمي 


ملعفلة 25 نك للدكناه36 لق علقطوة 
عمدغصو 12 للدنة عمعف18 عل 
ع ,عنيوع226 يننا 12 ع القصدم ‏ 
معدوعةككلة 12 علغصدمدع كتامط كناو 
اه عطوعة : 6100163 ماعل و16 عتقصع 

.عسيوععم 


-فاؤلاة «دعاعصة عه عصمكق نوع 61© 
-فععناة 2 أناني عطهعة عناوأكسم ع0 عدر 
؟ عتوتسمافاءةعم علأعطعن'1 ذ غه 


عمتاطعوعط هآ فصهل كدمكنامع) كنامكع 
أمعمء مغتمععل عفلتإطنام عناووء تاه 
56 16 قلامى لعصعم ع2 16 عدم 
د مهنا عأنائآ طقتهه36 014 م0 > عق 
-هط 06396 قلتاعة عصنكل عاإعطءة عفصي 
قن 065 00266ع1'20 تنا 866 
: 1010 عن 5ع06همء 


ملع د11 لكا 
50 702 
1110 بد 
1000 3-2 


ةكمل عمسغتهددو هل عه (عمتعلمهم 
. (عطناعلا 

6كساطصصة غه وعطمعة دع[ فصفنه 
فملة مه ج تنو صحمععم مهلمعو[ 
2«غلمعمم 12 04 #امعمرعع و اصحدعم ع1 
غصه ولد ,06جمه عسغاماهيو ول عه 6 
عنادم مصذويعم كصرمم عتعة 66ممقم 
5 غأصقمء متعم دع وعلترمه نمق دمع 
0065 اع قعل وفطهجو قدمم عتدعق 
ع دع ترم مر 


116 4ه1'0 عل مالعطءة"1 خانم 
101126 قصمق عفناوتفصذ زوه علاعثيو 
51 هنطدلا ص15 الى مم1 ونطملا عن 
601 12 أمعاغصمء نباو معو ع خصمية 
قتعلءأقتامد ع0 وطصرع؟ حرق علمعتقتاصط 
عنقم ممقطوق لق طونلكز قصدكق ونكك. 
: 72225 انامطم 


ع2 212 
294 996 
498 1200 
588 50 
102 209 
192 294 


-258 عناوتأكتامد و16 عملم فناوعاء رقاعة 
.د عساغموووط غء مصووعم برعم 


لنكنةايكت لتتديذا لنك ننيذةا نكا 
116 ناه عثاطنام لوكد5 81 ممسامطكلق 
-6 18 عستعصو ععلعة1'8 عل عاعغلوة 
عتناة غصهنك > : عغصوكلة ع ,1066 عمد 
عط 165 عمسصرعء وعاأصتاعم تمؤناة 
قتعاعصة 145 غ كملاصدمر8 1645 ,كيده 
ا 0 لي نينا لكننكا 
غصع 01144 كناو كأه1! 065 غصه وغصقطء. 
قخصقط ه 5علة10غم دعن وعلاءه م0 
.وعطهعمة دوعلل 


عه" 151 514 051 عههعانامبة 
ععغلة 1176 ناك نامططقع وطق ممكن 
62 إنامى غتهان كناو مماغتقدممه'! عنك. 
وأصقطء ‏ 065 صض1غع نام ضنغصة! عغممء 
.25356 عناوأقسم 19 فصقل ممقدمعج 


11 اتدة 
204 0 
408 - 
498 3-5 


65م غصمى تارمم معتصمعة غ1 غه معتصر 
-تد06 ع0 علطفصصوقتهةم ؤوه 11 .قصوع 
2 أء عمتاعتغصية ع0جمء 12 عنك جم 
ذ وعنتصصمء معنو عتسعلة كص عودم 
2232523 قتطمط عتناعق كنا50 عمنواترم" 
كعصطع رمم 5ع0جم عتاعة 165 عصلترعء 
-معساكصة"! كتعمد (كمتمدكة أء مسعديي) 
حتطاع5 ه غتناقصمء 2 قصووعم وعل عع 
عتتاعل مقط 82565 كددمم 5مباعذ عععقاط 

.هورم وععاناع 


0266ممععة'1 عنو غلدعدم 11 

,هناو لسع غلوغ 6‏ صفويعم فننن1 
قتقصةة ,(6.0ط.ة) : كلناة عمصى 
(.62.6.2©) غلقن 6طقجة 100 عننو 
6أصعلغع6م ‏ 12 غلهسوتلمص!1 عستصم 
حمع01146 هآ .عناووع هتاه عسستطعممم 
-وأقطمء 5عتمغاوزة ونع 165 عناص عع 
-ناة 19 ) ع20مء عمغتسععم 18 قصهك عا 


1 مدع 
498 جه 
7102 204 
792 294 
5906 408 
996 496 


5غ قز قعه عدن عالناوغم لا ياعم 
-صدماة'1 ة وغأصتصطمصء. موتكم عن 
عتممقط 12 6606م كدم كممم جوع 
.285 عأةصملغهم علناولقتامم ول عل 
15 غقلمي 2 مماغع ملم مامد معاون 
انان 25256 عنوتقناص 15 عل وعماعصامم 
.قكتاعسلافلق دعمؤاعومف وعم الوية 
لصم ع0 أصواومصصط وفنا اوه 
علم عم ماناو عتمم وتيود ملؤم 
-0'0 غوء عطهئة عناوأكتامر 12 عناو قوع 
.عصاغصدوبرط ناه عصدومعم عملوام 


عن عه حك 65الجم نم0 مبامعناوععم 

ناته 163 عنانو فعقاء06 غره علوعأقتمر 
عصفوتزط اء ,عصوومعم عطوية وعدوام 
.6ن ههه عفصعم 0114 عصن غمه فصاع 
-1116 عل عالعغاة 116 نلك زمصاعة ذم 
-تاته 18 #عتليغة سمط »> : كلق عملم 
تلقام عتلمععصمة غتلدم 11 ,عدولم 


عله نم8 


تا 


للةمصتطعر 
5110100 


عن معتعصة كطام غتمة عمغاورو عن 
أ ع15) الأككنامكة اق علقطع]ق ندع 
-10 غصمكة (عملعغ15 عل ولءغلة +111 
65 كناق غتوغغ 004 رمد عه عمهليف. 
علناء5 عسساانو ‏ عأممم عق ,وعاموني 
-06 علطنامة 12 ة غتتتقصمء مملغتفصدين 
كيكنا 


-تقصصى عق علك:11ك كوم ؤومام 11 

غه0 229855 وعز ناه عنوممة 16‏ عجر 

-3غع1'0 ه عاصصسلة ع9معه]1 عق فوقوم 
.عاطنامق مير 


,1م1005 له علقط013 قصصعة تلم 

حهلآ ص10 للق ص1 متطولا ,لإممكة لم 
حصاق وععغه وهل اء أطديم". لى يلط 
أمعلهاة 1004 عل وعويم وهل ريعرين 
كله : ققط بع غتاقط عل وعة«تتصميم 
-726 عنة .ستدظ اع كقاقة31 بفصمميز 


علة2101 
5 
5705 
نا 


#ةقصتطعة 


مبيج يج ب سس ل م سي كم وسوس و ب ب 0 


2 


ع لا© اك ناا هما 


عستمعصتسن عسومك امعصسععتهممتعمعم امددمتمعدم ععتهلمهصصدهملةطء11 عميع 2 


عظمعم ع نابيه ١ك‏ نا/ا ما كص اض لاه 75ل717 كلا هه عدرموعهه 


(.0 .ثاط) 7 الكاعالاساع .21 


لاع باع رمعم 
مه عهم 50 ,5م نم أمرروع"1 مناه 


مه ععم مق ,كيم بعمع ممع" عنوم 


فياك 
مولاعممزم هلق 


ل 0 يننا 


.19:85 سنسكء 106 


عسسلة عر 


: آأونه مه «سوان و ن1 


0 11ععهزم 
ألتقلة عمتمه ممعم ,22 
ندند ينا 


نوأ طمهجهةاة7 عوجوم 
لامورعم) 


12 عناوأدناا! 12 ع عالأعطعة !1 عل ء6و6ء20 ع زمأدذ11 


#عصصعة لآ بوعصء1؟ .+10 ع1 روط 


.68218 كصملاععء5 40 جم علرمء ‏ ول 
فنوقتاز أختدد عا ه عسفورة و0 
موطمعم © عمغطغوم ومع" عمودص ]1 
«-قطة غ06 .0256 عالاءه غصوحة امعتمعاط 
ساعق اتماءمم عاتلتطوزط غمعصيصا 
6ه ده : وعمسطهعنة ومك 4 وعدي 
18 عاق عمناعلةصياة عقممه 12 غتقوىء. 
ا ع7نا621طناة ع7ناغوع11 13 عل عرناجا 
لعاه عناوم بعسسعلعفكصذ عقمم هل عن 
عكص ةطيع علأعطعة "1 علص 


معنا ع لغ مناة علرم 0‏ 


320 366 43 462 01 


قل قصميع1 معة بجعم عتمحه أ صمععمتر 
توه 16 أصقتامز ومتفسروم وصعاءأعتادم 
مقطا دعل قصمع16 وعن عمو أتصنة قط 
ص ةمقتقصصوه وق عل ع0له'1 4 .كمعاعتم 
,702863 565 اموهعم وفمتبروعة وعم 
ممعصعممم؟ 1 علاطقاة ذ العويفم إز 


ل ا ل نك 
صوق 06 ومفاعادنم وغل عدم عفامرمقم 
,عدوومة 


عله" ه لنن لاطمان صعاط غوه 11 

-اغصمموط نه وعصدونعم وعلمطاغمم عر 

لذ وعمفوصعمان دعماوءم أغصمد كناو وعص 
ب#طقعة مالعطعن 11 


231 275 


-065 5 فصفق ,أطمعة عنوتعنم هل 
لتعتص عق عمع سب مصذ صمكة ممتاصلي 
لصت2 ع0 تصمط غ1 3صمع تتصصي عو 
لق عنامطصت ناه لمدلطهعدى عل عتاعم 
02 لء ع38كنا دع ألهاة أبنو تصدجلئر 
ع0 وعماطهولا 165 عدو غلك 11 .وطصعة 
اطع 1 غمعستمومعم امعسسص تعمد عم 
عدومدة"! ة عفرمامصة أتماء تنو عل 
سمه ع1 كنامى عنتصدعه ,طعبرتاتطوزه عه 
08 بصم ع0 كأمدنو دعق فللعطعة]'1 عن 
خصدق ةلل جع عاتعراءة علاعه قن ملامية 


182 22| | 


مضه .كورط نال لامتصلمه'1 وغعمماط 

-ه! عل عمتهاعه'!1 ؤقء علتاعطء»6 عنام 

مم هطازم علتعظعة ك1 دلجعق ‏ عللعينو 
عصدعار 


أء«مناوز5 «سونعمطه 
نيك 


اتعتططعمم ماناو كصملاوع ‏ 20005 

قامعصغلة بزع ,عملهذه! عن علعملع 
6 غمعلو9ة علمعتكسدم عتممغط عصنكه 
.1560122 نال معلع تعنتمر ع1 عدم وغصرعق. 
تصقط غ1 متععمة غندة طدزكن:301 ص1 


0 44 89 1535 


هه ٠١‏ أضويد واامتداءع 2 


عصدومعم أ عطوعة وعناوتقتامم 5ع 

عصتوامه عسمعلعصة ‏ عصيكه. بنك 
حصط عفلصقمع عصن غله90ة كبو مختصعع 
بعناوتصغلاغط عناوتكمادم هل عد ععصعساو 
عقةط ده غسعلمة عط وعلاء'ناو وصاممم 8 
غصدكة ‏ 5مصعغوصه1. ,علوغمعسدفي1 
-22ة" لق غوع"0 ,مسفاعة1 عن عرمسة1 
بتعتصعمم غ1 ,لدو عاعقلع عص4 سه لط 
ع0 علاعطعن"'! ععالقصصع اله ه ودمص 


عكناعتتة مذ علرمن ‏ 
: اصع أ 


لتقسسع دج لانو عمملعفل أطقعة8 لى 
-صقط 163 غناك ,قصخطعة صمع مع ,غناو 
ة غمعتمتصاعممء وعاللتطمزط قصمع 
.هع مستصافص عقن عناى معفابعمم عملم 

اناى 1لع0'0 رنامء انا قط4غ6[ 5نامط 81 
عغاعء عل عسوتومغطة جملغهء اللوعمك هل 
عن 6 #صمصعل معد كنامم ال عللعطعة 
عقوتا 163 فصقق كمعتصلاصمه كتامم نم 
-اه كنامم ,ع ممغتتوصك 15 مفعصة معمدط 
عشم ةسل عالعطعن'1 مممع قمعل 

: وعساغهونا 15 
102 ع8 66 هو 22 لاله 
46 386 0 281 182 89 0 :ساضعت 


سا 4+ و :دوو ما 1 

9 5 5 حسفة 4 
ا 1 
اتج سار م07 

تاعارم اساي ١.‏ بعد ملطرافي ا بوزناغ' بعر 9ه 

1ت الأداة 
روص مصنا شبح وجديركا ذةأؤار ع الاش لوبت ادامرا 0 
ستعمرن وزارة المعا رف لامو و لجس لمر والمعاضراكبيقة ١‏ 
272.7 
مامه نم2 عق ,20 


عنما - اممسمهده 23 : علوت 2 عننع2) ع2 42466 .ها 


للآلات الوترية 


5 > مي يم حد كم كه 


أكبر مستودعا ب 


الا )1 على اختلاف أنواعها 
وارد أكر مالع العالم الاختصاصية فى صنع هذه الآلات 
مبيع أوتار يع الآلات الموسيقية بالجماة 
جميع النشرات ا موسيقية مخصم .م فى المائة 


عدوأود آلا 12 


عأهلدمول5عط عنبع8 
أمعممئأهؤانامعم أمهووزمعم 


ماه 2ماأنو عنومطء 


رمال عل مسمودن 
عمط عمسن تمستل 


16 


الفن ٠١‏ ملها 


العددا لرابع 


القاهرة فى ٠م‏ ريع أول اسنة ومع 


ُ 
ل 


عدر ف فشر نؤقها 
إيتا نعلا للمهت ]يا كك الومينيقالعيية 
!ديل : لكر عالق 


الرشالات 
١ه‏ تشاعاناد ل لقاالصئمة 
.م دارج وو . وو 
الرممزنات نض ليربا سنا لردارة 


تسش دكت ا 5 
اكه فى هرًا العرد | 
| 
!| حاية الموسيقيين الوداع - ييتيوفن ١‏ 
موسيق الدولتين القديمة نوادر وفكاهات ا 
والوسطى مياديء الوسيق النظرية 
الموسيق ألماب موسيقية 
|| اتدوين الوسيق المر بية النتيد القوي || 
]| الاويرا الايطالية متشمساءة أ 
| في القرن السابع عشر 2 فى عل الوسيق ا 
| :عد الاذاعة 
السام التائه رواية الجلة أ 
حول اليكاه مقطوعات ٠وسيقية‏ 
ا 
أ حلة في القطر المصرى لاجراء يحت «وسيق + 
١‏ اكرام أثواع تدا ليف في اأو. ب 


الطز ب هستسا اق 


عبت عنم مسيم جيد 


المت م هلها 


السنة الأ ولى 


أول بولية سنة معريه؛ 


فى مصر موسيق ء تجالد الاحداث . وتناهض العبث 
تأنى إلا أن تتبوأ مقعدها من الرفعة والسمو . 

وفى مصر موسيقيون يسهرون على الموسيق ويبلغون 
المشقة فى الغيرة علها » وهؤلاء هم أهلبا وعشيرتها وذوو 
ا 0 

وفى سيل اعتزازمم بالموسيق ونمضتهم بها » يركبون 
الحول : ويستنفدون الطوق ٠‏ ويكاغون العيش فى أقنى 
وجوهه . 

ومن يجب . أن ذلك شأن الموسيق من قديم ٠‏ يتن 
بها النفر الطيب القلب . النبيل العاطفة . التكريم الاحساس 
الرقيق الشعور ع فلا يصيب إلا اضطهاداً , وإلا مسخبة 
وإلا إدقاعاً أودى بكثير منهم 
لكان يحبل معاصرومم مقابرم ومداقهم ٠‏ 

ولولا أن من طبيعتهم الرضاء وعدم التسخط للقضاء 
ولولا أن الفلسفة تشيع فى تفوسهم : وإت لم يكونوا 
فلاسفة : ولولا أنتهم كانوا يقنعون من أزمائهم بالكيفاف 
ويزعمون الغنى والثراء والعزة فى مواههم » وما تفيض 
به من فن هو الخلود الباق على الزمن » ولولا صيرمم 


. فقضوا مغموطين : حتى 


وجتسلدم . ومثابزتهم وكفاحبم الدائم . واستهاتهم فى خدمة الفن الذى تعشقوه » لما بلغت 'الموسيق ما انتبت 
إلله اليوم من العظمة والجلال . 

لفظتهم الكينيسة فى القرون الوسطى . وأخرجتبم من رحتها بزعم أنهم تعدوا موسيقاها الدينية » إلى موسيقى 
دنيوية لاتصلم إلا لاشباع شهوات النفوس . 

وذنت الموسيتى إذ ذاك محصورة فى تراتيل الكنيسة وألحان صلواتماء فليا أراد الموسيقيون أن يتحرروا من 
هذا القيد» وشرعوا يفتثون فى تأليف الالحان وفاق مقتضيات العصر ومشاعر أهله: وشاطرمم فى هذا التحرر 
قبين الذين كانوا يضمون للكنيسة آلهانبا وأنغام تراتيلها. هال الكنيسة أمرمء وأفرعها 


ما أحسته دن الخطر فى نزعتبم : فتأابت عليهم وشنت علييم حرباً عواناً. 


وللكزيسة سلطان, وها أنصار : وللاوسيقيين ع ناد وم أحاب منافقون » فالا سلطان الكنيسة وأنصارها, 


هنالك نزل يم الوبل فطردوا حتى من حاية القانون. فأهدر دمهم . واستبيحت أعرا اضهم وأموالم وأمتعتهمء 
فان لجأُوا إلى القضاء فلا ينظر فى قضايام : وإن ركنوا إلى أهل المعدلة مر كرام الشعب فلا يصيبون إلا 


إعراضاً وغضًا . وإن صرخوا أسمعوا غير سميع : ضاقت بم الدنيا بما رحبت ٠‏ وح علهم القضاء , فاذا فعلوا ؟ 
رأ وملا الدنيا 1 


3 نحن , وتشتد الكوارث ٠‏ فكت أقدامهم وترسخ 
قبع . وينتشر صتهم : ويخلد ذكرم . فكأنما الكوارث 
عة الحق واتتصاره . وتخايد أهمل الحق واتصاره 
ى عاناء الموسقيون من المت والكيد والاضطاد أن تنبت فى أفهامم فكرة تأليف 
ى صياتهم . وتحافظ على حياتهم . وتصون مصالحهم ٠‏ فألفوها قوية 
: 1 المديرون ومنبا التقضأة فصلون فى منازعاتهم : أحكامهم فاصلة وقضاؤم نافذ 

وارتقت هذه 0 الزمن . حتى بلغت فى كل أمة مكانة مدعمة على النظم القومة ما سنعالجه فى 
الاعداد المقبلة إن ذا 

وغرضنا من هذا . أن نايج الوسائل الكغيلة حاية الموسيقيين فى مصر . فان أحوج الناس للحاية وأجدرمم 
بالرعاية والصيانة . ثم أولتك الموسيقيون الذين تتناههم الاحداث من مناحهم 

وستخصص هذه الجلة قسطأ كييراً من مجهودها فى هذه السبيل . حتى تبلغ بهم الصدر الى يستأمله جيدم 


وتضحياتهم . فان فى حمايتهم حماية الموسيق التى تقدس لما ٠‏ الوسبقى » 


كوو طناضن 


الث الوكدي 


آله الجنك 


ع ٠»‏ / 07 
مو ا اقلت اسم ل©) 
الآلات الموسيقية 


المدنك أو الضنج أو القنج هى أ الآلات أ : 
الآلات الوترية لديم : بل هى الآلة الوترية الوحيدة التى عرةتها الدولة القديمة . وأحد العناصر الثلاث التى 
تتكون هنبا الفرقة الموسيقية فى تلك المماكة : وهى المغنى وآلة الجنك والناى يا فى الصورة رقم 1٠١‏ 

وكانت تلك الآلة فى الدولةالقدعة ١‏ 
غاية فى الاتتمان » من التوع المسمى 
الجنكالمتحنى» أو ه الجنك المقوس» 
وذلك لآن رقبة الآلة كانت مقوسة 
كا فى الصورة رقم « 17> 

وآلة الجنك آلة وترية تختاف عن سواها بأن أوتارها تقع ذ 
وليس موازياً لكا فى سائر الآلات الوترية الأخرى . 

وأقدم أنواع هذه الآلة هو الجنك الحكبير . يضعه 
العازف أمامه عند الاستعال: ويبلغ طو 
أو أطول منه أحيانا » وتارة أقصر منه 
الجنك كيرة استعملبا العازف وهو واتف . 
صغيرة عزف بها وهو جاث . 

وكانت أوتارها تصنع عادة من ليف الدن 
أحمر يضرب إلى السمرة . تثبت الاوتار من جمة فى حامل 
متصل بالصندوق المصوت » ومن الجبة الأاخرى تلف على 
أوتاد قصيرة : تقابل المفاتيح فى آلات العصر الحساضر . وذان 
والوسطى , أربعة أو خمسة فقط : ازداد بعدها فى الدولة الحد: 
أوتار الجنك تزيد فى الدولة القدممة على هذا ال-دد من الآ 
إفريقية » ويكسونها هناك أحيانا بجلد الفبد ) 

وأقدم صورة لآلة الجنك عثر عليها فى التقوش الحصرية كانت فى نقوش الاسرة الرابعة . 


بة عند قدماء المصريين . وأقدم 


له طول الانسان . 


ار الجنك فى الدولتدين ٠‏ القدءة 


+ فى حي . وندر جداً أن رأينا 


ولا تزال هذه الالة مر 


؟ - الزمارة المردوجة 


تختلف طولا . كا مختلف فنا عدد الثقوب : 


كان النلى أحد العناصر الثلاثة المهمة التى تكون منها الفرقة الموسيقية فى المملكة القديمة, وتلك (2150 
عبارة عن قصبة من الخشب ؛ ليس لها بوق للفم . مفتوحة الطرفين . وهى نوعا ف : نوع طويل يقرب 
طوله هن قامة الرجل يستعمله العازف وهو واقف , صورة م» وهذا النوع قليل الوجود 

أما النوع الشانى وهو اكثر النوعين شيوعاً فى الاستمال؛ فييلغ طوله 
«ترأ فى العادة. وقطاع القصبة يتفاوت بين سنتيوتر واحد واثنين: وعل جانها 
عدة تقوب تتراوح بين الاثنين والستة تقع بعيدة عن الجبة التى ينفخ فيا 
٠‏ صورة ؛ » : يستخدمها العازف وهو جاث على إحدى ركتيه: راض ركبته 
الأخرى . ممسكاً بالآلة مائلة مر. الفم الى اليمين أو إلى الشمال : متجبة 
إلى أسفل بشكل يبحمل من الصعب استعال هذه الآلة لتعسر النفخ فها . 
وصوت هذه الآلة لين . صورة () الثاي الطويل 

وأقدم صورة لثاى عثر علباهى تلك التى وجدت منقوشة على حجر من الاردواز من نقوش ما قبل 
الآسر . 

وكات لايعزف بالناى فى الدولة القديمة 
إلا الرجال . أما فى الدولة الوسطى ققد رأينا 
من النساء من يعزف بتلك الآل. 


وكان العازف بالناى يستخدم عدة نايات 


وذلك للوصول إلى تأدية الحان متلفة الانواع 
( وهو مالا يزال يفعله العازف بالناى حتى الآن ) . 

كانت هذه الآلة تستعمل أحيانا فى الفرق الموسيقية (كا فى صورة رقم 4 ) ولكنها لم تكن من العناصر 
المهمة فى الفرقة : يعنى أنه كثيراً ما تستغنى الفرق عنها . 


دورة 449 عازف بالناى وعازف بالزمارة المزدوجة 


وتلك الآلة عبارة عن قصبة من الحشب » ذات بوق للفم » : تستعمل دائماً مردوجة . وطريقة استعالها 
أن يستخدم فى العرف با السبابة والوسطى , وأما الختصر والبنصر قنسندان الآلة من الخلفء 
والأممام تسندها من الآمام 

ونان فى كل زمارة أربعة ثقوب فى كل قصبة ‏ تشبد بذلك آلة نادرة محفوظة بالمتحف المصرى 
يرلين . ه وهذه الزمارة المزدوجة لا تزال تستعمل فى ريف مصر . يسمونها تبعاً لعدد الثقوب الموجودة 
بها. فيقال ٠‏ زمارة ستويّة» اذا كان عدد ثقوبها ستة أو «ربعويةء اذا كانت ثقوبها أربعة» . 


محكتن - آ 
| .تسثلملممةا 
] 


5000 0 00000 
لقد يتعذر دابا وضع لابلغ قصدا » ولا يتم نقصأ 
تعريف المجموع مركب من + كسابقه . فهو مثله لايدل إلا 
ظواهر أطلق علها العرف لفظاً للعالم الحقق والقانوتى الضليع ٠‏ على ناحية من نواحبها العديدة» 
متداولا ٠‏ هذه الألفاظ التى حضرة صاحب العزة الاستاذ فلبذا وبلا شغل البال طويلا 


يفهما الكل أو: يظن أنه 
يفهمبا ليس فيا بان كاف 
مهما جاهد الاتسان تقسه 
ليضع لما حداً جامعاً مائماً . 

فليس من اليسير إذن إيحاد تعبير نام تسكن إليه النفس 
ويشنى غليلبا لكل ماتحصيه كلة موسيقى : فلا واحد من 
التعريفات الواردة فا يصدق علها دون أن يلحقه قد 
أو تقصير 

قالوا إن الموسيق فن التأليف بين الاصوات على 
صورة تلتذما اللآاذن ! نعم . ولكن من ذا الذى يرضى 
بهذا ولا يتطلب مزيداً ؟ ومن ذا الذى يدعى بحق تحديد 
اللذيذ والمّّر من الاصوات ؟ ألا ترى أن بعض الرنات 
المؤتلفات , والطنات المجلجلات » والسنادات الموا/فقات : 
إذا أفردت أحدثت فى حواسنا تأثيراً ثقيلا مجوجا . 
وهى بعينها قد استعملت بنجاح كير فى مواضع كثيرة من 
قطع اعتبرت عملا يجيا بديعاً ؟ 

وهل الآأولى أن يقال إنها فن تطريب النفس والتاثير 
عليها: وتحرريك العطف بالتأليف بين الاصوات ؟ هذا التعريف 


عسن ندب الأهيرى بك 


لجعل حد لكل مافى معنى 
الموسيقى فى صينة واحدة » 
فالاجدر أن نوجه ايجهود إلى 
بيان تركيب هذه المسألة ومى 
بينت نواحها واتضحت ء ربما استطاع القارىء أن يكوان له 
صورة من ذلك التر كيب أو فكرة بين من الظواهر المتنوعة 
التى يشملبا حد قد جعله التداول مألوفا . 

اندع هذا اللبس ونقول ٠‏ إن ما نسميه موسيقى هو 
فن جديد بعنى أنه لايشبه إلا قليلا ماكان يطلق القدماء 
عليه » فبذه الكلمة فى العصور اليونانية القديمة » كان لها 
مدى عظيم يسع الشعر والرقص وأشيا. أخرى فضلا عن 
فن الأصوات . 


وعندنا الموسيقى هى فن الآصوات ولا ثىء غيرهاء 
فبمؤتئرات الصوت الطبيعية ؛ ظاهرة الاهتزاز والتذيذب 
المدركة بالاذنف فالموسيقى تفعل فى نفوسنا «تتتفعل 
فتحس بشعور خاص *» يحرى فى أعماقها » وبحركة : نتيجة 
تلاقها بما يطابقبا ما فى النفس فيجول فها خواطر وفحكر 
فالصوت القَرّد وميقاته » أو بجموح أصوات وما يتخللبا 


إن 


من رات من شأنبا إحداث شعور مقبول أو مملول ؛ أو 
يضح ننه القول بأنه تافه 


بين 0 هن ص 0 ذاك 
لاتأثر له . 3 
الأصوات 3 ولتق 


ذرَادَى أو جعاً . 
العوامل الكبيرة فى تحديد ذلك 

وإذا خصنا الآن سلا: أصوات فرادى أو مكونة من 
درجات بعضبا فوق بعض ٠‏ وعناها متتالية فيتغير وجه 


المسألة » وتنضلل الذ 


ن وهو صوغ الاصوات 
وترتيبها متساوية الآدوار . والموافقات تنيجة المجموعات 
المتوعة هن 


الزمن المناسب بالصوت . 


أصوات متتالية سمعت فى آن . والتوقيت 


جميعبا يعمل فى حساسيتنا 


2 0 
اى الى أسرامئا الى 


الموسيقى فن خاضع لسنة الحركة والنظام فبو مرتيط 
بالطبيعة بأوئق الروابط وأدقبا أكثر من, الفنون الاخرى 
تك القنون التصورية تحد فى العوالم الظاهرة الاشكال 
والآلوان . كا يحد الشعر فى عم الآلفاظ : ما”يوصف 
به جمال الكون ويسّل 
الاحساس والكمين فى الفؤاد . 

أما فن الموسيقى . فبو أقل الفنون اتخاذا لعناصره 

هن خارج ذاته . فلا يستعين بالمرجودات الكونة . إذ 
لابحد فى الطبيعة إلا الموت . هذا الاصل التافه فى ذاته 
بلا ر”واء وتان . فلا يكون أساساً للغناء أو العرف » 
إلا بعد صقله وتحسينه بشتى امحسنات ٠‏ وصوغه فى أحسن 
الصيغات ٠‏ لانه لاوجود له طبيعة » لا فى صورة سلسلات 
متتاليات ولا تراكيب حادثات معآ . وفى الحق . لايعتير 
أتسا موتشقيا : 

فالفنون الأخرى , فنون تِينيّة تصورية . لآنها متصلة 
بثىء مادى : والموسيقى تقع فى تفسسك وتناجيك بلا بيان أو 
تصوير نشىء خاص . فتلك الفنون إذن أقلتخذلقا ووضعا بشرياً 


والاعراب عن 


ن التشل 


: 


إذا كانت الموسيقى حقاً أكثر الفنون خلقاً إنساناً 
صرفاً ٠‏ فقد يتبادر للذهن أن هذه التبغة البشرية تنتقص 
من قوتها وسلطانها » والواقع يخااف هذا . وإنها تؤثر 
فينا تأثيراً بليغاً أعظم من أى شىء آخر » ولسنا فى حاجة 
لاثبات هذه المقيقة ٠‏ ولا لذخكر الأاحاديث الى تمد 
بطون الكتب عن فعلها بالنفوس » ندم ٠‏ إن تلك اللاحاديث 
لاتصح أن تكون أساساً لنظرية علمية » ولكن إذا تأملنا 
فى طبيعة الحس الموسيقى . نشعر بلا عناء بأن قدرة حركة 
العناصر الموزونة التى تد برها الموسيقى عظيمة حقاً » فصوت 
واحد يحدث بالآذن حسا أقوى وأعظم من أى خط 
بسيط يقع نحت عيتا , ومن ألم” فاللحن أو مجموع 
سنادات وموافقات تؤثر على ح-اسيتنا بأشد مما يحدث أى 
5 را ِ مقه العين . فأعضاء القوة المدركة » ومنبا 


البضر من تأبرها الموال الى الدائم ديدي أقل وكا 
ابن الال كذلك ف السمع . فاذا ما شاهدت العيون 
مناظر كررت . ثم اصطنعت واستخرجت هرة ثاية بلا 


تخي ر كير استطيع صنع لوح منها . والآذن الاتبمغ إلا 
نادراً أصواماً ذات صبغة موسيقية ٠‏ يصح أن تدج فق 
مركب فى ؛ أضف إلى هذا . أنه لا موسيقى بلا وزن 
مقدور ٠‏ وميقات محدود » وأن قدرة الحركة الموزونة 
لانزاع فى تأثيرها ولا جدال فى ذعلها , ولا تنى فدابا 
بغض النظر عن ناحية جمال الفن على أجسادنا وترا كيبنا 
العضوية . وأن أشده واقع على الجباز العصى اك 
ظاعر لاريب فيه ف استعمل لعالجة بعض الآمراض 
ذلك الفعل الفسيولوجى بين والحيوانات نفسها أو بعضبا 
على الأقل تحس وتأثر به إلى حد ما . 
مع أن هذا النتوع من لظواهر أصبح لاتتءلق عليه 
أي مد نااك ارا » فتقصدأبيرها الادنى 
والعقلى : الذى تحدثه فى تفوسناء وما خلا ذلك لا ببمنا إلا قلياد 
ولكن لاى حد يحدث هذا الفن اتفعالا من هذا النوع 
وبأى سيل قرم . هذا ما أحدثك عنه قريبا 5 


ركب فى 


| 5 506 
ديا لوسيكئ لعزي 
بقلم 
ويرةٌ الرسناذ صفر على 


الوكيل الفنى للبعهد 


كان .العرب يشدون أوتار آلاتهم على أصوات الرجال 
وقد اتخذ بعض علاء الموسيق منهم العود آلة لقياس 
الأصوات . وما كان الوتر الأول فيه غايظاً عن باق 
الأوتار » فقدكانوا يشدون عليه أغاظ صوت يخرج من 
حنجرة الرجل : ويطلقون عليه اسم البم «فى العود التدم, 
أو اليكاه ٠‏ فى العود الحديث ٠‏ . واليكاه .كلة فارسية 
معناها المقام الآول : فهى أول درجة صوية فى الم 
الموسيق العربى المعروف لدينا » والذى قم 
الثاق عشر المجرى إلى أربعة وعشرين ربعاً تقريباً : وهو 
مكون من ثمان درجات أساسية هى : 
يكاه عشيران عراق راست دوكاه سيكاه جهاركاه نوا 


منذ القرن 


الل فد ترد 2 كن كن 0 02 

أما الأبعاد الكاثنة بين درجات هذا السلم فتوعان : 

الأول : بعد. حكير ويسمى بالبعد الطنينى . وهو 
يساوى أربعة أدباع الدرجة , ويوجد هذا البعد مابين 
اليكاه والعذيران : والراست والدوكاه » والجباركاه والنوا 

الثنى : بعد صغير يساوى ثلاثة أرباع الدرجة تقرياً 
ويوجد بين العشيران والعراق : والعراق والراست 
والدوكاه والسيكاة . والسيكاة والجباركاه. 

فصار عندناثلانة أبعاد كبيرةكل منها أربعة أرباع الدرجة 
أى جموعأرباع,|يساوىم فى ويساوى ٠١‏ ربعاًء ثم أريمةأبعاد 


صغيرة كل هنبا يساوى ثلاثة أرباع الدرجة أى جوع 
أرباعبا يساوى ع فى م تاوى ٠+‏ ربعاً . فيكون ١١‏ 
زعا _واننا + ريا تعاض ا ا وهو ما يحتوى عليه 
السل الموسيقى العربى المذكور : 
وعشرين مسافة دكلمنبا يساوى ربع صوت على وجه التقريب. 


المذكور 


أى أنه مقمم إلى أربعة 


وإليك بان الثمان درجات الأساسية | 


ن زمن لعيد . 


بالعلامات الموسيقية الذرية المصطاح علا م: 
ولا تزال مستعملة للآن : 


2-0 5-5 
نوا جاركء سيكه 


دوه رامت عراق 


وغل رن إلى العلامات الغرية المدون با هذا ذا لام 


والتى مثننا بها أ أصوات السلم الموسيقى العرى 0 معنى أن 

يكون اليكاه مقابلا لصوت ٠‏ رى» |! :)| والعشيران 
ا 

مقابلا لصوت هى الخ : لا نجدها تطابق الحقيقىة . لاننا 


سبق أن ذكرنا أن صوت اليكاه يقابل أغلظ صوت 
للرجل » فلا يمكن والجالة هذه أن يمثل بعلامة « رى ,» 
المذكورة . لآن المساحة / 
من ٠‏ رى ء القرار إلى ٠‏ رى » على الخط الرابع من 
مفتاح صول ‏ الجواب ء تدخل ضمن منطقة الأصواتالحادة . 

وقد يرجع السبب ف جعل كتابة اليكاه ٠‏ رى » إلى أنه 


لصوتية لاعلامات المذكورة ابتداء 
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لما انتشرت النوتة الغربية فى الشرق ٠‏ كان الموسسيقيون 
الاتراك أسبق من غيرمم إلى استعالها . وقد اصطلح بعضهم 
على جعل أغلظ صوت ف النلى المسمى منصور ٠‏ مقابلا 
لصوت اليكاه الذى يبدا به السلم الموسيقى ء وأن بمثلوه 
بعلامة ه رى ء تحت الخط الآول من مفتاح صول » ثم استمر 
تدوين الموسيقى التركية والعربية بهذه العلامات إلى وقتنا هذا . 

وأما المصريون : فليس لهم طبقة خاصة يشدون علها 
آلاتهم : بإ, إنهم كلما اجتمعوا للغناء . جعلوا صوت 
رئيسهم قياساً يشدون عليه العيدان وسائر الآلات الآخرى. 
وبالرغم من أن الغرييين اتفقوا فما ينهم سنة هما ٠‏ 
أى منذ خمسين سنة . على أن يحعلوا للطبقة الصوتية 
أساساً ليسوى عليه سائر الآلات الموسيقية وهو صوت 
الملامة «لاء || حم 


الذى عدد ذشباتها مم4 ذيذية 
فى الثانية : وسموه بالديابازون : فان الشرقبين ما زالوا 
يدونون موسيقامم بالطريقة التى ذكرناها قبلا . أى يرمزون 
لليكاه بعلامة ٠‏ رى » ولذلك نرى جميع المطبوعات 
الموسيقية والمؤلفات وخلافها تدون تلك الطريقة . 

أما وقد تقرر فى إحدى جلسات مؤتمر الموسيقى 
العربية الذى عقد بالقاهرة سنئة +مه؛ أن يكون صوت 
الحسينى من السلم الموسيقى العرنى مقابلا لصوت الديابازون 
الافركى ٠‏ .لا ء فينبغى . على هذا الاعتبار » أن يكون 


5 وهى أول 


الراست مقابلا لعلامة ه دو ١‏ - 


درجة من سلم دو الكير . 

وإذن وجب أن بدأ السلم بالراست بدلا من اليكاه 
للأسباب الآنية : 

أولا ‏ لان الراست كانت قديما أولى الننهات عند 
الفرس ويبدأ بها مقام الراست 

ثانيا ‏ لآن مقام الراست. مؤلف من الدرجاتالاساسية 
للسلم العرنى بدون إدخال أى تغبيرعلها وهذامامائل مقام دو 
الكبير الذى يم اف من الدرجات الأاساسية للسلمالغرنى :بدون 
إدخال أى علامة من علامات التحويل علها. 

ولما كانت الابعاد الموسيقية فى السلمين العربى والغرنى 


تختلف بعضها عن بعض فقد أضيف بعض إشارات للتحويل 
لرفع الصوت أوخفضه ربع أوثلاثة أرباع الدرجة . ونذكرهنا 
الاشارات الى قررها المؤتمر الموسيقى للعمل بمقتضاها وهى 
العلامة 1١‏ تستعمل لخفض الصوت ثلاثة أرباع درجة 


لل ري 3 6 ربع 


و . 75 .. أثلاثة أرباع 
والآن تكب بالعلامات الموسيقية الغربية سلم هقام 
الراست مع ملاحظة وضع الاشارة 91 نصف يمول 
امام درجتى ال مى ء وال« سىء لخفض كل منهما ربع 
درجة . لتصبحا مقابلتين للسيكاه والأوج من مقام الراست : 


كردان اوج حيتى نوا جاركاه سيكاه دوكاه راست 


وإتماماً للفائدة تكتب هناسلالم أربع مقامات أخرىوهى: 


حلم مقام حم عتيراله 


وقد وجه التفتيش المرسقن بوزارة ل نظر 
مدرسى الموسيقى بمدارسها إلى اتباع هذه الطريقة بنشرة 


وزعبا علهم : وأحسب أنه لا يمضى وقت طويل . حتى 
تعم هذه الطريقة ويحسن استعالها النشء الجديد : ويسايره 
فا أهل الفن اتباءا لسنة الرق ؟ 


القت وتطورهميا 


الأوبرا فى تمن سا عر 


المدرسة الايطالية 

نشأة الأوبرا فى فلورانسا 

ليس العجيب أن نلحظ , فى مختلف العصور ء ميلا 
من الفنانين إلى الاتجاه للقديم وتشيعآ منهم لناحية خاصة 
من نواحى الفن . إنما العجيب أن التتاج الذى تؤدى إليه 
عحاولاتهم لأحياء القدم تسفر داماً عن تاج ثىء جديد. 
ذلك بأن الناس ؛ وإِنْ ظلوا قترة الابتداء يتعصبون للفكرة 
التى يرغبون فى إحيائها » إلا أنه سرعان ما تغلب روح 
العصر . قترك القديم جرد رمن للفكرة . أما الفكرة 
نفسها ققتطور قتصير نتاجا جديداً . 

وهذا هو الشأن فى نشأة الآوبرا : فان أصل الفكرة 
فى إيحادها ؛ إما كان للتخلص من سيطرة الموسيقى على 
الشعر , كا سنينه فما بعد . 

غير أن هذه الفكرة نفسها تطورت بأصابها رقم 
ثم ومن جاء يعدثم من أنصارها » وأصبحت الأأويرا أ كبر 
تاج موسيقى وصلت إليه العصور الحديثة فى أورويا » 
بل وغدت مرآة ينعكس فها روح شعوبها وعقليتها . 

وآنة ذلك ؛ أن هؤلاء الناس , وقد جبدوا فى حب 


سيطرة الموسيقى على الشعر ؛ لم يلبئوا أن رأوا سلطانها 
يتغلب رغم جبودهم . وأنهم خدموها , لامن ناحية الفن 
خسب ء بل أدوا إلها أكبر خدمة اجتاعية أيضا. 

فلقد كانت الموسيقىء قبل نشأة الأويراء إما موسيقى 
دينية تقوم على خدمة الدين وتراتيله وألحانه فلا يصح أن 
ينظر إلها عنصراً جوهريا قأئآ بذاته فتمدح لذاتها أوتذم» 
وإنما يقال إنها موافقة أو غير موافقة : لروح الدين . 

وإما موسيق دنيوية تعزف أو تَدَىٌ فى الحفلات 
والمواسم والاعياد » فلم تكن فى هذه الخحالة أيضاً عنصرآ 
جوهرياً . وإِنما كانت إحدى وسائل التسلية . 

ومنشأ فكرة الآوبرا أن أهل أوروبا سما فى ايطالياء 
كان قد استولى علهم شعور يحفزمم إلى العودة إلى القديم . 
فنقاوا إلى اللاتينية» فى القرن السادس عشر : مؤلفات 
أعلام فلاسفة اليونان ٠‏ أمثال بطليموس وأرسطو 
وغيرهما , ولئن استطاعوا أن يتعرفوا : من هذا الطريق » 
نظريات الموسيق اليوئانية , لقد أعجزم أن يتعرفوا حقيقة 
تلك الموسيق عملياً . 

واذن فقد استقرت رغبتهم على العودة إلى الموسيق 
السبلة البسيطة التى تمائل تلك الموسيق القديمة. 

ولقد اختصم باردى مق أحد أشراف فلوراتسا 
موسيق «الكنترايواء وشن" عليها الذارة .وهى الموسيق التى 
صارت الها الموسيق الغرية والتى وصفها بأنها تمزق الشعر 
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فى سييل التوزيع الموسيقى للاصوات المتعددة . مع أنه 
تجب الحافظة على سلامة الشعر وعدم تضحيته فى أغراض 
الموسق 

بل لقدد تألفت فى نهاية القررن السادس عشر 
د.وهؤ ‏ ووهوء فى ببت هذا الشريف فى فلورانسا » 
جماعة من أشراف الشعراء والموسيقيين » كان من أثم مايشغليم 
النظر فى صيانة الشعر بتسبيل الموسيقى » فرأوا العودة إلى 
التراجيديا اليونانية القديمة وعملوا على : إحيائها » والرجوع 
فها إلى الغناء ذئ التصويت الواحد ( هو الحال فى 
الموسيقى العربية). 

ظلت هذه الماعة تعمل بزعامة الشريف باردى حتى 
استدعاه البابا إلى روما فااتقل إلها ووكل زعامة جماعته 
إلى ذميله كورذى :مه 

وقد بدأ جاليل :هت ينفذ رغيات الماعة فنثشر فى عام 
١ه‏ ديالوجاً على طريقة أفلاطون بعنوان « الموسيقى 
القديمة والموسيقى الحديثة » 

وماهلً عام ,وه؛ حتى ظبرت أول أويرا « وى 
داققى ممم ء اشترك فى تلحيها كورزى :6# وييرى 
مم . وللاسف لم تصل إلينا موسيقى تلك الآأوبراء ول 
نعرف منها إلى اليوم إلا ماكتبه عنها معاصروها 

وفى الأعوام التالية لحن بيرى هذا وغيره أوبرات 
أخرى في فلورانسا ٠‏ كان ما لاقنه من التجاح سيآ فى 
تثبيت قدم هذا التوع وكانت هذه الآوبرات تنشأ لمناسبات 
زفاف الملوك والامراء والاشراف مما ساعد على إخراجبا 
فى أبهة وروعة ؛ ضمتتا لها النجاح ‏ وأصبحت الآوبرا بعد 
ذلك شاغل الموسيقيين جميعاً فى فاورانسا. 

وكان طابع الموسيقى فى أوبرات فلورانساء إذ ذاك » 
تغلب عنصر الالقاء البحت فها.» 5 كانت خاواً مز مقدمات 
آلية (صامتة ). وكانت جماءاتالمتشدينقليلة العدد, والاناشيد 
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إلقائية أيضاً؛ قدر الامكان , والغناه ذا التصويت واحد . 


مدرسة روما 


لما اتتقل باردى من فلورانسا إلى روما » على أثر 
دعوة البابا له » كانت الفكرة التى يعمل لما هو وجماعته 
فى فلورانسا لاتزال مستولية عليه . فلا رأى الجال فى روما 
فسيحاً . بذل جبده لنشر فكرته فها . وجاهد حتى غدت 
روما فى الثلث الآول من القرن السابع عشر مركزاً هاما 
للأوبرا . لا فها طابعها الخاص وشخصيتها الممتازة . وكان 
من أعظم مشاهيرها فى ذلك الوقت الموسيقار « ستيفانو 
لاتدى نمسا مسرناة » 

ومن مميزات أوبرات روما أن جماعات المنشدين فها 
كانت كيرة العدد . وأن الغتاء المتفرد ر »مه ) أصبح 
عنصراً فها » وغدت الموسيقى فنآ أساسياً لها » وأدخلت 
علها المقدمة الموسيقية ٠‏ أوفرتير » 

وما انتهى الثلث الآول هن القرن السابع غشر ىق 
خرجت روما من وحدتها فى الموسيقى .. واتصلت فى فن 
الآوبرا بالبندقية وفرنسا . فتحللت من طابعها الخاص . 


مدرسة البندقية 


أنثى. فى البندقية عام بس>١‏ أول دار للأوبراء فكان 
ذلك قحا فى تاريخها . ولقد أكسها افتتاح تلك الدار , 
مركزاً اجتماعباً شعبيا » فانها بعد أن كانت وقفا على احتفالات 
زفاف الملوك والآمراء والأشراف . أصبحت فنا شعبيآً 
محبوباً . ووسيلة من وسائل الثقافة فامجتمع حتى اليوم . 
وآية ذلك : أن بى بالبندقية فما بين سنة بصسدوو ..اد 
أكثر من ست عشرة داراً للأوبراء أنشئت جميعبا من مال 
الشعب : وتولى الشعب رعايتها والاتفاق علها . حتى بلغ 


من تعشقه لفن الأويرا : أن الطبقات الوسطى منه كانت 
تحتفظ بمقاصير وألواج دائمة لهم . 

ويحمل بنا أن نشير هنا إلى أن الصالة كانت نظل 
مظلة فى أثناء. القثيل » فاذا رغب أحد المشاهدين متابعة 
التمثيل على نصوص الرواية ٠‏ استحضر معه شمعة يستعين 
با على ذلك . 

ومن أشبر من نبغ فى الآوبرات فى هذه. المدرسة 
منتف ردى ‏ 1/01/6670 ٠.‏ 

وامتاز ظابع أوبرات البندقية فى ذلك الوقت بقلة 
عدد جاعات المنشدين . واستعال الآببة والروعة فالاخراج : 
وترججمة الالحان عن حقيقة المشاعر » وكثرة التتويع فى 
الايقاع : 


مدرسة نايول 


قامت بعد ذلك» فى النصف الثانى من القرن السابع 
عثر مدرسة رابعة فى ايطاليا هى مدرسة نايولى؛ امتازت 
موسيقاها بما أودع فى ألحانها من رقة الشعور والتعبير 
عن الانفعالات النفسية؛ وبلغت فى ذلك ثأواً لم يلحقبا 
فيه مدرسة قبلها. 

وأبناء هذه المدرسة جعاوا الآهمية الآولى للناحية 
الموسيقية البحتة فى الأوبراءىاكانوا يراعون سهولة الآداء 
فى أغانهاء واهتموا بالمقدمات الآلية كا اهتموا فيا بالغناء 
المتفرد (ممم) . 

ولقد كان موسيقيو تلك المدرسة يؤلفون ألحائهم» 
مراعين موافقتها. لأصوات مغنين بعينهم . وكذلك أنطبك 
بنابولى مدارس كيرة للغناء 

وهكذا تطورت الأويرا نفرجت من أصل الفكرة الى 


قصد الها ١‏ وهى احاء التراجيديا اليونانية القديمة وتسيط 
الآلحان إلى ان صارت أكير تاج موسيقى فى أورويا!. 


ولقد امتد أجل هذه المدرسة : وأينعت ثمراتها ٠‏ حى 


عاصرت تطور الآوبرا فى القرن الثامن عشر 


تاليف الا ستاذيير 


يقلت وصراقب مدرسة المبد 


يطلب من إدارة المعرد بشارع الملكة نازلل صر 
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إيام أهل المدينة فى الغتاء »لم يسبقه إلى صنعته فيه من تقدم » 
ولا زاد عليه قها من تأخرء فبو خل المنتين: وأجودمم صنعة 
وأحنهم حَلقا . 

حدث عن نفسه قال , كنت غلاماً ملوكا لال قطن , مولى بنى 
مخزوم » وكنت أتلق الغنم بظهر الحرّة» وكاتوا تجخاراً أعابح 
لم التجارة فى ذلك ء فآتى صخرة بالحرة ملقاة بالليل فاستند 
إلهاء فأسمع وأنا نام صوتاً يحرى فى مسامعى فأقوم من النوم 
فأحكيه» نهذا كان مبدأ غنائى , . 

كانة أبوه أسود, وكان هو خلاآسيًا(١)‏ مديد القامة أحول » 
صناعته » فى أ كثر أيام رقه » التجارة ؛ وربما رعى الغتم لمواليه» 
وهو مع ذلك يخالف إلى نشيطر الفارسى» وسائب خاتر. » المختيين 
حتى اشتهر بالحذق . وحن الغناءء وطيب الصوت » وصتم 
الالمان فأجاد. واعترف له بالتقدم على أهل عصره . 


)١(‏ اللامى بالكسر الود بين أبوين أيض وأسود 
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خرج اين أنى عتيق إلى مكةء خاء معه ان شيج » وهو 
من خول المفنين» إلى المدينة » فأسععوه غناء معبد وهو غلام ٠‏ 
وقالوا : ما تقول فيه ؟ فال : إن عاش كان مغنى بلاده . فصدقت 
فراسته, وصح حدسه وتخمينه ‏ 

ومن أيجب ماحدث بعد ذلك أن معبداً أتى ابن تريح 
وان سرج لا يعرفه » فسمع منه ما شاء م عرض تفسه عليه 
وغنَّاه وقال ل : كيف كنت تسمع ؟ ‏ جعلت فداءك ‏ فقال 
له: لو شئت كنت كشفيت” بنفسك الطلب من غيرك . 

وتلك عبقرية ولدت فى معبدءلم يعطلبا أنه رقيق يرعى 
الغنم لمواليه وأسياده , وأنه لذلك معدم ققير» ذلك بأن العبقرية 
من صلع التهء لا شأن لها بأحداث الزمان» ولا تفاوت الآانساب 
والأعراق. 

وآية العبقرية أنها تعجز المافسين وامحتذين , أما الحساد 
والمناققون قتقتلبم قنلاء وعبقرية معبد ولدت معه»ا قلت ء 
ورعاها رب العبقريات , فنجلت فى صغره كا دوت فى كبره تمللا 
سمع الدنيا وأفواه الزمان. ١‏ 

قدم ان سريح والغريض المدينة يتعرضان لمعروف أهلبا» 
ويزوران من بها من صديقبما منقريش وغيرهم » ومكاتهما منالفناء 
رفيعة ساميةء فلا شارفاها تقدما تُقتَلهما ليرتادا منزلا حتى إذا 
كانا بالمغسلة ‏ وهى جبانة على كرف المدينة كُخمسَل فها 


الثياب ‏ إذا هما بغلام متحف بازار وطرّفه على راسه» يده 
إحبّالة يتصيد با الطير وهو يتغنى ويقول 

القصره فالتخل الما نيما 

أشهى إلى النفس من أبوابِجَيْزون 

وإذا الغلام معبد. فلا سمع ابن شنج والغريض معبدآ 
مالة إليه واستعاداه الصوت فأعاده » فسمعا شيثاً لم يسمعا مثله 
قط . فأقل أحدهها على صاحه فقال: هل سمعت كاليوم قط ؟ 
قال لا والله ! فا رأيك ؟ قال ابن سريج : هذا غناء غلام يصيد 
الطير » فكيف يمن فى الجؤبة ‏ يعنى المدينة ‏ قال أما أنا 
قكته والدته إن لم أرجع ... تحكرً راجعيل 


نا 
فاذا كانت هذه حداثة معبد . وهى معجزة» فكيف إذنكان 


شبابه وكبولته ؟ 
اننا 

وهذا الغريض نفسه بحدثنا عنه معبد فيقول: قدمت مك 
فذهب بى بعض القرشيين إلى الغريض » فدخلنا عليه وهو 
مُتَصبّح () فاتبه من صبئحته وقعدء فسلّم عليه القرثى 
وسأله: قال له: هذا معبد قد أتيتك به وأنا أحب أن تسمع 
منه » قال : هات » فغنيته أصواتا قال : إننك يا معبدة لمليم الغنام » 
تأحفظى (:) ذلك وت على ركتى » ثم غنيته من صنعتى 
عشررن صوتا لم مُسمع ثلها قطء وهو مطرق واجم قد تغير 
ونه حسداً وخجلا . 

وهذا ان سريج أيضاً يحدثنا الرواة عنه وعن معبد » أن 
معبداً كان خارجاً إلى مكة فى يعض أسفاره: فسمع فى طريقه 
غناء فى « بطل مرا » - وهو موضع على 'مرحلة من مك - 
تقصد الموضع » فاذا رجل جالس على حاف بر'كة فارق” 
شعره حَس الوجه, عليه دّرّاعة (؟) قد صبنها يرّعفران» 
واذا هو يتخنى . 


)١(‏ التصبع النوم بالنداة () أغضيى (0) الراعة جية 


*شتوقة المقدم 


حن قلى من بعد ماقد أنابا 

كنا الم شتت وك فأجابا 
ذاك من منزل لسللى ختلام 

لاس من خلا له جدابا 
عجسافيه وقلت للرتكنب عوجوا 

طَما أن بيرع ريع جوابا 

فاستثار الم من لوعة ال 

حب وأبدى الحموموالاد صابا 
فقرع معبد بعصاه وغ : 
ممع الحياة” م نالرجال وتفةتها 

حدق #قتليها النساه مراضة 
وكأن أفندة الرجال إذا رأوا 

حدق النسا للها أغراض 


ققال له ان شرج : بالله أنت معبد ؟ قال : نعم » وبالقهأ: 


سر ؟ قال: نعم ووالته لو عرفتك ما غنيت بين يديك. 
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ولقد كان معبد سمي الخشلق ء كر النفس ء يختلف اليه 
المننون منكل حّداب يأخذون عنه» ويتعلمون منه, فيتلقام متشرح 
الصدر » طلقّ المحًا: مخلص النية فى إرشادهم » صادق النزعة 
فى تخريحم » لايخل على قصاده بفن بحيده» وعلم يتقنه» بل لقد 
كان يتحمل المشقة فى هذه السيبل راضياً مرتاحاً 

ققد كان علم جارية من جوارى المجاز الغناء تشدعى 
«ظيةء وعنيّ بتخريحها فاشتراها رجل من أهمل العراق 
فأخرجبا إلى البصرة وباعبا هناك ؛ فاشتراها رجل من أهل 
الآهواز فأعجب بها وذهبت به كل مذهب وعَابَت' عليه 
ثم مانت بعد أن أقامت عنده برهة من الزمان» وأخذ جواريه 
اكثر غنائها عنها ٠‏ فكان نحبته إباها وأسفه عاها لايزال يسأل 
عن أخبار معبد وأين كه ويحظبر التعصب له والميل 
إليه والتقديم لغنائه على سائر أغاتى أهل عصره إلى أن عرف 
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ذلك منهء وبلغ معبداآ خبره” .فرج من مكة حتى أنى البصرة» 
فلا ها صادف الرجل” قد خرج عنها فى ذلك اليوم إلى 
الأهواز : فا كترى سفينة » وجاء معبد يلتمس سفينة ينحدر فيها 
إلى الأهواز فلم يحد غير سفيدة الرجل وليس يعرف أحد منهما 
صاحبه ‏ فأم الرجلة الملاح أن مجلس معه فى مؤخر السفينة 
ففمل واتحدروا. فلا صاروا فى فى تمر الْآجُله() تندوا 
وشربواء وأص جواربه نيل » ومعبد ساكت وهو فى ثياب 
المفرء وعليه ؤز',9 وحدفان غليظان وى جاف "من ذى 
أهل الحجاز إلى أن عَنََْ إحدى الجوارى ( من غناء معبد) 
بانت سعاد وأمبى حبلشها انصرما 
واحلّت التُوْر والأجراع من إضما(؟) 
إحدى بلي" وما هام النؤاد بها 
إلا الساه وإلاّ ذمكرة خشماز:) 
فلم تتجد أداءه . فصاح بها معبد : يا جارية » إن غناك 
هذا ليس مستقم . فقال له مولاها - وقد غضب - وأنت ما يدريك 
الغناء ما هو ؟ ال لا تشمييك وتلزم شأنك , فأمسك ء ثم غنت 
أصواتاً من غناء غيره وهو ساكت لايتكلم حتى غنت 
باشة الآزتدى قلى كثيب* 
مستهام عندها ما ينيب 
ولد لامو هلك دهز 
إن من تبون عله حبيب 
إنما أبل عظاى وجسمى 
حبها والحب" شىء عجيب 
أما العائب عندى هواها 
1 أنت تَهذِى مَن أراك تعيبه 
فأآخلت بيعضهء فقال لها معبد : ياجارية لقد أخلت ذا 
)١(‏ الابلة بلد عنى شاطيء دجلة « * »© الغور الارض الطمئنة ع 


والاجراع الرهلة الطيبة المنبت لا وعوثة فيها 6 واضم واد تجبل تيامة وهو 
الذى فيه المدبنة « © 6 بلي اسم قبيلة والسفاء الطيش والذكرة مد النسيان 


١ 
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الصوت إخلالا شديدآ » فقضب الرجل وقال له :! ويلك ؟ ما أنت 
والغناء ألا تحكدف عن هذا الفضول؛ فأمسك؛ وك 
الجوارى صلا ثم غنت إحداهن من غناته: 
خليلق" عوجا منكا ساعة” معى 
على الرنع نقضى حاجة ونث ولاعر 
ولا تلاق أن أل يما 
ل 


وقولا لقلب قد سلا : راجع ال موى 
وللعين : أذرى من دموعك أو دعى 


رّة- لاحت'لى بيداء باق 


فلا عيش إلا مثل عيش مضى لنا 
مصيفاً أقنا فيه من بعد مراتع 

فلم تصنع فيه شيئاً» فقال لها معبد : .يا هذه أما تقومين على 
أداء صوت واحد؟ فخضب الرجل وقال له: ما أراك “تدع 
هذا الفضول بوجه ولا حيلة ! وأقسم بالته لآن عاودت لاخرجنك 
من السفينة » فأمسك معبد حتى إذا سكتت الجوارى سكت 
اندفع عق الصوت الاول حتى فرغ منهء فصاح الجوارى: 
أحمنت والله يا رجل : فأعده فقال: لا والته ولاكرامة, ثم 
اندفع يفتى الثاتى » ققلن لسيدهن : ويحك! هذا والله أحسن الناس 
غناء ؛ فَنَسَلهُ أن يعيده علينا ولو مرة واحدة لعلنا نأخذه 
عنه ء فانه إن فاتنا لم نحد مثله أبدآء فقال : قد مععتن سوء رده 
عليكن وأنا خائف مثله منهء وقد أسلفناه الاساءة فاصصرت 
حتى نداريه » ثم غنى الثالك» فزلزل علهم الآأرض» فوثب 
الرجل ترج إليه وقبل رأسه وقال: ياسيدى أخطأن! عليك ول 
نعرف موضعك » قال: فيتنك لم تعرف موضعى ؛ قد كان 
ينغى لك أن تتثبت ولا تضرع إلى بسوء. العيثثرة2 وجفاء 
القول» ققال له : قد أخطأت وأنا أعتذر إليك ما جرى: وأسألك أن 
تنو إلى .وتخلط بىء ققال: أما الآن فلاء فلم يرك يرفق 
به حتى نزل إليهء فقال له الرجل ممن أخذت هذا الغناء؟ قالى:.. 


من بع ضأهلالحجاز , فَمِن أبن أخذه جورايك ؟ فقال أخذنه من 
جارئة كانت لى ابتاعبا رجل من أهل البصرة من مكة» وكانت 
قد أخذت من أنى عبّاد معبد وعنى بتخريجباء فكانت تعخل 
3 محل الروح من الجسدء ثم استأثر اللهء عز وجل» بها وبق 
هؤلاء الجوارى وهن من تعليمبا. فأنا إلى الآن أتعصب لمدء 
وأفضله عل المغنين جميعاً . وأفضل صنعته على كل صنعة ء» 
قال له مد : اقفعرقى ؟ قال : لاء فك 
معبد بيده صلعته ثم قال : فأنا والله معبد: وإليك قدمت من 
المجاز ووافيت البصرة ساعة نزلت السفيئنة لآ قصادآك 
بالاهواز ٠‏ ووالته لا قصّرت* فى جواريك هؤلاء ولاجعان 
لك فى كل واحدة منبن خلفاً من الماضية» فأحكب الرجل 
والجوارى على يديه ورجليه يقبلوتها ويقولون: كتمتنا تقاك 
حتَى جفوناك فى المخاطة . وأسأنا عشرتك, وأنت سيدنا ومن 
تمنى على الله أن نلقاه . ثم غير الرجل ززيه » وخلع عليه 
عدة خلع. وأعطاه فى وقته ثلثائة ديتار وطياً وهدايا مثلبا . 
وار ممه إلى الأمواز فأقام عنده حتى رضي حدق 
جواريه . .وما أخذنه عنه» م ودعه واتصرف إلى الحجاز 
ولعبد فى .ثل هذا أسالب» يحلى عنها فى عبارة كريمة 
فقول: غنيت فأيجبتى غنات وأعجب الناس وذهب لى به صيت 
وذكر. قلت: لآتين ككة فلاسمين من المغنين با 
ولاغنيتهم ولا تعرفنَ اليهم . فابتعت حاراً عغرجت عليه إلى 
مكة . فلا قدمتها بعت” حمارى وسألت عر المنين أبن 
يحتمعون ؟ فقيل فى بيت فلانء تت إلى منزله بِالقَلنَنَ 6١‏ 
فرعت الباب فقال: من هذا ؟ تقلت أنظر ‏ عافاك الله 
فدنا وهو يشبح ويستعيذ كأنه يخاف ففتح فقال : من أنت- 
عافاك الله قلت: رجل من أهل المدينة. قال: فا حاجتك ؟ 
قلت : أنا رجل “أشتهى الغناء وأذعم أنى أعرف منه شيئاً» وقد 


»١ «‏ الغلس ظهة آخر اليل اذا اختلطت يضوء الصباح 


بلفنى أن القوم يجتمعون عندك, وقد أحبيت أن تنزلنى فىجانب 
منزلك وتخلطنى بهم فانه لا مئونة عليك ولا علهم منى فلوى 
شيا ثم قال: انزل على بركة الله . فنقلت متاعى فنزلت فى جانب 
حجرته؛ ثم جاء القوم حين أصبحوا واحداً يعد واحد حتى 
اجتمعوا فأتكرونى وقالوا : من هذا الرجل ؟ قال رجل من أهل 
المدينة خفيف يشتبى الغناء ويطرب عليه ..ليس عليكم منه عناه 
ولا مكروه . فرحبوا فى وكلتهم ثم اننسطوا وقزواوغسول 
جك أعجبة بتائيم وأظلي ذلك لم ويمجيسبهم منى حى 
أقنا أياماً وأخذت من غتائهم . وهم لايدرون؛ أصواتا وأصوااً 
وأصواتاً . ثم قلت لابن سريج: إفى فديتك . أمسك على" 
صوتك : 

قل لند وترابها 

إن تحودى فطالما بت 


قبل شحط )١(‏ النوى غدا 
ليلى شبد 


أنت فى هد بيننا ما عندنا يدا 


0 
حين ندل سْضّفرَاً حالك اللورنف أسودا 


قال: أو تحن ثيئا ؟ قلت تنظ )١(‏ وعنى أن أصنع شيئا 
واندفت فننيته . قصاح وصاحوا وقالوا : أحسنت قاتلك الله » 
قلت تأمسك على صوت كذاء فأمسكوه فننيته. فازدادوا 
عجباً وصاحاً فا ترحكت واحداً منهم إلا غنيته من غنائه 
أصواتاً قد تخيرتهاء فصاحوا حتى علت أصواتهم وهرفوا 
فى رم) لانت أحسن بأداء غنائنا عنا منا. قلت فأمسكوا على" ولا 
تضحكوا ى حتى تسمعوا من غتانى » فأمسكوا على فذنيت صوتأ 
وآخر فوئيوا الى وقالوا نحاف بالته إن لك لصياً واسمأ وذكراً. 
وإن لك فيا ههنا لسبماً عظيماً ٠‏ فمن أنت ؟ قلت معبدء فقبلوا 
رأسى وقالوا: لفقت علينا وكنا تهاون بك ولا نعدك شيا 
وأنت أنتء فأقت عندهم شبراً آخذ منهم ويأخذون منى ش 


١‏ الشحط البمد 
فى الثناء والاطراء 


* تنظر نأ 


؟ هرف ب مدح حتى جوز القدر 


3 


كان معبد ريحانة الغناء فى دولة بنى أمية . و كان من أخص 
ندمان أمير المؤمنين الوليد بن يزيد » وفى داره بدمشق مات 
وأخرج ؛ وأمير المؤمنين وأخوه يكشيان بين سريره 
ولقد اشتاق الوليد إليه يومآ : فوتجه البريد إلى المدينة فأتى 
بهء وأمى الوليد ببركة قد هيت له فملثت ماء ورد » خط 
بسك وزعفران؛ «أتى عبد فأم به فأجاس والير 3 نيما 
ويذبما ستر قد أرخى » ققال له : غننى يا معبد 
لهفى على فتية ذَلّ الزمان” لهم 
فا أصابَيم إلا بما شابوا 
مازال يعدو علهم ريئه ده هرا 
حى انوا وريب الدهر عدار 
وأرّتها 
للأحاب بكاء 


أب فاق عيني 
إن التفرق 
فنناه إياه. فرفع الوليد الستر ونرع مخلاءة خطية 
كانت عليه وقذف نفسه فى تلك البركة قخاص فيا ثم خرج ء 
فاستقبله الجوارى بياب غير الاب الآولى ثم شرب وسق 
معبدا ثم قال غتتى بامعبد 
ارَبْمُ مالك لاتجيب تيا 
قد عاج نحوك زائرا وشتلما 
جادتك كل سحابة هطّالة 
حتى ترى عرس زهرة متيسما 
لو كنت تدرى من دعاك أجبته 
ويكيتة من حرق عليه اذن دما 
ففناه فدعا له مخمسة عثشر الف دنار قصسبًا بين يديه ثم 
قال انصرف إلى أملك واكم مارأيت , 
ولقد عاش معبد حتى كبر واتقطع صوته وأدركته الوفاة 
فى دار الوليد بن يزيد بدمشقء وفى هذا كحدثنا ابنده كرئدم 


فقرل. 
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مات أنى وهو فى عسكر الوليد بن يزيد وأنا معه» فنظرت حين 
أخرج ننشه إلى سَلَامةالقسَ , جارية يزيد بن عبد اللك» 
وقد أضرب الناس عنه ينظرون الها وهى آخذة بعمود السرير » 
وهى تبى أى وتقول 
قد لتزى بت للى 
وتيا الهم م 


كأخى الدا, الوجيع 


بات أدق من ضجيعى 


كلما ابصرت ربعا غالاً فاضت دموعى 
قد خلا من سيدكا ن لا غير متطريع 


لاتثمنًا إن ختغنا أو هتمنا مخشوع 
قال كردمء وكان يزيد أتمأنى أن يعلمبا هذا الصوت فعامها إياه 
قدبته به يومئذ . ولقد رأيت الوليد بن يزيد والغْمل أخاه 
متَجَردَين فى قميصين ورداءين يمشيان بين يدى* سريره حتى أخرج 
من دار الوليد لانه تولى أمره وأخرجه من داره إلى موضع قبره - 


ضر اه الل وجل الى جرائه 


أقوى موؤسّسة 
مش نوعريا 


مجلس نادر الثدال » جمع بعض كار المواة الذائعى 
الصيت : وبعض العائدين من أورويا بعد دراسة عظيمة 
للوسيقى . سمعنا فيه من العزف ما أدهش وأيب ء 
ومن الطرب مافتن وأخذ . وانحدر الحديث ككل مرة. 
إلى السلم المتحير , وإذا بهم ٠‏ كدأهم » يختافورن 
الاختلاف الآزلى الذى لن ينتهى . وقال منهم من قال 
بالسم المعتدل ٠‏ ذى الأربعة والعشرين ربعا متساوية 
الأبعاد ء الماثل للسم الاو رف المقرب ‏ (مفهمسم1 المنمع) 
وقال قائل إن الخلاف قد اتتهى على كل : البردات » 
إلآ بردات ٠‏ السيكاه . والعراق وأجوتهماء الى يخفضبا 
بعضهم قليلا أو كثيراً » ويرفعها بعضهم قليلا أو كثيرآً 

وتذ ثرت كتاب النسب الموسيقية على القواعد الرياضية 
فضحكت . وتذكرت الماقشات البيزنطية والعدو محدق ع 
خزنت . وتذائرت إغارة الموسيقى الغربية على الشرقية : 
وفساد الروح المصرية الناشئة بسبب ذلك فأسفت . 

نحن نتناقش فى ربع المقام » ولا نكاد نصل إلى غاية . 
الموسيقى الغرية تجرف الشرقية جرف عنيفاً قاتلا - 
وإصغاءة واحدة إلى الراديو » تبت للقارىء صدق 
ما أقول . 


والآن ماهي هذه الموسيقي المصرية ؟ أهي الموسيقى 


العرية ؟ بالطبع لا . وإلا فأين أصواتها وضروباتها 
المذكورة فى الاغانى . والتى كان يشق لا الخلفاء الجيوب 
والى كانت تعصف بوعى العشاق . وتسلهم الروح 
والحياة ؟ وهل هى مبنية على السلم الفيثاغورى ؟ أو على 
نظريات الفارانى على الآقل ؟ ذلك ما أشك فيه كثيراً . 

والتاريخ القريب يروى لنا كيف أن المرحوم عبده 
الحامولى . لم يحد فى مصر موسيقى تروى غلته ولا ننهات 
ترضى روحه العظيمة الموهوبة . فاضطر أن يحلها جميعها 
من الاستانة . أى أنه أحضر لا غناء وألحانا ومقامات 
وقطعاً موسيقية . وبالطبع ليس يطالبه إنسان بأن يحلاب 
معه العلل والنسب والرياضة . 

وقنا نعزف تلك القطع فسخناها من ناحيتها التأليفية 
والتلحينية . وليس أسهل عل القارىء من مقارنة بيشرو 
صبا عثمان بك » كا هو وارد فى النسخ التركية بما يعزفه 
أكبر عازفينا منه لى يشعر بالتشويه والاساءة . 

ثم أضفنا إلى التشويه فى الالحان » تشويباً فى المقامات 
فبعض الننغات وججدناها جافة فى آذاننا وغير حنون - 5 
يقولون - وبعضها ألجأتنا طراوة طبيمنا فى الجيل 
الماضى . واستهانتتا بكل شىء » وعدم وجود أية دقة علية 
لدينا . إلى تحويره فى غير خجل خففضنا السيكا والعراق 
وجوابيهما وادعينا أنهما عاليان: لابوافقان طبيعة أصواتنا؛ 
وعبدى بطبيعة الأصوات واحدة فى كل العام . ويثبت 
للقاريء صدق قولى . أننا بعد أن ترقينا خلقيا نقانا ننهات 


1,/ 


الكردى والبته تكار . والحجازكار كردى ٠‏ وغنيناها مشل 
الاتراك تماما » مع أنها ننهات تركية صميمة . ولا تنس 
أن المننى المصرى لم يكن غالياً من الغرض فما كان يبديه 
فى غنائه من الليونة » وهو استدرار رضاء المبور وإشباع 
شبواتهم . وكانت نتيجة ذل ككله أن فسدت آذاتنا وحتاجرنا 
واعتل ذوقنا » فأصبحنا لانستطيب إلا نغاتنا الممسوخة ‏ 
المفسدة للخلق الذاهبة بالرجولة . 
5 

أبن السلم المصرى بعد كل هذا ؟ ما مركزه بين سلالم 
الموسيقى فى العالم ؟ وما قيمته العلية ؟ وما مقدار ضبطه ؟ 
وهل هو يصلح أن يكون أساساً لنيضتنا الموسيقية المباركة ! 
الجواب على كل ذلك بالننى ٠‏ 

لست أعرف أنا قد وصلنا بعد على الآقل إلى حد 
الثبات فى أمى النسب بين درجات الس الاساسية !! ولست 
أعل إلا أن بعض المشتغلين بتعديم العود قاموا يبعض 
أبحاث . كتاب النسب الموسيقية هو أحد ثمراتها المدهشة » 
وقام غيرهم بعد ذلك يحث قد يكون جديا وقد يكون 
مضبوطاً وقد لا يكون . فلم يصل إلى على حتى اليوم أن 
هيئة من الهيئات وأخصها الحيئة الى برأسها الاستاذ الكبير 
رضا بك قد بحثت بعض تلك الآراء وأدلت برأى فيهاء 
والناس حيارى يتخبطون ويتناقشدون ويتجادلون ولا يصاون 
إلى ثمرة . ثم مم يضطربون ثم يمذرون إذا هرعوا إلى 
الموسيقى الغربية يستمعونها ويدرسونها ويتفهمونها ويصلون 
إلى ننيجة طببة منها . ولا بحب إذن أن يعزف أغلبنا الموسيقى 
الشرقية معتبرا بردات السلم الافرنجى أساساً ونضيف إلى 
ذلك أن يشوه السيكا قليلا وبمسخ العراق بعض الثىء ويخيل 
إليه بعد ذلك أنه يعرف الموسيقى الشرقية المصرية « الأآصلى » 

من العجيب أن ندعى أن لدينا سلا موسيقياً وليس 
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لدينا ‏ من الوجية العللية مع الآسف فى الحق إلا آراء 
«تضاربة مضطرية متنافرة مشوشة فى نفسها ومزيحة للقارىء 
وال ماوى والحترف 

كا ليس لدينامن الوجبة العملية ‏ وهو أمى مخجل ‏ سوى 
« ثىء» تأدى فى تلك المقامات الممسوخة ويتجمع فى تلك 
الاصوات المضيعة للرجولة والوطنية . 

وأحد علباء الأجانب يقول لنا فى المؤتمر: بعد إذ لم يحد 
لنا سلا موسيقياً: احثوا عن سللكم فى أغاتيكم واضبطوا 
نسبه من الاسطوانات . وهو قول جارح . 

35 

المقامات المسكينة تركية فى أصلها تبجمعها كلها السلم الترى 
والكتب التى تبحث ذلك السام كثيرة جدآ وأخصها السفر 
العظيم النى كتبه الاستاذرؤوف يكتا بك فى دائرة المعارف 
الموسيقية الفرنسية 

والسلم العربى كا تبين مماسبق هو الترك مشوهاً ومسوخاً. 
فان شئنا الرجوع الى الحق وان شثنا موسيقى عيظمة راقية 
لها أسس مضبوطة ومدروسة علييآً وجب علينا اقتباس تلك 
الموسيقى لأنفستا لانها هى نفس المصرية جسماً ولحاً ودماً 
وتمتاز علبا بالدقة وعدم التشوه. 

ونحن قد أغرنا عليها فى الماضى مرات ومرات ولانزال 
تغير مع الافساد. 

وأنا ققط أرجو الاغارة ولكن مع الآمانة وحفظ 
الثىء على أصوله وعسانا نخاص ف الآريب العاجل من الجدل 
حول السيكا الكسيحة والعراق المريض والماقشة فى مقادير 
الربع تون المرعة . 

عبد العزيز توفيق 
ناظر مدرسة سنورس الابتدائية 


اللوسيقى : نشرنا هذا المقال عملا بيحرية النشر ولآن كثيرين 


لايزال يشغليم هذا الآمر الخطير ء أم السل الموسيق . 
بالقول بأن 
بحوثاً علبية دقيقة أجريت فى هذا الصدد فى أثناء انعقاد مؤتمر 
الموسيق العربية عام +19 إذ خصص للسلم لجنة خاصة من 
لجانه السبع . وقد أثبتت فى بحوثها بالارقام العددية ( الاربع 
والعشرين ربعا المتساوية ) التى نسميها , بالسلم المعتدل , . كا 
اتضح أن هناكفرقاً كيراً فى أبعاد الس الطبيعى بين المالك الشرقية 
الى مثلت فى المؤتمر . ونضرب مثلا واحدا « بردة السيكاه » فقد 
كانت السيكاه المصرية عالية بالنسبة للاتراك وواطية بالنبة 
لفرق شمال افريقية ( ونس والجزائر ومرااكش) وما ذلك إلا 
لان مرجعها الآذن والتواتر و الأقلم . 

من المقرر عدم إمكان توحيد 7 الطبيعى 


وتويراً للرأى فى هذا الآ تقدم الموسبفى 


ولذلك أصبح 
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ا اده ١‏ 


ووجوب الأخذ بالسلم المعتدل وهو السل المقسم إلى أدباع 
متساوية . ومن حسن الحظ أن الم المعتدل لا مختلف كثيراً 
عن السلم المستعمل فى مصر . ولذا ققد كاد الرأى يتفق بين 
الجيع على الآخذ ذا الس المعتدل نظراً لما فيه من ضبط 
وما يترتب عليه من مزايا . وإذا كانلم يصل إلى عل الكاتب 
الفاضل وجهالصوابف هذا فا موسيى تحيل حضرته وحضرات 
المهتمين بتعقب ابحاث هذا الموضوع الى قرار لجنة السلم الموسيق 
فى المؤتمر وإلى المقال القيم الذى كتبه فى هذا الموضوع حضرة 
صاحب العزة مصطق رضا بك بالعدد الثانى من هذه الجلة نحت 
عنوان ه حول السلم الموسيق الطبيعى والسل المعتدل » وسنواصل 
البحث فى هذا الموضوع لأهميته فى الاعداد المقبلة . 


7 
لاحك 5 


تليفون وس.سمء 
اع 


احاح ادح صق رم هبحت 


8 
ل فير اليلاه 
7 هيح ا اه 1 


أحالت على مجحلة الموسيقى ما ورد الها من حضرة 
«الحاوى الغيور احمد مختار افندى من الاسكندرية» 

وه أسئلة طريفة تتعلق بما كتبته من البحوث الفنية 
ف المقامات فى العدد الأول والثانى من هذه الحجلة. وإتى 
أشكر له عنايته وأحمد له غيرته على الحقائق وألخص أسئلته ع 
بي علها فما يأتى : 


س ١‏ لماذا نقلت نغمة اليكاه من موضعبا القدىم 
ولم تتقل معبا باق الننهات : الدوكاة ء السيكاه ء 
الجباركاه الح...؟ 


ج١‏ نقل الننهات كلها بترتييها ياتزم أحد أمرين: 

إما هبوط طبقة الالحان القديمة التى كانت معروفة قبل 
عملية النقل وهذا يتنا مع ماكانت تسير عليه العرب من 
معرقتهم للآلحان موقعة على الموسيقات ٠‏ الآلات. 

أو تغيير أسماء درجات الالحان لاستبقائها فى طبقاتها 
وبعبارة أخرى تصبح الالحان مصورة والعرب لم كنت 
عندثم تصوير للالحان 

وناهيك بأن تغيير وضع نغمة واحدة للسبب الذى 
ذكرناه معقول أ كثر من تغيير أما كن جميع النغهات , وفيه 
محافظة وبقاء للقد.م على قدمه : وهذا هو ما حدث فعلا . 
وهو الحقيقة الواقعة ؛ وذ كرنا له هو تحصيل حاصل . 
والمراجع هى: 


٠ 


سفينة الملك, رسالة الآدوار لخضر ابن عبد الله سنة 
اله . وصف مصر جزء ١4‏ صفحة ٠١‏ لفيلوتو . المذ كرة 
المقدمة من الدكتور مد سال الدمشقى لمؤتمر الموسيقى ملف 
رقم م70 بالتفتيش الموسيقى 


نكا 


س ؟ المعهد قرر فى مذكرته لللؤتمر ... أن يكون 
الحجاز فى العقد الرابع من لمن اليكاه فى المبوط قط وليس 
فى الصعود م ذ كرته ٠‏ فا سبب هذا الاختلاف ؟ 

ج ؟ استعرضت لجان المؤتمر الحان الام امختلفة يا هى 
موجودة الآن فى بلادها . ومنها الالحان المقدمة من المعبد 
عن مصر . ول يبت المؤتمر فى مصير هذه الآالمان بعد ء بل 
تركبا للبجمع العلى الموسيقى المقترح تكوينه من علياء الآمم 
الشرقية الختلفة » وجميع هذه الالحان فى مصر وسواها 
قد اعتراها شىء كثير من التغير » ونحن نسنك فما تُكتب 
طريق الرجوع إلى القدم لاعتقادنا أنه الاقرب إلى حقيقة 
التكوين 

والاستغناء عن الحساس فى المبوط له مثيل فى جميع 
الالحان الافرنجية الصغيرة الغنائية « المياوديك » وليس من 
المستبعد أن يكون الآفرنج قد أخذوا ذلك عن العرب» 
أو أن الدواعى التى دعت الفرنجة إلى الاستغناء عن الحساس 
فى المبوط دون الصعود هى نفس الأسباب التى قد تكون 


موجودة .عند العرب » لانها أسباب تعلق بطبيعة الصوت 
فى حالة الغناءء والظواهر الطبيعية ثابتة على تمر الدهور 
أنظر أيضاً اللحن المقدم من البارون إرلنجر صفحة 
+14 من النسخة العربية من كتاب المؤتمر ففيه تجد جواب 
الحجاز فى الصعود ويستغنى عنه فى المبوط 
3ظ 

س ؟ حول عقد الاوج ذى الثلاث الموجود فى تحليل 
المعبد للحن اليكاه 

ج؟ إتى أعتقد أن ذى الثلاث مفرده لارنى لتمييز 
اللحن لامكان وجوده فى جوف ألحان كثيرة مخلاف ذى 
الاربع وذى الخس الشائع استعللها فى أجناس العرب 
القديمة القياسية الأثثى عشر المعروفة . وليس هذا منها ء 
فلا داعى إذن لآن أستعمله فى التكلم عن تكون الالحان 
وإن جا ذلك فى التحليل الذى يطلق فيه لكل شخص 
حرية التعبير مادام لا يتعدى تعبيره هذا درجات اللحن 
الموجودة 

انا 

س ؛ الحجاز ذو الابعاد ,'؟ . ,'ه . ١١,‏ من الابعاد 
الكاملة وهل له وجود؟ 

ج ؛ اللاصل ف الحجاز هو البياتى وتستبدل فيه الجباركاه 
بالحجاز وأما اذا استبدلنا أ كثر من درجة أساسية واحدة 
وجب تمييز اللحن فان استبدلنا السيكاه بالكرد وجب أن 
يسمى ١‏ حجاز كرد , ونظراً لآن هذا الاخير أطرب فقد 
شاع استعاله بين المعاصرين حتى غطى على الحجاز القديم. 
وإليك نص ما يقوله مشاقة فى الرسالة الشهابية عن لحن 
الحجاز من الفصل الخامس فى الالحان الى يكون قرارها 
على الدوكاه (الخامس والعشرون ,لحن الحجازء وهو إظبار 
النوى م حجاز ثم سيكاه , دوكاةء وهذا الح .... 
يستبدل فيه برج الجباركاه بربع الحجاز) 


ومن هذا أن جتن الحجاز يتكون من دوكاه. سيكاه 
حجاز. نوى 

وهذا اللحن يعادله من الأجناس القديمة الجنس المعبر 
عن إيقاعه ب ٠ .< .١(‏ زء . ح) عند العرب القدماء 

وتفسيره : مطلق اليم . مجنب اليم . بنصر . خنصر ابم 
أو مطلق امثلث . وأبعاده النسبية لطول الوتر هى : 

ص عيضن 

1 نلءور.ء1ءولار.ء ...هار . بالكسورالعشرية 
٠‏ بالفواصل 

86٠‏ :408 ء8ة؛ بالسنت 

وأما الحمجاز المستعمل فى عصرنا هذا الحتوى على 
بعد يعادل ما يقرب من , ١‏ البعد الكامل فبو حديث 
العبد وليس له أصل فى المؤلفات القديمة 

ع 

س ١ ( ٠‏ ) مسافة , ٠‏ البعد الكامل وهل هى موجودة 

فى السلم الرق ؟ 
(ب) أما كان الأجدر أن تميز المسافات بنسها 

الرياضية بدل تمبيزها بالكسور ,'*. , ٠‏ الج؟ 

جه واء ما تقدم فى إجابة السؤال الرابع ترى أن 
مسافة ,'* البعد الكامل موجودة فى الالحان العربية وان 
مسافة ,'* البعد الكامل حديثة العبد ونستدل على ذلك 
أيضاً بالبعد ي8 الذى ورد فى كثير من ألحان ابن سينا فهو 
أقرب بعد لمافة ٠",‏ البعد الكامل ول يرد عند القدماء 
بعد أ كبر من هذين البعدين بين نغمتين متتاليتين إلا فى 
لحن الملوآن المندثر الذى يرجع الى ماقبل التاريخ وعلاوة 
على ماذكرناه فقد أحصى إدلسون فى مجلة جمعية الموسيقى 


الدولية الآالائية انم «ملمصمنلمسعلم عه مسفهطامصسمم) 


ا يق 


قل مناممالمعومو 
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فى الجزء ٠6‏ من الجلد الاول من اكتوير لديسمير 
سنة موه الالحان الموجودة فى سوريا فى هذا العصر 
وتشمل بعد ,'* الطنينى «التون» فما يأنى : 

النهاوند: بين الحصار والاوج 

العشاق : بين البوسليك والنوى 

الصبا : بين الشبناز وجواب السيكاه 

الحجازكار : بين الزركلاه والسيكاه 

و بين الحصار والأوج 

الرمل : بين السيكاه والحجاز 

البوسليك : بين الحدار والاوج 

العراق : بين الكرد وثم حجاز 

وقد سجل إدلسون اسطوانات كثيرة من هذه الالحان 
بما فيها البعد المذ كور 
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(ب) أما التعبير عن الأأبعاد باجزاء «التون» فذلك 
لسهولة الفهم لآن النسب الرياضية تحتاج إلى تحويل لفهمما 
كا أن با فروقاً بسيطة تحتاج إلى إيضاح ليس لله دخل 
فى ما نكتبه فى يحثنا الخاص بالمقامات وأظن القارىء يشعر 
معى بعد استعراض النسب الى أوردتها فى إجابة السؤال 
الرابع بأن التعبير عن الابعاد الموسيقية بأجزاء من البعد 
الكامل أسبل بكثير وأقرب إلى الفبم 

37ظ 

س * حول تحليل المغفور له رءوف يكتا بك وعدم 
ذكره للحجاز فى لحن اليكاه . 

جه - المرحوم رءوف بك لم يأخذ برأى القائلين 
بوجود حساس للحن . وليس فى هذا خطأ ما باعتبار 
اللحن يمر بالدرجات الاساسية : ولهذا استحق أن يحتفظ 
اللحن ياسم المقام لنفسه . ولكن ننمة الحجاز موجودة 


فا 


فى أغلب المؤلفات من هذا اللحن َى أن بعضهم يعتبرها 
أساسية فيه راجع بشرو يكاه عثمان بك وخلافه ٠‏ 
وراجع أيضاً اللحن المقدم من البارون إرلنجر ومنالمعبد 
فى كل منهما ذكر للحجاز وإن اختلفا فى وضعبا . 
نا 

س +« الاختلاف الوارد فى وضع الفواصل بين 
تحليل المعبد وما ذكرته 

جواب ٠+‏ إن ماكتبته هو تكوين للحن » والتزمت 
فيه الرجوع إلى الطرق القدممة . وأما ماذكره المعهد فبو 
تحليل للحن . وها ذكرت آنفآً كل إنسان حر فها يعبر 
به فى التحليل مادام تعبيره لامخرج عن الننهات التى 
يشملها اللحن ,© 


ان 
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كان يتبوفن .تمتع برعاية سيدة من أشراف 
الامبراطورية الفساوية ٠‏ يزورها الفنان كل يوم ويقضى 
سهرة فى ندمما الحافل بعلية القوم , بمتعهم بموسيقاه , 
وأدبه الغزير . ومم لاعتعونه بثىء لانه كان قد أصيب 
فى تلك الآيام بوقر فى أذنه وصمم , فا كان يستطيع 
أن يشترك معبم فما به يسمرون ‏ وماكان له منهم » إلا 
الآشارة المقتضبة . أو النظرة المزورة . تفاديا من إزعاج 
الساى بصا القول فى الحديث معه . 
ولكنه كان لفرط امتنانه للكونتس . وابتها ٠‏ إما ٠‏ 
قد تعلق بهما عقله وقلبه مع , حتى أصبح يعرف مايحول 
فى فؤادها من القاع عيوتهما . ويفبم دقائق مقاصدها 
من اهراز شفاههما . ولذلك ماكانتا تكلانه إلا بالصوت 
العادى أو دونه بغير ماتعمل ولا جهد . 
كان قلبه كاأبرة المغناطيس فا إن تستشعر إحداها 
رغبة فى الحديث معه , وتود أن تسترعيه لحا » حتى تراه 


قد شرع على البعد جفنه , وأقبل عليها من حيث يكون 


كما نادته فيو يلى نداءها » ويسألها فا تريد . يقف 
ينظر إلها حتى تكلم ثم برد الجواب بأشمل ما يتطلبه 
الؤال » لآنه وإن كان قد جمع الحروف عن تلك الشفاه 
بنظره دون أذنه » فاتما يرد على العاطفة ٠‏ الى أوجبت 
القول »ء وصورت الكلام ٠‏ لاعلى الكلام نفسه . 

كانت «١‏ إما » طفلة فى السابعة يوم عرفها فى بيت 
أمبا ٠‏ وكان بيتهوفن فى مفتتح كبولته . فنشأت بين يديه 
نشأة الوليد بين أبويه ٠‏ 
فضل الله علها وعليه : فشارك الدنيا فما أرادت للفتاه 
من النشأة فى النعمة 


وعت ينهما عبة كانت بعض 


. كان يفذى روحها بأطيب ماشاءدت 
الطبيعة أن تجود على بديه من الالحان : فتتفتم نفسها كا 
تفتح أكم الزهر فى نور الشمس الدفء ‏ وتتضج كمرته 
شيا فشيئاً وتحاو . ويعبق أريجها ٠‏ فتهافت على مسطع 
جالها المتسامى , أبناء الأمجاد » الذين كانوا يغشون مع 
آنائهم ذلك الندى الكريم . ويتبارون فى نيل عطفها 
وإقباها . 


لذا 


هكذا ظلت تلك الفتاة بجة للعين » ومتعة للقلب » 
عزاء للأم فى ترملها » وسعادة لبيتبوفن فى وحدته : وفنة 
مجتلى كال الانوثة فى جالها » ووداعة الخلق فى كلما . 
زهرة الشباب , وزين الحياة الفساوية » حتى أصبحوا 
ذات يوم وإذا بها مريضة . وأصبحوا ذات بوم وإذا 
هى فى الآموات . 

ان آنا 

الها من ليعة لللام وشقوة , ويالها من رمية 
مقصدة لقلب ييتبوفن . وياله من حزن وظلة تملك كل 
قلب , حى لم يعد يعرف الحزون له طريقاً » ولا يرى 
زميله فى الحزانى : فرج بتبوفن هائآ فى الدنيا إلى حيث 
لا يعرف له مقر . ذهب يذرف دمعته ؛ حيث يبكى 
العبقرى » ويدمع الشاعر فى خلوة من الدنيا . ونجوة من 
الحياة » والناس فى يحب يتساءلون ! أين يتبون ؟ 
بالتكران اليل . أين الصديق . والاب الرفيق ؛؟ لاذا 
مجر المأذل ؛ قبل أن يعزى الآم . ولو كتعزية الغرباء ؟ 
كيف هجر مزارها : فى هذه الآيام السوداء . التى تحتاج 
فها إلى من بمسك يدها للا تسقط وتموت ء إلى دمعة 
من صديق تغسل زاوية من زوايا الجرح الآنجل ليتالك 
لفده , أين الوفاء : أين الآدب . أبن الحق الهين فى 
التعزية » وإن كان دومها الموت : وسكون اللأمة . 

لم يعرف أحد مكانه . ول يسمع عنه خبرا . 

وفما الآم ذات يوم جالسة . للها سواد الحزن فى 
قسوته » ورعاة الموت فى جلابيهم السوداء » يلقون عليها 
مطارف من حم أغير ع فوق مطارف ١‏ ويحجبون رجع 
الضوء عن العين والقلب » وقد قام البيانو الذى كانت 
تعزف عليه ٠‏ إما » متشحاً بتلك المطارف أخرس ء 
وأصم » كما هو القبر الخبوء فى أحشاء الصخور الكريهة 
رؤى يتهوفن يدخل الهو . وقد اسود دمه » واستطال 
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وجهته + وغازت عيثاء. ٠4‏ سير اله قطفنة .من خلا 
الليل تخترق القتير * لا يتبين الناظر منه » إلا ورقات 
بحملبا فى يده . دخل وقصد إلى المعزف متحساً لامتيناً 
حى إذا وجده . جلس وفتحه ووضع ورقاته على حامله 
ثم أخذ يدق فى ذلك البيت : آخر ماعرف من ننم 
الموسيقى . ولعله كان أبلغبا وأرعاها . والام تراقبه ولا 
تكلم . 

ذكر ١‏ إما ء فى الجزء الآول من مقطوعته زممو؛لم) 
طفلة كشعاع النور يوم عرفبا » وديعة رقيقة » تبتسم 
للدنيا وتضحك » وتمرح فى الحياة وتلعب . وذكرها كاعباً 
تملا الدنيا مهجة وموسيقى . وسعادة . وذكرها عذراء 
كاملة الخلق ء يتهافت الكرام علها » مغرمين مدهين » 
وذكرها فى الجزء الثاى مهم تستعد لعرسها الخفى ء 
والملاتكه ترعاها . وتحتقق بها لمرس آخر فى السماء ٠‏ 

وقد صورها فى المقدمة ره:و»4) فى فراش الموت ٠‏ وقد 
اجتمع الآهل والآوفياء . يساقطون حر الدمع على ذلك 
اجمال الراحل ء وبودعونها بحرى الحسرات والزفرات . 
فاذا الام تشهق وتبى ٠‏ وتصيت . فيعاجلها بلحن الملا 
الأعلى متهاتاً على مرقد الفتاة » تهافت المائم على أفنانها 
ينشددون نشيد السلام » وحملوتها على أجنحة من ذهب 
ونور . فى عحفة أشرق النغم ببريقها إلى ماتكوت السموات 
العلى . كالما مم يزفونها إلى عرس معدود بين عزف 
الملائكة وألحان الولدان . 

نا 

عزف ذلك ثم وض ء واتنى للم إذ أدرك وجودها 
ثم خرج . 

وهكذا عزاها يتبوفن . 

فا أكرم ماعزى . وما أخلد ماواسى .؟ 


المأمون واسحق الموصلى 


قال اسحق بن ابراهيم الموصلى : لما 
أفضت الخلافة إلى المأمون : أقام عشرين 
شبراً لم يسمع حرفا من الغناء : ثم واظب 
على السماع : وسأل عنى خجرحنى تنده بعض 
من حسدنى . فقال : ذلك رجل يتيه على . 
الخلافة . فأمسك المأمون عن ذكرى وجفاق 
كل من كان يصللى لا ظبر من سوء رأيه 
ف" : فأضر فى ذلك . حتى جاءتى علووة 
يوما فقال : أتأذن لى اليوم فى ذكرك , 
فانى اليوم عنده . فقت : لا. ولكن غنّه 
بهذا الشعر فانه سيبعثه على أن يسألك من 
أبن هذا ؟ فيفتح لك ماتريدء ويكون الجواب 
أسهل عليك من الاتداء . 

فضى عدلوة » فليا استقر به مجلس المأمون غنَاه الشعر 
الذى أمرت به وهو : 
بامشرع الماء قد سنت مسالكه 

أما إليك سيل غير مسدود 
لاثم حار حتى لاحياة اله 
مشرد عن طريق الماء مطرود 

فلا سمعه المأمون . قال : ويلك لمن هذا ؟ قال : 
ياسيدى لعبد من عبيدك جفوتنه واطرحته : قال : اسحق ؟ 
قال نعم . قال ليحضر الساعة . خاءتى الرسول فصرت 
إليه . فليا دخلت قال : ادن فدنوت فرفع يديه, فانحنيت 
فاحتضت بهما وأظهر من [كرامى وبري ما لو أظبره لى 
صديق مواس لسرت , 


ران :1 


قبل لظريف : اذا يؤلف الموسيقار ... 
ألحانه جميعها بالل ؟ ققال : حيث تكثر 
السرقات . ويؤمن الستر 1١!‏ 


دعا أحد الأغنياء الموسيقار ليزت ليتغدى 
معه . وما فرغا من الطعام حتّى ألم الغقى 
على الموسيقار أن يعزف ؛ فقصد ليزت على 
كره منه : إلى البيانو وعزف سليا موسيقيا 
صعوداً وهبوطاً ‏ ثم أقفل البيانو وقام وهو 
يقول : لقد دفمت ثمن غذاق . 


ليتك ليت 

زار ابن أخى الموسيقار مايرير؛ الموسيقار روسينى 

ليسمعه مارشاً أعده ليعزقه فى حفلة تأبين عمه « مايرير » 

فسمع روسيى اللحن . والتفت لصاحبه يقول: ماكان أبدع 

من أن تكون أنت الميت وأن عمك هو الذى يؤلف فى 
موتك لنآ يتدبك به 


أخو الرشيد والحبشى 
كان ابراهيم بن المهدى ‏ أخو الرشيد ‏ عاءلا عالاً 
بأيام اللناس , شاعراً يصوغ فيجيد, موسيقياً من الطراز 
الآأول. حدّث ابن أخيه المأمو ن ققال : ببنا أنا مع أيك 
يوماً بطريق مك إذ تخلفت عن الرفتة وانفردت وحدى 


نذا 


وعطشت وجعلت أطلب الرفقة فأتيت إلى بثر فاذا حبثى 
نام عندها فقلت له : يانائم قم فاسقنى » فقال : إن كنت 
عطشان فاازل واستق لنفسك, مفطر ببالى دوت وترنت به وهو 

متاق إن ملت فى ددع أروى 

واستياق من بر عروة :ماء 

فليا عع نقط مسرورا وقال: وَاقَهُ هذه بِثْر عروة ٠‏ 
فعجبت با أمير المؤمنين لما خطر الى فى هذا المؤضعء 
ثم قال : أسقيك على أن تغنينى ؟ فقلت : ذنم فل أزل 
.أغنيه وهز'يحبذ الحبل:حتى سقانى وأزوى داتى , ثم قال: 
أذلك على موضع العسكر على أن تغتننى؟ قلت : فعمء فلم 
.يل يعدو بين يدى وأا أغنيه حتى أشرفنا عل العسكر فانصرفت 
وأتيت الرشيد”.خدثته بذلك فضحك, ثم رجعنا من حجنا 


فاذا هو قد تلقانى ١‏ أنا عديل الرشيد فلما رآ قال: 
مغن واه . . قبل له: أتقول هذا للآخى أمير المؤمنين ؟ 
قال: إى' لعمر الله, لقد غَتَانى وأهدى الىّ أقطأ ومراً, 
فأمر, ت؛ له بصلة وكسوة : وأمى له الرشيد بكسوة أيضاً 


أن سعيك 
كان أحد المغنين المواة فى فينا يعزف .على آلة الفيلونسل» 
فاجتمع مرة بالموسيقار برامس فى حفل خاص وشرعا 
يعزفان معاً : لجعل برامس يعزف على البيانو بقوة أحالت 
عازف الفيلونسل عدماً فقال له : باصديقى . إن قوتك فى 
العزف على البيانو حالت يينى وبين سماع عزف . فقال له 
رامس : أبشر بياصاحى فأنت سعيد . 


ممصو ر رة 
الأويرا 


مسَادى لوجتو لطر 


البرس الرابع 


الدمرمات الموسيقء: وأ لااررا 

ليست جميع العلامات ال موسيقية ذات شكل واحد, 
بل تعدد صورها . وتختلف أشكاها . تبعآً لاخخلاف 
قيمتها الزمنية » وهى مدة مكث الصوت الذى هو مدلوبها 
أسهاء العببرمات المو سيد بالذسية لطر لوثر! الرزمى 

تعدد أسماء العلامات الموسيقية تبعآً لتعدد صورها . 
فالعلامة الى يكون زمنها أكبر مايمكن تسمى ١‏ علامة 
الزمن الكامل » ويرمن لا بشكل مستدير تقرياً » ولذلك 
تسمى ٠‏ المستديرة » أو' « الروند » وترسمما فى شكل ٠١‏ 

شكل 0 

وكل علامة من العلامات الموسيقية » فيا عدا علامة 
الزمن الكامل . تركب من جزأين أساسيين : يسمى 
أونها الرأس ٠‏ وثانيهما الذيل . والرأس هو الجزء المهم 
الذى تتوقف عليه تسمية العلامة ويرض له بشكل بيضاوى 
أيض ٠‏ بلانش : أو أسوده نوار ء» . وذيل العلامة 


عبارة عن خط رأسى برسم إما إلى يمن الرأس متجهاً 
إلى أعلى : إذا كانت العلامة واقعة أسفل الخط الثالثك 
من المدرج الموسيقى , أو إلى يسار الرأس متجها إلى 
أسفل إذا كانت العلامة واقعة أعلى الخط المذكرر كا فى 
شكل ل 


«شكل ب 


وفى حالة وقوع الغلامة على الخط الثالث من المدرج 
يصح رمم شرطة الذيل إلى يسار الرأس م متجهنة إل 
أسفل . أو إلى بعينها » متجهة إلى أعلى كا فى شكل ذعء 


وتوجد علامات أخرى يضاف إلى شرطة ذيلها أسنان 

, كروتن + فنا ذلك المن الراسة ع وذاك انق ء 

وذات الثلاث الاستان أو أكثر . وترسم الأسنار لق 

نهاية الذيل . ودائماً من الجبة الينى مخنه يا فى لكل 10١‏ 
ممم مج 

لم 


فشكل » 
وتسمى” العلامات الموسيقية بأسماء تدل : إما على 


00 


مادلولها الزمنى : أو على أشكالها المتعددة . وإنا لتورد فها يلى 
جدولا بأسماء هذه العلامات وأشكالها :- 


علامة الزمن الكامل وتسمى المستديرة ٠‏ الروند » 
ىت 


وترسم هكذا: 

+ علامة ١,‏ الزمن الكامل وتسمى البيضاء ه بلاثش » 
وترسم هكذا : ع 

م علامة , ١‏ الزمن الكامل وتسمى اسردم «نوارء 
وترسم هكذا : 8 

غ ‏ علامة ٠١,‏ الزمن الكامل وتسمىذات السن«كروش» 
وترسم هكذا : 7 


03 


ه - علامة ١",‏ من الزمن الكامل وتسعى ذات السنين 
«دوبل كروش » وترسم هكذا : 
- علامة ١,‏ من الزمن الكامل وتسمى ذات الثلاث 
الآسنان «ترييل كروش» وترسم هكذا : ب 
٠١‏ علامة ٠,‏ من الزمن الكامل وتسمى ذات الأربع 
الاسنان ٠‏ كوادريل كروش » وترسم هكذا : 9 
وهكذا َ 
م2 العمرمات الأوسيةي: فسوي ولسات مطلفز 
ليست أزمنة العلامات الموسيقية محدودة بزمن معين 
بل هى مختلفة باختلاف حركة الآهوية الختلفة ٠‏ سرعة 
التوقيع » ولكنها ثابتة بنسبة بعضها لبعض . 
فليس للانسان أن يقول إن علامة الزمن الكامل 
« الروند » تساوى » فى جميع الأحوال » عدد كذا من 
الثوانى » إذ هذا الزمن متغير تبعاً للسرعة التى يحرى عليها 
اللحن . ولذلك يقال ؛ فى الازمنة . إن علاءسة الزمن 


الكامل , الروند » 3-اوى ضعف علامة نصف الزمن 


1 


الكامل , بلانش ء . وعلامة نصف الزمن الكامل تساوى 
ضعف علاءة ربع الزمن الكامل ٠‏ نوار ٠‏ . وهحكذا 
يساوى زمن أى علامة من العلامات المتقدمة ضعف زمن 


العلامة التالية لها . 
ويمكن بان ذلك فى الشكل الآنى شكل ٠ه»‏ 


«شكل 0 » 

ل 

2 2 
1 0-0 
5 5 م م .د 5 خم م 
اراتك ل كي راكاد ررد 

ل ل ل ار 
وهكذا 


كا العمز مات ماعير” وكنايررا منفصو 

إذا تجاورت عدة علامات من ذوات السن « كروش» 
فانه يمكن كتابتها إنا منفصاة بعضها عن بعض ء أو 
متصلة بعضها ببعض بواسطة خط أو أكثر تبعآً 
لعدد الآستان , الكروش » المشتملة عليها تلك العلامات 


شكل جد 
لل زر 
ارا أه زر 
أآراء زر 
أدج 
وهكذا شكل دىء 


ومن المبم أن يلاحظ أن علامات الزمن الأكأمل 
٠‏ الروند » وكذلك علامات نصف الزمن الكامل ٠‏ بلانش » 
وأيضا علامات ربع الزمن الكامل ٠‏ نوار » لايحوزكتاتها 
متصلة » بل لابد من كتابتها منفصلة , كل علامة منها على 


حدة . 


السلدات امو سبي 
تطلق لفظة السكتات الموسيقية . على الاشارات التى 
تستعمل للدلالة على المواقع التى يحب أن ,نقطع فيها الصوت 
وتكيتب هذه السكتات على صور ممتلفة تبعاً لاختلاف 
أزمنتها التى تقاس بأزمنة العلامات الموسقية السالفة الذكر 
فالسكتة التى تساوى فى زمنها علامة الزمن الكامل . 
تسمى سكتة الروند الراعز أواره: » وترسم شرطة قصيرة 
نحت الخط الرابع من المدرج الموسيقى كا فى شكل «لاء 


شكل دلاء 


والسكتة الى تساوى فى زمنها : علامة نصف الزمن 
الكامل تسمى سكئة البلاثش « نصف الام أو لوز » 
وترسم شرطة قصيرة فوق الخط الثالث من المدرج الموسيقى 
فى شكل دمء 

شكل درء 

والسكتة التى تساوى فى زمنها علامة ربع !لزمن الكامل 
تسعى سكنة النوار«رميء التنفسى أو الرزفرة » وترسم كا فى 
شكل بو 


والسكتة الى تساوى فى زمنها علامة تمن الزمن الكامل 
تسمى سكنة الكروش « تصف دمي التفس أو تف 


اررفرة » وترسم كا فى شكل ١.٠٠ء‏ 


شكل دناه 


والسكتة الى تاوى فى زمنها علامة جزء من ١١‏ من 
الزمن الكامل تسمى سكتة دوبل كروش « ديع ذمن 


الاتفسى أو دبع دمن الزفرة »> وترسم كا فشكل ٠١‏ 
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1١‏ نشر تحت هذا العنوان أنعاباً موسيقة رس 


| الغرض منبا الآتيان بحركات متءشية مع الموسبق 
١‏ لفسب . ولكنها ترى فى معظم الأوقات إلى تنمية , 
| البعور والآدراك المونيق أ فضلا غن أنها تكون 
أ وسيلة الحدول على معلومات موسيقية » أو تثيتها 
| بشكل . مجمع بين النساية والاستفادة . ولهذه 
الطريقة أم ثرها الواضح فى تركيز ز المعلومات . يا أن | 
لحا مكانتها السامية فى عالم الثريية الموسيقية . 


سباق, الارول المرت 
الغرضن.من اللعبة تسمية العلاء!ت الموسيقية ( النوتات) 
فى.اللدرج الموسيق - 
يختار لهذه اللعبة مكان ماسع كقتاء المدرسة . ويقسم 
اللاعبون إلى فريقين متساوب العدد ١1...ب»‏ بحيث 
يكو نان صفين متباعدين بقدر مايمكن , وياصق ورقة بالدبوس 


على صدر كل لاعب مسوم ا إحدى نوتات المدرج 
الموسيقى بمفتاح صول أو فا (حسب قوة اللاعبين) دون 


ذرو اسم لو مكذا: 


6 ّ 4 
بحيث. تطابق النوتات 0 للفريق *الآاول نونات 
الفريق الثانى تمام المطابقة . ويعطى كل لاعب من الفريق 
الآول قلآ رصاصاً .كا يعطى كل لاعب من الفريق الثانى 
منديلا كيراً. 
ويقف الحم , أو المعلم» يحوار الفريق ١٠ء‏ وعند 


ه- :]ملا 


إعطاء إشارة بالبدء بالسباق يجرى كل 'لاعب من الفريق 
٠٠ء‏ نحو الفريق «بء باحثاً عن زميله الملصقة على 
صدره نوتة مائلة لنوتته تماماً , وبعد اشتراك الزميلين فى 
تسنة النوتة المذكورة » يكتب اللاعب الذى بيده القلم 
الرصاص اسم هذه النوتة على ورقة زميله , ثم بربط صاحب 
الخديل ساقه الينى بساق زميله اليسرى أو التكس ( بالمنديل 
المذكور ) كا لوكات الما ثلاث أرجل. ثم يحرى كل 
زميلين وهما على هذه الجال عائدين إلى الحسكم . 


فالزميلان العائدان قبل غيرهما مع استيفأئهما مطابقة 
النوتتين وصمة التسمية ها الفائّزان فى السباق. 


د ةا 


النشيد القوى 


أ رأت وزارة المعارف حاجة الللاد إلى تشيد قوى رسمى + يتفنى به فى الناسبات الدولية : والمواسم 


القومية 


الموضوع وتقدم تقرير عنه . فرقع إليها التقرير الا 


كرود 

تطلق الاناشيد القومية . على الآغانى الى تلقى فى 
المناسيات الوطنية أو فى الاجتماعات الدولية عندما ترغب 
كل علكة تمثيل نفسها . 

والاناشيد القومية وإن كانت قديمة العبد يحدثنا عنها 
التاريخ منذ المالك القديمة فى مصر. وفينيقيا واليونان 
والرومان وغيرها : يوم كانت الشعوب تستقبل قوادها 
وفاتحها بمثل تلك الاغانى فى جماعات كانت تعدو الالاف 
أحبانا . إلا أننا لانفرض فى هذه العجالة إلا للأاناشيد 
القومية فى العصر الحديث حيث أصبحت لا تلك الصبغة 
القومية وهذا التخصيص الدولى الذى أشرنا إليه . 

وهذه الأاناشيد تتضمن عادة ذكر مفاخر الأاقدمين 
والتغنى بمميزات البلاد وما تفضل به غيرها من المالك . 

وعلى اجلة كل ما.ثير حماسة الشعب حين يتغنى بها 
وينقدها . 


وأن أقدم نشيد من هذا التوع فى العصور الحديثشة 


. ففهدت إلى حضرة الدحكتور تمود احد الحفنى مفتش الموسيق ماء الفجص عن هذا 


قق: 


هو نشيد الآراضى السفلى « ولكن عام .“«هوء ثم نشيد 
آخر لفرنا «قبل أن تكون جمهورية » يرجع عهده إلى 
القرن السادس عثشر كذلك. 

وليس من الضرورى أن ,كدون للدولة نشسيد. قومى 
واحد . فان لانجاترا مثلا نشسيدين رسعيين , أحدها عام . وهو 
نشيد ( احكى يابريطانيا ) وقد لحن سنة .004 : والثاق ملكى 
وهو نشيد ( ليحرس الله الملك ) وقد لحن سه وباو 

واذا كان ازاماً أن يكون نشد الدولة «٠من‏ الوجهة 
النددرية ٠‏ وقفآً علييا وحدها فليس الآمى كذلك:. فما 
مختص بالموسيقى . فكثيراً مانرى دولة من الدول تتخذ 
من موسيقى نشيد دولة أخرى لآ لنشيد تضعدخاصاً بها . 

فهناك النشيد الانجليزى السابق الآشارة اليه « لبحرس 
الله الملك , قد اتخذتة الدانمارك نشيدا قؤمياً لها بعد تغيير 
كلاته ٠‏ شعره» بما يناسبها . كذلك أصبح نفس" هذا الأشيد 
ذثبيباً قوماً لآلمايا بعد تغيير كلماته. 

وكذلك النشيد التمساوى ٠‏ ليحفظ الله القيصرء الذى 
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لحنه الموسيقار الكبير ٠‏ هايدن» عام بوباو قد صاغت 
ألمانيا للحنه شعراً جديداً فى عام ١م١1‏ وهو نشيدها القومى 
الذى مطلعه ٠‏ ألمانيا فوق ابميع » 

أما المارساييز وهو نشيد فرنا القومى المشهور , يبد 
أن أصبحت جمهورية ٠‏ فققد وضع الحنه سنة و1 . 

كا أنه ليس ازاماً أن يكون النشيد القومى عامآ لسائى 
المملكة . بل كثيرا ما يكون قاصراً على احسدى مقاطعاتها. 
فهذه المنيا مثلا لها فوق نشيدها القومى العام (المانيافوق الجميع ) 
عشرات الاناشيد القومية الخاصة بمقاطعاتها العديدة . قفيها 
النشيد القومى لبروسيا الذى مطلعه « أنا بروسى » وقد لحن 
سنة .م١‏ ونشيد حراسة الرين وقد لحن سنة ١404‏ ونشيد 
« اصعدى با ألمانيا فى كنف الشرف » وقد لحن سنة 
54 وغيره كثير 
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أما مصر فليس لما أشيد قومى معترف به رسيآء 
إلا نشيد « السلام الملى » وهو مجرد لحن لا يعرف له 
متن رى متفق عليه . 

وقد وضع كثير من الآدبا. لمذا اللحن أوضاعا 
شعرية؛ فى أزمنة مختلفةءلم يعترف بواحدة منها رسميآً وليس 
منها ما يستحق ذلك, وربما كان أفضلها وآخرها ما تميخضت 
عنة المركة القومية عام واوا حيث وضعت مقطوعدة 
بوزن هذا اللحن ومطلعها: 

أرسول السلم الى مصرا أثر ف الطرق لنا الزهرا 

وأذعفى الشرق لناخبرا بل هنى العالم بالبشر 

ومن دواعى الاسف أن مؤلف لمن «السلام الملىء 
غير معروف على التحقيق» فبذا اللحن وإن كان مرجعه إلى 

ذا 


عبد الخديوى امماعيل إلا أن بعضيم قد نسب وضعه إلى 
أحد الموسيقيين الايطاليين المعروفين, وذسبه غيرمم إلى موسيقى 
ترق» واه آخرون إلى موسيقى مصرى 

وسواء أكان هذا أم ذاك فان هذا اللحن الموسيم 
وان كان يصلح صلاحية كيرى و ضوع التحية واللاستقبال, 
إلا أنه لا يحتمل انيكو نذتميداً قوهياً يلهب الصدور ويثير حماسة 
النفوس . 

ومنذ أن اعترف لمصر أخيراً باستقلالها أحس الشعب: 
وفى مقدمته الشعراء والأدباء » نقصاً عظيماً من جراء 
عدم وجود نشيد قومى يتغنى به فى المناسبات الوطنية 
والدولية» وكان هذا الأحساس بالنقص « وهو ما نزال تألم 
له » من ١‏ كبر الدواعى التى حفزت الشعراء الى التسابق 
فى وضع أناشيد قومية وطنية . 

فتألفت فى نهاية عام ٠4#.‏ لمنة لترقية الآغاتقى القومية 
برآسة سعادة جعفر والى باشاء وعضوية بعض كار الشتعراء 
والأدباء والفنانين: وأعلنت عن مسابقة لوضع نشيد قو 
يمنح الفائز فها جائزة قدرها ماة جنيه . فتلقت كثير امن 
الاناشيد . حكم بالاولية فها لنشيد شوق بك الذى مطلعه: 

بى مصر مكاتكو تيا فيا مهدوا لليلك هيا 

وبعد هذه الباراة استمر الشعراء يتقدمون من حين 
لآخر بأناشيد وطنية متعددة» يتعذر حصرها فى هذه 
العجالة » أطلق عليها مؤلفوها اسم « النشيد القرمى » وهى 
وان كانت تختلف قوة وضعفاً ومناسبة للغرض الذى 
وضعت له لم تتجاوز شهرة كل منها منطقة معينة وزمناً 
معيناً. ولم ينتشر أحدها انتشارا عاماً. 


#ه*» 


يقبينما تقدم أن ,.السلام الملى . الماترف به رسميآً 


وان جاز وضع كلام له ليمير تشسيداً “قومآ ذان انه 
لا نبض ذا الغرض تماماً . والاصلح أن يظل يا هو 
عل حاله . وأفضل من هذا أن يوضع له كلام خاص 
بتحبة الملك فيظل ١‏ سلاماً ملكياً » 

أما انشيد القومى العام فان العمل الى البلوغ إلييه 
دفما أرى» أن تقام مباراة عامة رسمية تنولاها وزارة 
المعارف أساسها ما يأى؛- 

أولا - تكوين لجنة يجتمع فها نخبة من الشعراء 
والموسيقيين تكون مهمتها الال وضع تفاصيل هذه المباراة 
وييان الشروط التى يتحتم توافرها فى النشيد ومهمتها 
الثانية التحكيم . 

ثانا - تخصيص جائزة مالية تحفز همم الشعراء فى 
فى التسابق فى ميدان وضع النشيد الطلوب وجائزة مالية 


#قام تيه 


0 لمحد لاغزل والسيج 


أخرى مثها لللحين 

ثالثاً ‏ الاعتراف 5 باعتبار النشيد الفاثز نشيدا 
قومياً . وف هذا ١‏ كبر ضاءن لاجاحة . 

رابباً - ويمكن إتباز هذه الفرصة باختيار الاناشيد 
الجيدة التى يروق للجنة التحكيم اختيارها بعد النشيد اللاول 
لتكون أناشيد وطنية يتغنى 8 إلى جانب الأشيد الرسمى 
ويمنح أصابها وملحنوها جوائز مناسبة . 


كن 


وقد نال هذا التقرير عناية أولى الام واختصه ععالى 
الوزير الجليل برعايته والموافقة عليه وسيتجى أثر ذلك 
قرياً إن شاء الله . 


بانحلة الكرى 


أحدين أنواع الأقئة الحكتانية والكرائى 


اللازية للبددل واللاليت 


أنغر تتكيلة لاملارس اداخلية والقنصان من الشنيكة وقاش الممايف سادة وألواتف 
سق رمو منتهانا “مكمره ردنا ومنائتا 46 
اطلبوها من 


مصانع الشركة بالحلة الكبري ومن 
دممنك جيم محلات المائيغاورة توفي 


فرعبا بشارع الازص عمر 


25 بيع الصنوعات المصرية وفروعها 


21104 
تاهما إل 


- 0 د د 0 وممسم ١‏ 


(١ #2 222222 5 2222 


الفلاق ايل اللؤسيقنة الوه يصن هذا 


مقتطفة من مقطوءات موسيقية ( بشارف , سماعيات . أدوار . موشحات, اهازيخ أح) 


والطلوب 


ذ كر اسم القطم: الموسيقي النى اقتطف مزرا كل مر" من هزه امل التعرتُ 
وآخر موعد لقبول الاجابة بوم / يوليه سنة ه5١‏ وستذيع الجلة فى العدد التالى 
اسما, الثلاثة الأول والمكافات التوستوزعبا عايهم ٠‏ 
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مؤتر دول للتعلم الموسيقى 
اتصل بنا أن حكومة تشيكوساوفا كيا قررت إقامة 
مؤتمر دولى للتعليم الموسيقى فى مدينة بداج عاصمة بملكتها 
فى ابريل سنة +مو١‏ وستدعو إليه مندوبين من جيع الام 


التى تتم بالتعليم الموسيقى 


مدرسة المعهد 
أدى طلبة مدرسة المهد الملكى للبوسيقى العريية 
امتحانات آخر السنة وقاموا بالعطلة الصيفية التى تستمر 
إلى منتصف شهبر سبتمير سنة ه198 
وستفشر ( الموسيقى ) ننيجة هذه الامتحانات فى العدد 
المقبل إن شاء الله 


التخصص فى تدريس الموسيقى 

قررت وزارة المعارف إنشاء قسم التخصص ى 
تدريس الموسيقى للبنات ابتداء من العام الدراسى المقبل 
هو موا يقصر القبول فيه على الحائزات لشهادة 
الدراسة الثانوية قم ثان . فاذا لم يتوافر هذا العام العدد 
الكافى من اللائقات الحائزات على هذه الشبادة فينظر فى 
قبول اللائقات من الحاصلات على شهادة أقل عند الضرورة 

ويشترط فى التقدمات لهذا القسم النجاح فى امتحان 
مسابقة فى الموسيقى « العزف وقواعد الموسيقى والغناء 
الصولفائ» وفى الكشف الطى والاختبار الشخصى للتحقق 


من اللياقة بنة التدريس . ومدة الدراسة بهذا القسم 
سنتان » وتقبل الطالبات فيه بالجان ويصرف لمن الغذاء 
ظبراً . 

وهذه خطوة مباركة خصطتبا وزارة المعارف فى هذا 
العبد الميمون ,تبلل لما وجه الموسيقى والقائمين عليها 
والداعين إلى تدعيمبا بأساس متين من العلم والفن . وهذه 
ولا ريب ٠‏ خطوة يتبعبا خطوات . 


جاءنا من حضرة ألآديب الفاضل ألاستاذ مود أفندى 
فبمى وصفاً بديعاً للحفلة التى أحيتها مدرسة الليسيه : وما 
قام به تلبيذاتها من البراعة فى الاناشيد والرقص التوقيعى 
وما لفت النظر اهتمام المدرسة فى البرنايج بالاغة العربية فقد 
تغنى بعض الطالبات باغنيتين عربيتين إحداهما تبيب بالأطفال 
إلى العمل وتحثهم على الرزانة والسكون وتدخل علييم 
المسرة والسعادة . والاخرى قصيدة الطاووس المشهورة 
فأجدن ونلن استحانا كبيراً . ثم أعقب ذلك تمثيل فصلين 
من رواية مجنون ليل للمرحوم شوق بك قام مما بعض 
الطالبات وبالرغم من أن قوتهن فى اللغة العرية معتدلة 
بالنسبة لآن أغلبين أوربيات ودراستبن جلها بالافات الاجنبية 
فأنبن قمن بمجبود مشكور جداً فى تمثيل هذين الفصلين. 

وعلى الجلة فقد كانت الحفلة ناجحة تنطق مع الفخر 
بما تبذله الجالية الفر نسية من ااعناية بمدارسما فى الناحية 
الثقافة الفنية . 


و 


هذا باب 


ذلك بأن النقد 


لاتخاف لوما . ولا تخثى 


لذلك خصصت إكل باب من أبواب النقد كفوآً من النقاد ؛ تعهد فيه الاخلاص للحق والذمة والضمير . 
قد وافانا أحد حضرات الخدوبين بملاحظاته على الاذاعة فى الأسبرعين الفارطين » ننشرها له » مقدرين جهده 


ف الوقت الذى ضج فيه المذبمون من شريط ماركوق لا 
بحره عليهم من أذى وف الوقت الذى الحنا فيه إلى امحطلة فى 
الاعداد الماضية ألا تخذه غنية عن بعض إذاعاتهم » وفى 
الوقت الذى كان اببور يتظر فيه أن تنزل المحطة عند حسن 
ظلنه مها إرضاء لفئة مرضومة الحقوق من صفوفه إذا بنا نعل 
مع الآسف أن المحعلة استوردت جهازاً آخر جديداً لتسجيل 
الأذاعة ... ويذلك سيتضاعف التسجيل وستحكثر الآذاءات 
المسجلة وسيرد بعد ذلك الجباز الثالث والرابع تدريجياً ولاشك 
أن المذيعين مقبلون بذلك على بظالة مرة لا ضررهاء وكساد 
له أثره على الفن وعليهم وعلى الجتمع 

لاحوز للمحطة أن يحردا التئى بالأسلوب التجارى إلى هذا المدى 
فى مسألة تمن الجتمع المصرى فى الصميم . و نخثى إن هى ظلت على 
خطتها هذه أن تاقد ثنَة المذيعين والمستمعين مما فقتصل إلى نتيجة 


أعر ذا 
هى اعم بمغبنبا 


أن 


معنى الاند» فلا تمق حسنة يحب إعلانها . ولا نتستر على سيئة يفبغى بيائها » 1 
يحود ٠‏ ويستازم المسىه أن ينصلح . 
أو قى » فى ذلك » الآخذ باللين والرفق . حتى يقبين وجه الصواب :وغايتها فيه الحق » ترفع به عقيرتهاء 


ريد إلا الاصلاح ما استطعت وما توقيق إلا باللهء 1 


اعرد 


أم كائوم وأفاعيل تيك الرزاعز 

من تحصيل الحاصل أن نذا كر أن لفن الآنسة أم كاثوم 
عشاقا فى الاقطار العربية جيعاً » وأن لصوتم! الحنون أحباباً 
يتشيعون له ؛ ويتعصون لها فيه » ويفضلونه على أصوات غيرها 
من المغنين » ومم لذلك يترقيون موعد إنشادها فى الراديو 
يعدون فيه الدقائق والاواق 

وقد بلغنا من غير واحد أن كثيراً من الآسر الكريمة تتزاور 
فى المواعيد الحددة لاذاعة الأنية يحون ليلتها سامين منشرحين 
كا مام فى حفل خاص تحببه لحم الآنسة ولذلك فيم يألمون 
من مفاجأتهم باعتذار الحطة عن الآنسة فى الوقت الحدد لانشادها 
ويرجعون باللوم عليها ظنآ أنها تعتذر فى غر وقت مناسب . 

وقد اتصل بنا من مصدروئيق أن اللوم فى هذا ينثى أن 
ينصب على افاعيل الحطة مع ألانسة .فانها حين يطرأ عليها ما 
يلجئها إلى الأعتذار تبادر إلى إعلان الحطه به قبل الموعد يفضنعة 
أيام : ولكن المخطة . لالآسفء تصر على 'نشر برناتجرا 


ولا تخطر الخمور باعتذار الآنسة إلا ساعة يستعد النأس لسماعبا 
والقنع بالمانها ٠‏ فتبجم عليهم مفنية تفرضها فرضاً » وفى هذا 
استخفاف غير يسير بالجهور وبالفنانين 

وهذا الذى نرويه إن صحء وهو فيا نعتقد صحيح» يتطلب من 
المة التفانا وشيئاً من الذوق 


و59 معيب 


ا 


(0) يا نحيف القسوام 

يخيل إلى أن ( صالح عبد الحى ) بالرغم ما كتيناء عن 
إذاعاته فى العدد الماضى لا يحفظ من الموشحات ( السيكاه ) إلا 
( يا نحيف القوام) ققد غناها ثانا مساء ٠١‏ يونيه 

ويظهر أن العدوى قد أصابت ( عزيز عثمان) فقد غنانا 
أيضاً مساء ٠.‏ يونية ( يانحيف القوام ) عند ماغنى وصلة 
اليكا حيث كان الدور ( فى اعد يا ما ) 

ما هذا ؟؟ أننى الآساتذة جميع الموشحات السيكا ؟ إن كان 
كذلك فبا أنذا أذكرم بيعضبا فاف كانوا يحفظوتها فليسمعونا 
إياها وإلا فمندم المعبد وسجلات المعبد وأساتذة المعبد:- 


صاح هات الراح بنت الدنان أصول أقصاق 
؟ - قد حركت أيدى النسيم نوخت 
م صال. وسئان الجفون ٠‏ ملع 
- قف على اكناف راما ٠‏ نوخت 
ه - أنا من ؤجدى أنا » أقصاق 
> - قتحت أزهار من بكا الأمطار ٠‏ مخمس 
٠7‏ هاتها بالكاس هيا +- مزبع 


(0) أرابات السيكاه 


بشرف إتخلله تقاسيم من متلف الآلات كل على .مدة 5 


يتبع فى , التحميلات .. اليالى والرأست وغيرهاً وأنت إذأ 
سممت أها القارىء أن الحطة ستذيع وصلة سيكاه فاعتقد أنك 
ستسمع بشرف ١‏ أرايات السيكاة» 

#عمتاة فى مساه 6٠‏ بونة ودساء ٠‏ بونية وستسمعه. فى 
كل وصلة من .قام السيكاه 

على أن موسيقانا غنية بالبشارف والسماعيات من مختلف 
المقامات ومن بين البشارف السكاء نجد: 

)١(‏ بشرف هزام عثمان بك 

() ماعى هزام يوسف ياثا 

() سماعى هزام عبد الوهاب 


(م) موشحة صاح خبر 


غناها الشيخ زكريا فى وصلة الراست مساء 11 يونية كا 
غناها صالم عبد الحى مساء 7١‏ يونية فى وصلة الراست الى 
أذاعبا ليلتذ كا أذاعبا أيضآً شريط ماركونى فى اليوم التالى 
مع أن من مقام الراست تواشيح كثيرة جدا نذكر منها:- 


ريم فلا أصول شمبر 

فى سيل الحب ٠‏ مريع 
رصع اللجين مصمودى 
لى فى ريا حاجر ٠‏ سماعى ثقيل 
العيون الكواسر سبوتىق 0 ء دارج 

ا عذيب المرشف ٠‏ ريع 


رياصير الستباطى 


الموسيق .من الفنون التى تكتسب بتوالى العمل والدراسة . 
.والتفوق فها يحتاح كاير إل. الزمن وإلى المران ليزداد صاحبها 
علا وفآ وتخصصآً ‏ إلا أن د رياض السنباطى » يكاد مخرج 
من حساب هذه الظرية . ذلك أن رياضا على حداثة سنه 
وعلى ما ,تمتع به الآن من ثقة ء تراه قد ظهر فى الستتين 
.الاخيرتين مرة واحدة فل ين للأمراء ولا للعظاء ولم تصادفه 
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دعابة لاقللة ولا كثيرة » حتى لم تشد به ملة أو جريدة » 
بل إن الذى قدمه للجمبور وقربه إله ؛ ووضمه فى صفوف 
الفنانين لم يكن غير عوده أمام الميكروفون وألحانه التى ينترف 
منها المغنون قدمعهم وحديثهم ويتخاطفوتنبا ويغنونها فى كل مكان ‏ 

يعزف بعوده منفرداً » ويتخلل وصلات زملائه المذيعين 
فيجيد أما إجادة . 

لم أسر يوما بعزفه سرورى با أذاعه فى مساء 1١6‏ يونة 
حيث عزف تتقاسيم من مقام ٠‏ راست » كانت غاية فى الشجو 
والائقان » ثم تقاسيم من مقام , ناحكريز . ثم طقطوقة 
« نسيت حى بعد اللى كان » من تلحينه من نفس المقام » 
كانت ناجبحة حقا إلى أبعد مدى ول يكن نجاحبا فى التلحين فقطه 
ولكن فى الالقاء الهادىء اليل المنسجم العاطفة . 


مرسى خللى 
منولوجست سورى قوى. الموضوع ظريف الآالحان عذب 
الصوت حسن الأالقاء » غنانا مساء .7 يونية عدة منولوجات 
كانت غاية فى الاتقان والابداع وكانت الحانها حيث تمشثى 
مع المعاتق جنا لجنب فثلا منلوج . ياما فيه ناس ء متلوج 
, البو » واء بانكو , كبا دلت على ذوق فى اختيار 
الموضوع واختيار اللحن المخاسب لكل منولوج . 


كمر المقاد 

عازف مجيد » مخلص لفنه وهو فى اذاعته مخلص للغنى 
دقيق الترجمة عزف لا مساء ٠١‏ يونة مع والده ٠‏ مصطق 
العقاد » أستاذ الرق والأوزان جموعة طية من القاسم من 
مقام , حجاز , موقعة على الاوزان امختلفة بما يعتير سابقة 
مشكورة لمما. 

فقد عزف عمد أولا قطعة من وضمهاسمبا , فكرة . ثم 
أتبعبا بتقاسيم عاذة ثم بدأ بتطبيق' التقاسيم على الآوزان الآنية 


لقا 


أصول دارج ؟ من 4 

٠‏ أقصاق ( أفرنجى) ٠‏ من م 

ه بام من ام 

1١5 من‎ ٠١ جورجينا‎ ٠ 

٠‏ فالس ( سربند ) * منم 

فكان العرف جميلا وخصوصاً الدقة التى أظبراها عند 

اتقالما من ضرب إلى ضرب ا ارتاحت له الآذن كثيراً وكان 
٠‏ الرق » تكاد لاتنينه من ٠‏ النقرزان » بسبب صفاء. الايقاع 
ويابذا لو .خفف , مصطق ء من زخارف الايقاع حتى 
يسبل التطبيق على من يريد الاشتراك فى الضرب مع التقاسم 
ول أننا تكدب التقاسيم حلاوة وطلاوة . 


موسيقى ري 

وعدنا فى العدد الماضى ؛ أن تكتب كلة مسبية عن 
اسطوانات الموسق الهندية التى أذاعتها الحلة » ووفاء. لوعدنا 
تقول : 
الاسطوانة لأولى 

غزال أعنى موال غنته مغنية بصوت عذب ومن يدقق فها . 
يجدها تقريا من مقام - كرد - وضرما غريب وبعيد جدا عن 
ضروبات موسيقانا 
الاسطوانة الثانية 

يغنها فنان من مدينة ‏ ميسور -كثل من الموسيق المشبورة فى 
غرب البند من النوع المسمى عندنا ‏ كلاسيكى ‏ والآلة العازفة فيها 
اسمها ‏ شيرناى ‏ وهى تشبه عندنا ‏ الكلارينيت - والاسطوانة 
بوجبها على مقام ‏ الجباركاه ‏ تقريبا وضرما يقابله عندنا ‏ الدارج - 
الاسطوانة الثالثة 

أما هذه الاسطوانات فقد وجدناها غريبة جدا ذلك أن النى 
غناها هو مطرب من - مارانا ‏ فى غرب البند ووجهها الآخر فيه 
- ترجمة - الوجه الأول ويسمى ‏ تارانا ‏ ولكن الترجمة ليست 
بالآلات الموسيقية كا يتبادر إلى الذهن ولكنها بالفم وهى تشبه 


بالضبط المتولوجست حسن صالح حينا يقلد الالات الموسيقية بفمه 

الاسطواته الرابعة 

موسيقية ديذية اسلاميه كلما تضرع إلى الله وتوسل إليه يغنونها فى 
البند مرةكل أسبوع ينشد عليها المنشدون وهى تؤثرفهم أئيرا كبيرا 
أو تأخذهم م'با ‏ الجلالة ‏ على حد تعبيرنا والاسطوانة مليئة 
بالضروبات الختلفة ويكاد يكون ترتيلبا على مقام الكرد - ويقوم 
بعض الانشاد فما على كلبتين يكررها المنشدون كثيراو هما الله توتو 
الله توتو . 

الاسطوانة الخامسة 

أما هذه الاسعاوانة فأنك تتبين فيبا كيف أن الموسيقى البنددة 
تطورت إلى الأوركسار ققد سمعنا ييانو وكان ولاحظنا أن المقام 
يشبه النباوند وتغنى هناك الساعة ١١‏ صباحا 
الأسطوانة السادسة 
تخنيها مغ هندية وقد جرت العادة بالبند أن تغنىأمثال هذه المغنية 
التى فى الوجه الأول فى وقت الصباحوهى من مقام حجازء تقريبا 
واسمبا الشوق الى لقاء الحبيب» والوجه الآخر تموذج لموسيقى 
كلاسكية تغنى بعد الساعة با مساء 


الأسطوانة السابعة: 

أغنية لحا صبغة دينية ألفتها ملكة ,, ميراباى » الى زهدت فى 
الياة وتقشفت فأصبحت فى عداد القديسات وتنشدها بالآسطوانة 
سيده بنغاليه 


وما نقدم بمكب_ننا أن نلخض أن الموسيقى البندية الى “ممناها 
فى هذه الاسطوانات معتنى فيها بالضروب والآو زان والتوقبع على 
الآلات الناقرة الختلفة 


منيرة أعام المبسكر وذ ودر 
. . وأخيراً تعاقدت محطة الاذاعة مع السيدة منيرة المهدية 
وليس مخاف ماتمتعت به السيدة من السمعة والصيت فى أغانها 


الختلفة » فينا كنا نجدها مساء علابس البطل المغوار فى رواية 
« صلاح الدين » إذا بنا نمحدها فى اليوم التالى متربعة على 


٠‏ التخت . تفنى الموشحة والدور واللإلى الملاح . أما صوتبها 
فليس لنا أن تنساه للا امتاز به من جبة ٠‏ المعدن .6 جرى 
بذلك حد: التعبير . الآمس الذى: مر أجله كان لها الزعامة 
فظلت تحمل تاجها سنين 

-نسمعها إذن بالرادين ولسنا تكبن ما ستغنيه قبل ستسمع 
٠‏ أسمر ملك روحى ء !! و «١‏ من بعد +( سنه » أو ستعيد 
لنا ذكرى أغانى روايات الشيخ سلامه حجازى فى ٠‏ اللتيمتين » 
وه على نور الدين!! . أو ستنوسط التخت وتنافس المطربين 
والمطربات فى القديم والحديث !! ذلك مالا يمكن أن تتنبأ به 
الآن وسترى ما يكون 


أغاق الدموم الشيئ سير دم ويديه 

ليس من يتكر أن المرحوم الشيخ سيد درويش ترك ثروة 
فنية عظيمة » وخلف من الآالحان والابريتات ما أصبح ذخرآ 
فنآ خالداً . كانت أدوار الشيخ وموشحاته قبل الاذاعة تسمعبا 
فى كل مكان ء سواء أكان فى المسارج أم فى 'الصالات : أما 
الآن ققد لاحظنا أنها لم تذع بالراديو أبداً فاستفسرت من 
حكثرين من المطريين عن السبب فى عدم إذاعتها مع أنه 
يوجد من بينهم من بحيدون إلقاءها . فدهشت .حينا علمت أن 
مد اقندى بحر نجل الفقيد اتفق مع عحطة الاذاعة على ألا 
تذيع عل الجهور شينا منها . 

ونحن بالطبع يدهشنا هذا النصرف ء الذى عرم جمبور 
المستمعين من فن أحد كبار الفناتين من غير مبرر ويحجملنا 
نفقد فن الاستاذ بعد أن فقدنا شخصه فى وقت ببمنا فيه أن 
تخلد ألحانه وبنتشر فنه » ويتغذى الملحنون بروحه فى التلحين 
ويتخذون أسلوبه فيه حجة يسيرون على ستها . 

وإذا صح ما أدلى به إلينا المطربون » كارف عمد البحر 
مسي لآبيه . وللموسيق. العربية إطلاقا . 

ولمل الحطة تعالج هذه المسألة خدمة للفن والمستمعين . 


اذا 


فيد 


رح الإذاعيتا مسف 


فى المدة من أول يوليو إلى ١4‏ منه 


لجز 
الاثنين أول يوليد الاحد نا يوليو 
صباحا أوركستر حصن أبو زيد صباحا سيد مصطفى وكورس 


مساء فرقةموسيقى السوارى الملكية 
مننى وآلات - الآنسة أم كاثوم 
الثلاثاء + يوليو 
صباحا أوركستر العاصمة 
مساء فرقة الراديو الشرقية 
الاربعاء + يوليو 
مناعا .ريات النقأذ 
شاد . الآئة إععده 
منولوجات فكاهية ( حسن صالح) 


الئيس 4 بو ليو 
ا 0 عْهان 
منولوجات فكاهية ( موي حلى ) 
المعة ه يوليو 
صباحا فرقة موسيقى مدرسة البوليس 
مساء محمد صادق 
عود منفرد ‏ رياض الستباطى 
السبت > يوليو 
صباحا الخاسى الشرق 
ساه عالح عد الى 
قانون منفرد -كامل إبراهيم 
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مساء عباس البليدى 


الأثنينمبوليو 


صباحا أوركستر <سن أبو زيد 
ماه ألآنسة أم كلثوم 


رباعى فاضل شوا 
لثلاناء و بوليو 
صاحا أوركستر أحد فهم 


مسا أحد عبد القادر 


كان منفرد ‏ فاضل شوا 


صباحا أوركستر عمد حسن الشجاعى 


مام إير أهيم ان 
السبت ٠١‏ يوليو 
مسا عبد الغنى السيد 
رياض ااسنباصض 
ألاحد ١4‏ يوليو 
اا فرقة بلوك الخفر 
مناء ‏ عبدة البروجي 


"لا 1 جاه (4 ار 
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الفصل الثانى 

كانت فينا عاصمة الحم ٠‏ ومقر السلطان : ومريع 
جوزيف الثانى ذلك القيصر الدبموقراطى ٠‏ الذى كان 
لايتانى أن يخالط طبقات شعبه . ومازحيم : وينظر فى 
مصالحهم وشكاءاتهم ء وقد خلق من فينا جنة للموسيقيين 
فها الروح والريحان . والرياض ذوات الآفنان » والتحيم 
والأحسان . وفها شق الغناء الآلماق طريقه إلى أقصى 
غابات الاجادة والاتقان والعظمة الى ينتهى إليا 
فن من الفنون . 

عمت الآغاى الايطالية : فى المزيع الآول من القرن 
الشامن عشر : القارة الاورية بأجمعها : وطنت على الاغاق 
الشعبية لبلادها . ريفها . وحضرها . ومن ينها الاغاتى 
الشعبية الآلماية . ولقد بلغ طفيان الاغاتى الطليانية .مداه , 


حتى كان من السخرية والهزؤ . أن يحرؤ مغن على إنشاد: 


أغنية ألمانية فى إحدى الحفلات الراقة . أو صالات 
الطبقة العالية » وكان نصيب المغنى الذى يحازف بالانشاد 


أن يضحك هنه . ويتلقفه الاستهزاء من جميع نواحيه 
فلا يتهى إلا خزيان أسفا . 

وكانت الأوساط المعترف بمقدرتهم على تيم الفن 
وتقديره . يرون أن حمسن تأثير الننهات يرجع إلى تقسيم 
الأوزان » وخفة مقاطيع الرقص. وقوة المقطوعات . 
واستغلال حنجرة سليمة صالحة فى الغناء الفردى . تؤدى 
فى انسجام . تتابع الترعيدات . ما كان الايطاليورتف 
يطلقون عليا ١‏ الغناء اميل » 

ول يكن يحبا . فى ذلك الزمن أرف يكون إنشاد 
القصائد . وهو الثناء الفردى ١‏ م/مى» قد تقل ٠‏ بقواعده 
ء من إيطاليا إلى جميع بلاد أورويا ٠‏ واقتحم 
نت الآدوار: 
والمواضيع . تعد شيا ثانويا » قليل الأهية , 


غير أنها موشاة بتخيلات 


وأصوله 


الصالات : والمسارج . وغزاها غزواً . و 
والقطع 8 
اوها من الآافكار المهذية . 
موسيقية مشجية تقتضى صوت المتنى مجهوداً كبيرأ : لس 
فى قدرة كل مغن أن حتمله أو بض به 


وكانت هذه الطريقة تحتم على المؤلف الموسيقى . أن 
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يلحن القطعة الموسيقية وفاق حنجرة المخنى ومقدرتها » 
وهذا يستازم الملحن دراسة صوت المننى دراسة وافية . 
ليتلاءم التلحين والآداء . فكان القطعة الموسيقية رداء 
فصله الملحن لليغنى بمقاس إن اختل ضبطه ظهرت معايبه 

وكان بفينا . حينذاك . رجل ألماتى أبت نفسه إلا 
أن يتحلل من هذه القيود » ويتحرر من العبودية . وأن 
يقوم بواجبه فى ذلك . بأن يحارب الخضوع الحناجر . 
والنوع لارادتها » وأن بحطم أغلالها » ويقضى على 
هوس الموسيقى الايطالية عدية الطعم 

واسم هذا الرجل كريستوف جلوك , وهو 
رجل عنيد . صلب الرأى . من أهالى اوبرفاالز , ألمانياء 
حديد العزم , شديد الحزم . لايرده عنهما راد . ولايثنيه 
ثان . ساير فى شبابه تلك الأصوات الجوفا. . وتأثر فى 
صباه بالأساتذة الايطاليين . ولكنه اكتسب من سياحاته 
فى البلاد الانجليزية : ما أكسب وطله الآلمانى : فى الفن 
والموسيقى : دائم الفخر وخالد الذكر 

أراد أن يحى الروح الموسيقى . فتتاول بحزم الاغاىق 
الآلمانية التى أهداها إليه كلوبشتوك ٠‏ سهلة اللفظ . جزلة 
المنى . 

كانت الطبقة الدنيا من أهل ألمانيا . ورعاعهم » 
وأوشاهم . مم الذين ييتمون للأغانى الالمانية . وييتفون 
ما , وكانوا يلقون من ذلك مخرية واستهزاء » ولا غرابة 
فان الطبقات العليا » وعلى رأسهم النبلاء . كانت الصلة 
مقطوعة بيهم وبين الموسيق الآلمانية . وكانوا يقيمون 
فى صالات يوتهم , الماريات الفنية فى الغناء » على 
الأساوب الايطالى . 

ولكن الاستاذ جلوك سبر أغوار النفوس ؛ وراقب 
نزعات الاحساس ؛ فرأى أن الموسيقى الآلمانية . تختق 
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فى استحباء . بين ثنايا الضلوع , وأنها سجين ع سجنها 

الاققدة والقلوب : وقلوب أهل فينا مرحة تحب المرح 
والمال : وترحب باميل المفرح . فاستغل جلوك فهم 
هذه العاطفة الخيرة . ولحن أغانيه الالمانية بالروح الفرح 
الفياض بالبشر وجمال العاطفة . ودعم أناشيده بالننهات 
الرقيقة التى تسكن إلها القاوب . وتطمئّن النفوس . 

ولقد جاهد أن تبرز قطعته الآويرا . صوراً شتى » 
مختلف النفوس والميول والطبائع ء غير أن البلاء قابلوا 
جهاده بفتور بهد الحيل . ويحلب الويل ٠‏ وينشر السأم : 
ويبعث الأس . ولكن لم تكن نفس جلوك من النفوس 
الضعيقة التى يزعزها أمثال هذا الود المتحكم فى رقاب 
أولتك السادة : بل كانت نفسآً أبية , تصهد لبازل 
الباطل حتى تفوز بالحق ء وتعلى كلبته . 

وائن كان النبلاء جامدين . لايحركون ساكناً . ولا 
يبذلون عونا . لقد كان من الناس من يجاهر بالاعتراف 
بفضل جلوك . وتقدير جهوده فى خدمة موسيقى وطنهء 
ورفعة شأنها : وهذا أول كسب كسبه جلوك أضاف على 
عريمته الحديدية . درعاً من الفولاذ تكسر النصال دونه - 

والعجب العاجب أن القيصر . الذى كان يحب الال 
الفنى . ويعضد مبكريه , ويبذل لهم عونه وتشجيعه . 
كان ينحكر بجهرد جاوك ؛: ولا يذكر له إلا الضثيل 
الخافت من الفضل . تبرعاً منه : إن تصادف وذكر 
جلوك فى حضرته . 

لكن جلوك كان ألمانياً مفكراً: هداه تفكيره الى 
البحث عن أصول العقبات : ومنشها . وواضعها فى طريقه 
فأثر الخعلى حتى عل أن فى بلاط القيصر رجلا إيطالياً 
اسمه سالبيرى 1م : وهو نديم القيصر وسميره ءكان هذا 
الرجل يبذل المستطاع والمستحيل من الحيل والالاعيب 


ليبعد جلوك عن التقرب إلى ااقيصر: بل لقد بلغت به 
الكراهية» أن يسرف فى الكيد له حتى كرهه إلى القيصر. . 
ذلك بأن مصير الموسيق الايطالية . بقاء أو فناء » يتوقف 
على نشاط سالييرى أو تماونه. وكان يعلم يقينآ أنه لوغفل 
عن هذا الجبار الآلمانى « جلوك» لجرفه هو والموسيقى 
الايطالية : ومحا من ألمانيا اسعهما ورسمهماء فوقف جهده 
كله على الكيد لجاوك والزراية به وبفنه 

وكان القيصر رجلا ألمانياً صميمآ ٠‏ ناصح السب 
ناصع الحسب . فلم يجار الندلاء فى هوسهم . ولا الرعاع فى 
سرفهم » ولم يتلق بالتصديق كل ما يلقيه سالييرى على سمعهء 
ومع ذلك ظل متأثرآً بابهاماته . فلم يقدر مجهود الاستاذ 
الآلمانى , جلوك , قدره: ولا أخلص الثناء عليه . 

لكن جلوك كان حديد العزم صلب الأرادة. يعتقد 
بقينآً أن الفوز أخيراً له ولأفكاره ومبادئهء وأن التصر 
قريب منه يكاد يلبح لخره وحاه. وتلك عادة المصلحين 
إذا اعتقدوا حة نظرية » أو صدق مبدأء فاتهم يجاهدون 
فى الذود عنها. وتحقيق غايتهاء غير عابئين بما يصادفهم من 
العقبات » ولا ما ينالحم من الآذى حت تعلو أخيرا كللتهمء 
ويصبحوا حديثاً فى نم الزمان 

والظاهر أن الأصلاح يختط لنفسه طريقاً أيضاً ويلك 
سيلا تخفف , ولو قليلا .عن المصلم أعباءه وأثقاله ٠‏ فقد 
حدثت : فى البلاط الحافظ بباريس » مشاحنة فى الرأى بين 
الجلو كيين , أتصار جاوك . والبتشينيين » أنصار ييتشينى 
«منم أى بين الاتجاهات الفنية الموسيقية الالمانية. 
والاتجاهات الفنية الموسيقية الايطالية . وفى الفسا : جنةالاغاق 
وعدن الموسيقئ» خذلت الأغانى الالمانية وخاصمما الاوفيق 

لكن جلوك ما يزال يحاهد ويجالد. ويكافم وينافم ع 
بياس الجبابرة ع وعزم الطغاة. وطال به الجهاد وامندت 


سنوه وأيامه, وللآيام أحكامها . وللسنين قضاؤهاء فاصبح 
جلوك مجوزاً لا تقوى يده على حمل سلاحه فألقى به من 
يديه ضائع الآمل غائب. الرجاء لول أن ظهر موزار 


م يتمكن موزار فى اليوم الذى دعى فيه لتناول الغداء 
على مائدة النبيلة ٠تون»‏ ء من مبارحة مائدة الخدم فى 
سراى المطران » أو أن يفارقهم حتى ظهر ذلك اليوم . 
وكلنا حاول الحرب. أو التفلت أخفق فى محاولته . وكان 
كلا ثم بالزوغان: لجأه شخص من أذناب المطران أهل 
الدسية والختل. , 

خلس الى المائدة يخص بلقمات المطران حتى شارفت 
الساعة الأولى بعد الظهر أن تنتصف . ماذا ! وقد وعد 
البيلة أن يكون فى يتها فى تمام الساعة الثانية عشرة ؟ 
كان هذا الشكر وحده يكاد يحرق عنه . ولكته ماكاد 
يتتبى من الطعام حتى أسرع يعدو الى بيت النيلة تون » 
مضيفته الكريمة » غير عان. باندهاش الناس لعجلته » 
وتغامزمم عليه, ولا يمن يصطدم بهم من المارة فيواصل 
سيره دون أن يعتذر الهم , وفكذا إلى إن بلغ سراى 
النبيلة ؛ فصعد السلالم قفزاً ودق الجرس ففتح له الخادم 
وقال له متلهفاً . 

- الاستاذ موزار؟ هل أبلغ خبر وصولكر؟ 

3 سأبلغهم قدوى بنفسى 

واخترق الممر. وفتح باب البسوء فاستقبلته السيدة 
النيلة : فى لحجة عتابة غاية فى الآنس والوداعة . تستوضه 
خبر تأخره. ثم قالت وهى تمد إليه يدها لتصاخه, 

- يا سيد موزار ! فقال. وهو يلبث من التعب 

- معذرة ياسردق وعفواًء تمكنت بشق النفس أن 
أنسل السك . وأقدم هربا ... المطران. بامولاق 
المطران .. أنت تعرفين 
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-كلنا فى شوق إلى تدومك . با موزارء تترقفب حضورك 
فى شغف . وقد كاد ينفد صيرنا وصير جميع الحاضرين 

جميع الماضرين؟ جميع ال...؟ 

- سكن روعك يا استاذ موزار . نعم جميع الحاضرين . 
تفضل وادخل . ستسكون هنا مرضع الرعاية والأجلال 
وستنال غاية السرور 

دخل موزار متحيراً . وآثار الحديرة مرتسمة على 
محياه !! أهذا الذى تتفل به نيلة.فى سراى نيلة » بين 
جمع من البلاء وال كابر . هو عين موزار الذى فرمن 
مائدة الخدم فى سراى المطران منذ هدب ؟ ! ول يكون هنا 
موضع ا<ترام وإ كبار ؟ وهناك موضع ازدراء وتكران؟ 
وهل كانت هذء الكونتس تشفق علليه؟ أو تحترم قنه 
وتقدره؟ وهل كان الرجل المنكور دن المطران خليق 
باهتهام النبلاء واحترافهم به؟ 

ومرت الخواطر: على هذا النسق : برأس موزار 
كشريط السينا : لم يتمطعها إلا وقوف الآشراف 
والعظاء احتفالا بقدومه. وصوت الكونتس «تونء يبرن 
فى نتم موسيقى يعرفه الهم 

هاهو ذا صديقنا السيد موزار ء الذى تتنتظرون 
حضوره بفارغ الصبر . . قد جاء أخيراً 

5 عرقه اليم واحداً بعد واحد إلى أن وصلت إلى 
زوجها فقالت 

- سيدى ومولاى النبيل ٠‏ تون» زوجى . فأسرع النييل 
«تونء يقول 

سرق مقدمك كثيراً .ياسيد موزار 

فاننى لهم موزار انحناء طويلا. وأخرس الآ كرام 
العظيى لسانه فلم ينطق بكامة واحدة . 

كان النبيل ١‏ تون . رجلا نحيف القامة : فى هيبة 


بق 


ووقار . كل ملاحه تدل على أنه عرك الحياة : وأدرك 
الكثير من أسرارها . صافح موزار وقال له مشيراً إلى 
جاوك 

هذا هو الاستاذ السيد :جلوك : طبعاً سمعت 
بالكثير عنه وعن أغانيه الجيلة . 

نظر الفنانان بعضهما إلى بعض نظرات عميقة , كان 
كلهنا كان بحاول أن يقرأ أفكار صاحبه ٠‏ ويتعرف 
ما يدور بمخيلته . ثم انحنى كلاها بعضهما لبعض انحناء 
التحبة المبجلة الصامتة ول يتبادلا كلاما . 

وهذه النيلة روميك » بنت عم وكيل البلاط » 
ورئيس مجلس الشورى . الكونت قيليب كوبنسل » وهى 
سيدة تبحث من زمن ء عر مدرس موسيقى بارع » 
تستطيع أن تتلقى عليه أصول الموسيقى . وتستفيد من 
مواهبه . وأظن باسيد موزار » أن هذه فرصة سنحت 
بالخير لك كليكم ‏ 

وهنا أومأت النبيلة تون إلى موزار بطرفها ه أن 
اقل » ومن ثم تجاذب ابيع ألوان السمر : وتساقطوا 
أنواع الأحاديث : وعم السرور جميعاً . 

جلس جاوك إلى المأئدة صامتاً لاتغيب عيناه الزرقاوان 
الوديعتان عن محيا موزار , كأأتما يريد أن بكتنه عخيره » 
كا تبين مظبره : وكأمما يحاول أن يكشف مدى عبقرية 
هذا الاب . 

وكذلك كان موزار » وك كان تواقاً إلى محادثة جلوك 
والاتفراد به » ولكن السيدة لم تفلته من شباكها » ولم 
تفسح له فى القول مجالا . وأخيراً قات له : 

لعلك أزمعت الاقامة هنا بفينا ‏ .باسيد موزار ؟ 
إن فى هذا البلد ميدانا صالحاً للعمل الحقيقى المنتج . فيه 
يتلألاً قك : وتسمو مواهبك . وتتجل عبقريتك . 


ذلك أكبر منلى . لو مكنتتى منها الايام , 
ياسيدق . وأين للمطران أن يطلق سراحى ٠‏ ويح لى 
حريى ؟ 

-- يبيح لك حريتك ؟! وما شأنه هو بحرتك ؟ 
ألست رجلا حراً . كامل العقل » مطلق التصرف ؟ إن 
أنى المطران عليك هذا ء فدعه وشأنه . ذلك لا يطاق . 
ايب موزآن ولا يستطاع احماله . كيف ؟ أيقير فى 
سالبورج عبقرى مثلك ٠‏ فى حياته حياة ألمانيا الفتية 
الفنية ؟ كلا . لن تموت : ولن تعود إلى سالسبورج ٠‏ 
أقم عندنا : دون بأمرك . وتم لشأنك . واعتقد » 
ياعريزى : أنك لن تموت جوط . 

ب مولآق .. صاحية العضمة ء أى سخر تفشته فى » 
فيحيل حلى صدقاً . وخيال حقاآً ؟ أى حنان تطوقيتى 
به فأكاد من رقته أتمول لآ ؟ أى حديث مبذنب 
يترنم به لسانك الطاهر ع فأكاد : من عذوته . أشربه 
ساسيلا ؟ مولاتى ! حقآً لقد حزت عن الشكر فعذرة , 
ويحب أن أضع بين يدى السيدة النيلة أن أسرة موزار 
بأجعها مرتبطة بأوقاف سالسبورج » وعلى أنا وحدى أن 
أقدس مصلحة والدى » وهو فى خدمة المطران أيضا ء 
ولو أشبعنى المطران مقتاً ورهقآ . 

فقال النييل تون : 

والدك ؟ فليحضر أيضاً . وليقم معك . فقالت 
زوجه : 
-أجل سيكون والدك معك ٠‏ وإذن فتنقطع العلاقة 
بيتكم وبين ذلك المطران السالسبورجى ٠‏ أمير الجانين . 

- باصاحى النبل الكريم , يكاد أنى يكون قطعة من 
سالسبورج ؛ يستحيل عليه أن ينفصل عنها » وفوق ذلك 
فان سالسبورج مدينة جميلة . كل ثىء فها ينم عن جمال 
بديع , لولا .... 


ولا المطران !! نعرف ذلك جيدأ ... إذن لا 
ينبغى لك البقا. فى خدمته . ليش ذلك الرجل إنساناً . 
خسارة للآمة فادحة أن تكون فى حاشيته . مقيداً باغلاله 
التعسفية الغاشمة . بحب أن يسمعك القيصر . ولو م.ة 
واحدة 

برقت عينا موزارء ودار هما كالمشدوة لخأه الخبر. 
ثم أفاق وهو يقول 

- القيصر : مولاتى أتقولين القيصر ؟ أم إن ذلك 
حلم طاف بمكان الفكر من رأسى؟ القيصر ؟ منتبى أملى 
أن أبلغ هذه السعادة ثم ينقضى أجلى . تلك أمنية 
ياسيدق وحسب الامانى أنهن ظنون . أَنى لى أن أحظى 
بسمعه الشريف . يصنى الى حين أرقع تلك القطعة الرائعة 
فى الآويرا التى ألفتها ؟ القيصر ؟ مولاق , هذه 
أضغاث أحلام 

- سر عن نفسك باعزيزى ء فان الام أهون مما 
تصور . وما عليك إلا أن تحى حفاة موسيقية عامة ٠.‏ 1 
يفعل جميع الفنانين «تبعء 


١ 
م0‎ 

سد 36 ركم 
2 م 
. 01 


مو 


ا نا" 


الادارة :,ه شارع ذى 
المطبعة :1/8 شارع بورصه 


5877 2101 9 : 12211101101 
1114 18 : 1111-1+1211191115 
عرله© ها - مأءاةاصه1 


1 


بنك نذا وحلفون وشركاهى 


أن ,ثبت عليه توقفه بدون وجه حق عن تسليم أوراق مالية باعبا بالتقسيط وتسدد له كنبا 


منذتأسيه إلى اليوم 


لُ11217153515 اَُيَل-ايلايىل 1 1 .22 لُْيلا . لل 2 الات 


2 2 22-- 


جع ل ىم 3 


0101501157 1© 15ر11 
ا 


0 


ا لا 


6ثلالة| ع0 الأ 13 1 011612ا علا ظ 
151 الللأةأ ملاعلل عالأنا علانا 


-ناة206 6ق 116 ,قتاع نا لمعاص1”1 كاأه1 
1 ناه 52182 1 طامقطم؟ 1ه عنى ممع 
1511 طلغلقعة 24048 151 طققطة17 
.202686 اقعطءع8 حبن خ علممعووعم 


ععغام) ‏ لامكفدلا اع جمانج لع (9 

06 ععغام عصم عمس سل ,زعولامامعوعة 
بعققع هلم 12 6غلدعت أنانو عناوكتاصر 
لع أقء علاظ رعاء ,عمنامتوعط 12 ,عامل 
.قأطء01116 5عتسطاررم 5ع0 عد عقمنع 


-أقنات فصن غك - ,ووأقوة؟ اع 10 
.عسطالا5 قصدع 6 و6كلهصصذة عنو 
ناى 006101061015 70546تمم اع عللكر 
16 عتصتصمء وعتتاوعم 5علغءص 6ق 
-أنامك18 151 طفقطة” 12 ,د عطصمى > 
1 ناه 180584 ,هاعةط 16 ,طمغاومدم 
لوق اك تقصدم 


165 عهم ع6أناعنيد عتاوتكتاتم ع0 مع 
1 أصولة ,عمنقغط) نل ,كأمعستصمامما 
056مممم نه 5116 .توعةام يلك ععنع1 

.قعتسطارزم مخمعم 1116ل عداو 


2 غ6 ,هعاجيجدة؟ هذ هللادم هط (6 
ع وععغاص ع3 غصمه ع6 س يوولولا 
أمعممعء اماععمد ‏ و5عمدممدمدم عبوأعتاط 
عناى 36© للدم هآ .عقصدل 12 تادب 
وعماناة عق 165 : 2/4 ممتععم هل 
.3/4 عمتاقعم هل غصه 


ععغام عصن أكه - بعطممداة هد زد 
-116عغمى ‏ ع6ومصمدمء عناوأعبام عل 
-امه 065 قوم غ1 معلو6م عسمم عصعمم 
-01116 قصقل عفأناعفيء نوه عللك .كنهل 
.68 ةأعصمعمك وعاصعم 


6عغام عصن أكظ - ,وللودما ها (8 
لعمواعناي معواترصة؟ تنو عنوتعمد عن 


61163 عنان 1665أء7 كناآم غصمة قطة سف كر 
عناة عمصطنرص نوه عللظ .#امعطءء8 يدق 
ع0 صماغامععيء'1 1 تقاسدة هوددوة1 
عغسطار نع انو طمسمطكة عصرغه4 ه1 
8 ناه < 52021 عست-تصد8 > عل باق 

58156. 


-ء”تهصلتجه فكنداعفيت أ توتصدة من 
خش ناه #المطعء8 ع1 مفممة أمعصر 
.لطقاقة؟19) علعاكتاحم عألناى عصدكق صلم 


-غام عصن أقظز ل ,الهاتسصطه؟ اع 4 

معطا غصمى نه عدوتعيام عل و 
عتناة (#0115961055صصط) 5وعستموة) 65ل 
16 غه صمامل 16 ,ستامصد© ع1 ,قناه جل 
حطة؟ عل اق عسطامم غ1 أصمل ع ردير 
.(عآطتصلة غغلصن) طشغلوقه8 181 طون 


111 اق ناه ظة041هيسهظ1 لى (5 
غلم عصه أمظ ل .دمتعم لم صن طهه 


651١| 0711 0 5 


(56114 .161 ) ععقهن) ورقطعد28 مسمتطدءط1 عس18 ,73 .مل 
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زننا 


فمممصقطه) هجودظ8 اع أمدطهوم (15 
.(وعقرة0 065 


عات 05 ومصصرمه كاعم 065 غصمى ع0 

-ةتيستوعة ‏ غ6 بكعسطامرم و«تعتعبام 
لقمة 166 عهم ممعم علمصللمه كقدع 
-22 ه1 نا كط 16 ممم نك مامعصصة 
عصفطة عل عتصعع ع0 .قلللناوطهم 
لةانامط و16 «عللمهق علاط عناوط 
.دعقناءقصق0 ناه وعتاءعصمك دعل مأطعصر 


(اءأطمهط6 ا5 تمهطهم اك (18 
. (21868اناترمم عمدمصقطة) 


وعاصسلة قسصمقصقطك 065 غصمة ع0 
16 عنان ,عللعة؟ دما تعمصصدمء عصدق اع 
لاني عمالدفياة ععافم26 أناعمم عاصناعم 
نا كاه قمدقصهطت 065 .لمعفمء وغل 
قعضصوط ‏ 165 #عهدممم ع0 غتط 
تناه 165 0:10 6 تتتاعمصط 
-01ه كننه 51163 .اناة 1221 كتناع1 قصولن 
.عالق عمتاقعم هل أمعصء متهم 


5قعطقللعهة ك5معلارم 
املاع لانام ١١5‏ عناواوناة عم 


وعالق 165 عالشخصء مممسوتاصوجر 
علمامعستصافمذ عموتصيم عق كعمصعع 
-فأعضةء 5عناء1 36 عتانا ع0 غصلدم نتم 
15 2766 مومهم وعدعل أ وعسولأكاج 
.لع سسطا رم 


ذ غصصمل :دمن - .مدانسمه إلى (1 
-18 عدم صملغعنو هذ مكاعم عصبد 
-ناة أ 4022 165 أطعغتاطع0 علاعني 
غق عتتفعيم 18 غصمق «سدع عمط كعم 
بطمقطهة 10 ع1 امعصعله فصع 


,26ا836 اناه مسنوملمع6ى رع (2 
ده 2116 > ملكتصواة لعو ددعم ذمكيز 
1 يعنايتناا عناوأكناتد صظ ,< أتيمية 
< جرماغع001كص0 > قصعة ع1 لصطعجم 
06 لصحم أنانو عد01001م ععغام ده 
ناه ,(لقة 11) علوعأعتاصد عكثياة عصب 
.2 52ة01200م لق » الل أسعصسعمة 


06 2201661 نا أو اوتطاءع8 عل 

وجيء ع0 تصغ كنامة 6قدصصق عباوتعتاصر 
-اعططة'8 وعمغتسعمم 4 وعة .وعلامدم 
-2ه'8 5206 18 اع ,د طممصقطعة > غصعر 
5غ 227 عتاغص6م عق اه < استاقة1 > ملاعم 
عتغلصعمم ‏ 1 .طقصوطعة عتومطء 
اهمع مضتاقة؟ 16 عنو أقصتة لمصفصعر 
1 5م06 22303233 كال كفقعترصرمء 
05م 65 .ممم 16 كتجم م #تمعطععم 
65 أندة ف تلوصقطعة وعنثتاة 
8 قارء 0116 عل 5زم زواعو 


50256 5اققط86 هآ 
ا لي ل لل 
بقعم عه وماصعم 


“أقنتحم عل وعفاط ب .تقصوة اك (3 
-0زصمه 58 قحيقكق عاطتعوتة؟ اناج عناني. 
168 ص00 تفط #اوعطء86 نه صملؤلق 


عطدهك8 ع ,عجع) نتدخر وعهلةةة دوعضطمع 
غصفط 16 عصصمغص (#أقلامة) ‏ فثطء 
1ع ع0 كناق5قع211-0 064396 عطنا تناد 
عتاعةم عسسغتسيعة هآ يعتعمط نلق 
عدم وغغصفط كمع وغل مه عاكتقصيء. 
رققء عه قصقك ,عطات ع1 ,عطيامع عل 
عمل -فساوء”ء ز غصقط قصدة غفأك6 او 
قدصم 12 غمعمعلمعة غصملوموع بيع 
1 56مصتردمء نأقء 0025 تسقوهم ين 
-226 18 ركة 5ع 005 قصد2 .طقواجهة" 
0 ه7320 12 كتتادزنادة؟ أوء عتنام 
(عصصعوممم 6الصدخ1) طم ممه هغامد 

.تلات ع1 عمق علغصومدع غؤوء لدو 


سمهت - ,لناسيدم! اع ومتيه؟ (13 

عتغتسعهم 15 : قعلامدم عتمعل لمعم 

-غ1ناعل 12 ,د 28300 181 > علاءفمصهاة 
.د متعدط 181 > عللعممة'ة عمد 


63 عنا عه يع عأفاقطمء 2200 ار 
مق عصنئل 7625 625 معدم دع 
16 عوط وغتصقطء غصمم ‏ (عسرومص) 
15 عتناعق 165 غناي وعولة ‏ اعمط 
-15ا0ة 16 مهم وفكصفط غصمهى عأسه كلتو 
-228 2636 011 5كناوزناء؟ كتقطط ,ع1 
16 4معرمعء2 سعدك غ1 قلاط .صدعو 
ناء 7625 و#عتتعمم عتبعق 5عل غصفط . 
8 نق عتتاقعمم هب1 .عالتاد 06 أكسملة 
1 ناه طوغلكقة«ةغدامكة 81 لطفقطدر 
َعامة2 اك تقسوة 


عظنا أو (عتلأمقم عممن2) ونموط له 
عتقم عفأصقط اع عمومصرصمء طم أكممي ‏ 
أشقط 1ق تاعتلته يلش .عمباممع ع1 
صف عنتمم مسرم ععغصزة دعر عط عل 
تدا لك عدن ا يلكا لل ل يكنا 
ممم 12 عل ونع صدكة علغمدم 
ال ا ا يل ل 
.غصفط ع1 عسصتخصم متعم ع1 


قلمقصقط) 21136 61 تمقطوة (14 
. (ع8 2 أتحصر ع0 5عوغامم 5ع 


قصقة عشعقيت اوه ثدو ,عصفط +0 
عهنا أقء ,ع126أتهم ع3 وعوغاميمه وع1 
1 قصدق 6#تدصصيمه تومه 06 ميدع 
حققطقق 5ع0 غء مطقطموةك8 لق عمصعع 
1 ثقء عتناقع هآ .20 نا تنندل 5عط 
نا 


5أصقط) طاعنمنم 'ع اأغه:2؟ اع (15 
(اناع لج ةاعم 


وكسطالزم وعنوتخصدع كع غصمد 06 

5 قصقل عأصوجء جه'1 عنان ,صمم تاه 

-ناة'0 قصهة نه مماغدعمله'0 معلا 
اك عدا 


قممكشقط) يدوونةا اع تمدطوم (16 
0 .(108ع1غم 5عق 


أمعصء له مغصعع كامم وغل غصمة 06 
-200 خا عتصطكلام 16 فصقل وغغصقطء 
له ساععاغم صنق نمدمغق تلق فمعصر 
فك عودتزه؟ غ1 غممفمعم ,قدزمتظ 
.2838 ناه نمزم حمق 


098 عتتنا أمظ ,طهلأوقة0 6١‏ (5 
غصعة 5عطم0ادى 165 تصمك علوغعم عه 
.سا2 عتطغمد صن عتاى وع6ومومينهء 
-عصد عصنعصة له عتكاء زسوقة نوكم عللظ 
عةآ .1هقاعممة عسطازم صن فك لم معيو 
ع0مه صن عع عللطغة هل عتامتصفطء 
-ةمامقصط صمة غصوطنة ‏ عناوصم ملعيو 
65 #علصعمم ع1 اممفمعمء06 .معن 
عاق 18 لاق فأطيقطه كاأمكمةط نو 
غ621 51 عصصيم ,د طققطه17 اه > 
67656465 2055 365 أ طهط2ة31 ع1 
.801376116 أناني 7685 165 عوط 


-26 صن كأمظ ل ,منوهاوممةة اع (6 
ع إناء8 26نا هم كنهة1 الع 
غنعم 11 6ستسمع06 مفزاة صن عنم 
-صمطء ناه غمعسعاصسلة غالطفكق عتة 
اق عتتاقعمم 3ع رقوء مه مصمك غ8 ,6 
.< طفقطة] » 18 غمعسعتمفمعع 


وعلوغم و85 -- .مسوملوزه اع (7 

نال 621165 ة 65ن1أ2ع10 غناما جر غصمع 

سعلاعءمممع'1 عنو كتاهة ,عنام 10م ممص 
.5عهده65 عتناعل ععغدء باعلا 


ع1 عصتصره© - .عناومات؟ اع (8 
له معناء مم1 عنن كتاهة ,غناوه امصممط 
.5م7250 5أ120 عتامء معلر 


كه ل ا.(عمسررط) فتطعقلة لع (9 
لقعت عسوتاغمم غصفط عل ممه عصنا 
تسمقصمءء ‏ ,متاعمط ع1 عدم نيت 
-قهم غصعى 5ع معق عل كستاكعدواعنو 
: © ز وأقتامة حنا عدم وفغصفط هذه 
قطعة21 165 ,سقصع 812 معلتطعهة دعر 
دمتعمتقاءة 365 6ه 5علمءة 5ع دعق 
-6م8 غصمة وءتطعهة 065 .ومعغياة 6 
عاتم 5ع عدم وممدوعمد عمعصء لومعم 
.و ة[صمصاة د5عمط 


.233 الطقانه18 اع لالديرادسنع إلى (10 
تصقطء عمأقغط) ع0 ععغام عصنا أوظ سل 
حلممه وعسطار: كتتاءتقنا1م غصولزة ,ع6 
-مقدم قع0 فصممي قله21 .وعغمه'1 عد 
أصقط 14 قصهة 5ع216عم6غصذ غصمد 145 
لك ا لننكن 


-0ة غسصعسعلوجضمعع أن تفط ع1 
0 قأمع ساماقصا 063 'تدتز 606 ةممدم. 
.ناي أكنامط 


عضن غ8 عالقكانهككاة؟ ام (11 

6 عصنه1 18 غصديرة مأغعصمعفصفطء 
165 صمل اك عض معتعصة'1 
-01116 2220881 قصدكن عثاة رع اناعم 
عطة79 > 16 أوع 2ء ع1ناة106 هآ مغضعم 
طقعامماعلة؟ 12 5أمكمقم قتلهم < طول 
.5 نطفلا 5غلاعم ع0 تداق عمتناوع أوع 


عظلئة ع1 - .2:16 6١‏ ومىياه؟ (12 

عم هل : وعلامدم عسعل دع متذكله عم 
< طقللتة !5 »> علاءمطة'ة كناو بوعغلمد 
متاق 7625 عل #عتصقط فق عأقأقمم 
(1112118 هطة18 آ) كذمم وعق ملك 
-1ءم ع0 عمناممج سنا ندم (طوئلة) ناه 


4 


09 كغصة اطهط 065 1عأقتسمم مدق رمم 
ع مامقصاة ذ غأققتاغ 811 .0235م صمد 
ده وتعصمم069 لل بتمعصفلة اع عه 
ع0 #عمصقك ع1 م6166 )ه عناوأعناد 
-6 عناوتقدمم 12 ع0 دوملع سهممصت1 
-طلا8 6 قأصقط و14 عصهكق عمغعصمم 

.قمعل 


©1121 
عأملاوع 


-26053 15 ذ عاطصضعقوعم ععمعقق هم 
عنة انالا عناهصها ه1 اء كلهم بقطقطء 
.عستصمل مم 


-23 » عه عل علنمدم عتغتصسعمم هآ 
ا : < طقطمدكة > عللعصصةاة د لمع 
غصعنتاءصصة'ة ‏ وعغصهلالناة وعلغمدم وعل 
-كتامط6 عل اعتعتسام) < عسقعطعة اع + 
(عص 


2220 02 
6 6 بمتاءمطة ع1 عدم قتصفط علد 
هه (6ع1صناه© 14) عمكتمط0 معتسعمم 
-256253) 2716م 218565 5عنآ .عط ع1 
تع ممع اأمعععناة وعفأصقطء مع لغ روعم 
ع1 غناو وتعلة بكعاملعمط 5ع3 صن عدص 
22285 طقطمة]8 14 الممعممعم متععطء ‏ 
20141 هر1 .عمقتامطة موقط . 
ك6معمعاعويء غلواة طقطمدك8 نه 
أ ع«قنامط© تلك غ211 عنني عسسغصر 
1 »> عتناق226 عضن قرع لاناعى غلووع 
ناو < طلالدقة»ةننادكة 81 طمقطم1 
.عطعصقاط عصنا ه عأصعلدكليون نوع 


-2010 عتينا عامناكصعء غلم عفط عل 

ع1 عنو عه ده غسوأقتقصم عصرهة ملاع 
عمف لسع 18 كتدغفصةم عمعتصفط 
عنام (علوتاقطع 14) غصفطء نلك عتاجدم 
كنامة عله'1 عغسملعو؟ ص ,كذه؟ ومتاماع 
1 أفخصه؟ .قصماغةاسومم وعكمومم كته 
نال علأتهم عصن إناءم ‏ 6توتصفطء. 
أمااءء عنانج وتأتنة صنا عسة عطفسمطق 
#ناعمطء 1 نأماصةةا : طقطممكق1 ين 
لم6 حك تصفطء صمى له غتقكءمدمه'م 
عكقتطم عصغم هل لخسة ونعمه نجه 
-56 اناعأصقط© عب .105 عاناعل تاه عمتا 
00 7م08 #نام0غ بردة فك للفصعمم 
.غأأناة عل أقصلة ع عصطامم معتصسعمم 


60116 عفناع01:310 عل عتمعع م0 

-نامم غااع0© .< علصمة8 181 » علاعءممهم 

عمدكنا صع نوع عق يلك عصرعه4 علاعر 
,26056 خناط' نام زناه 


5أماع هم 5ع مأتصقط 5ع اأمعصعم 
-قطط عصصوط عصن عماة غممصتمم نني 
خناي ككتاءةأوومصرمه 165 عنام بمتغوملم 
لقح قغصفط كعك #عدمصصرع غمعمامةة. 
عنو ععغممع'3 .عتصعع عه عل وعصعة 
-صهع ه غمممع0نة بوعنوكلة وعتغتنه معز 
فعا صم عراغلنت معتامووه! د ملعم 


-3011ة 12 ع0 عسمتقصمل ننه عغغتصسلا قوم 
عصرم عل متقص ,عسولكاغصعاءة 6نواع 
.2610م عتاوتعتامم 12 عمدعمء لصععم 
65 عتناواقتام 12 غناو واطاققدم 6و 11 
-هللا؟ 5ع عاق عل ممامعصئة فنك 
1054 ه غتقصصم 18 عنميو مم1 وعم 
-قأوعمدع'1 تدم غ6عمعصتصعه 31 


6055650 عل و5ععروع6 
مع 5ثقلاهامدمع عطد"ج 


عله قاممم عل عاطسعفمه'1 زو قطفط. 
د 5غ08متدمء. ,وغمتاوعم 6ه وعم 
ا عملوعة 1116 عطدعوثة علغعدم عفصمع 
عطابم ععق عدم فعنافعم اوه عله[ غصعة 
عتاققم عمغتدسعدم هة مسمفمة وعجر 
-ناعة 18 : < طفتمففدى > ولاءمصمع 
عسغم عل عيى ع6ععصصع غدء عسغئد 
غك علكء نه بعمفتسعمم هل عن ملم 
مقطكة علتاعممة صمئنو عه عدم عتكلتاع 
غ0 ,طفلت5« ناه طفلتعائه يطقم 
عآ عتكته! عق صنا1 عمعكلة عله 
غسعسعلهمغصغع ‏ عتكتاعصم ‏ طمسمممعر 
228 ناك كقتاوتة 5عاعم وعل عتنعدم هل 
سقناهك8 هذ ع6ودصصم غدء غصمك صمو 
-6م طلملتعلته هل عني درملة عطفطء 
-22ع عامط دعق عتاعدم هل مممعوممم 
صاتكصع .تسفوفم عسغصر يلل وعر 
قطقطعهنه86 هل عق علغعدم ومقتمعةن 
عنو عله عمغدم غ1 ميدع موقتصفط ؤي 
طفاكةو علأءصصة'ة ع بعمغتصعمم هر 

هلا ا .م لتعلهلا » وق عمقطه (2 
© 86 .أتصص ! ط0 : ملكتموت لزعر 
-تنى بعتةهاغص ععجة عتصقط نه أممر 
5ه وعل وعلهمم 165 أصدر 
عم كأمكعهم نوع غصفط ع0 .(معوعم) 
21 > فاعصصة عسطاترم ص عدم قعمم 
-3601 81 طفقطة1 81 > يه د ومضمع 
-طاتزم وعماسه'ة عدم بات رد طها تعقو سه 
5 تفصسد8 2 > عنانج كام وعصر 
تقصد5 81 > ,د علدعملة 81 > ,د وأجوط 
.< لنوهك اير 

د غصفط ع0 - المسدم اع (3 
عن غمعصعلدعفمغي زه عفصاع عممجم 
-0 مله 15 عل وعلعغمم تعمتففيع من 
علقانة .د فاتوقد8 81 > مفاءمرة عل 
كبو #معتصقط ع1 عدم مفعصصيم 6ع 
-51203503 ع0 غناو عاصصرم غمعكة عم 
-56 مستاعتة له وماععاقهة'5 عصاك 5ع 
كنيلك 


06 ععغاتر عصنا 256 - .رقم ١ع‏ (4 
قصقل بثناج ,د [2263 > ع6اءمة علقممط 


لفتصفطن) 


085 5علرندعه6 


,ة لتعلدلا » ع0 غصقطء بمطقطعةدعة 
لوامصملة ,طملأكممطة قط الدسجقاة 
,عتطعة ,عدوملتك .عنومتهلط عنام 
,(628م )0‏ طمصفطهله365 مولع 
-نا10 ,كلات 1ظ عامعنا0 ,طوعاتء 221 
3 ع0 كدممسقط0) 22114 81 يمع 
تمقطعم ‏ ,لعنأغطصمجط يال ععسوككتهم 
قع88 021 065 5سدقصقط0) 2104 اك 
طاعتصلط 181 الخومة1 151 ,(عم ممم عه 
-2118 81 ألصقطعق ,(ساعلوناءم متصقط) 
عصقطلقة ,(ممتعاغم دعل غصقط) ممع 
له ,(تعقتة0 ع0 كوممفصقطة) 2205 اك 
كممقصقط) طوتطققط0 لكء تصقطوم 
.عاء ,(قعم نه [نامعم 


ممع ممم ا فصلا 


.عسوتعسدم عل 


710 08 5عمادعرهم 


حطة1 ,تقصدى ,#اعغطءء8 ,طامط 
-11 للق داه :2601020015281 الى ,طقاتصر 
حصمة ,مطامط ,(صدل عدم طغص1) طهشلة 
لق ,عدلهل؟ ,عطعمدكة بماعتامفاة بقطع 
-5ع0 عنوتقسص). ‏ طعلكدة/1 الى ,ممغلكر 
عمفمقء وعقصعم6 كلك ,لعللغاصلت 
بع ,لقصم دمل معمسل) وعستعومة 


7635ل 165 لوطه" كصمنوتاصطط 
(قأصقطء) ‏ «دلءتومصممق عل وعضمعع 
-فأعققةء باع[ ع0 عنا؟ 46 كلدم باع 
65 م276 المصصهم عناعل أء عنو1نوام 
: وعسطاوم 


-260118 لقم - .1000011818 إلى (1 


بلو706 غصقطء 16 عتكاه بفتصفك نمه 
ا ا ا اك ين 
.< طوطعم ع مل 


5نا16 أمعصع6 1م130 #عألعصا غتاعم مم 
-تاءعصفلقصا نو 11 .تصق ناج قعصسدة1 
06 عتاوأقتم 18 ع#اتقصصم عق علطدع 
0 أصوكة عاطوعق1 عل ع علعررق ول 
0 قملتنا82600 065 عناوأكنادم 12 #ععبال 
ردلا 


-220 عقصعع 16 عنو عملكق غتاعم مه 
شطتنا600ط غصقطء ع0 عمفاعص 
265 5815 ,100636 طاتاوقنال 2011 يال 
عصااه 600‏ عناوأقنامم ع0 ع«ناوع عمط 
تقماة له قناقصعغحء ته'ز عدو عدولتماعد 
كصملغتقهمة وعتمعم ف كلك عل عمعجلعة 
.أمعطع همه عه كلا وعا1عناوكديلة 

-نء عتلوغل +1 ,709256 وملم وغعصرم 
كنام 2 قأمعتمعلععمرعم تعمد لاعصسامم 
.2 16 عصتصمء ,2106 كصممم تناو عربعء 
-أقن2 15 ع0 تناعاءءقصة الإصقع اه 
1 ناءأقصة! ع0 ع«غامتصلكة ننه عبان 
رأعقه لقدع1811 لعسقطعكلة ,عنوتاطتط 
للعمةا! عل ع«غامتصتكة يله عدونء ع تعمد 
طم .28 : مغصهك 3 معبطلنت 
6غاقتصنك8 ننه منعاءءمكصة مماعدعياةة 
-مء م1 فعصسطمة : عمس تسعلية:1 عه 
اعلطهق .368 : 223 3 للطعبامع نتن 
ناوطة 3 مدقتت فعسخطمكة مفسطمع 
-قطمكة .2 16 (متدميه) عتقصدن 
أ ,ةمقغصدكة ذة معتقطز إعوطة فعصر 
6205م 2316 عصممم أبنو عع كبام 
-قطة عناوأقناتط 18 ع0 ناه قأصفطك 5ع0 
.عل معصسصة 


6 عمهتز7 ددم عبني عسغموع'*3 
ع قغصادم كمتاعتعسام د غصدموعيع مز 
فولعم المامفصعسة عماعطناعم اه رعياو 
قعطءمعطء6م 165 عتامم . ممصم ععمصصل 
عدو 6ناوتقصة زع 31 .دعل عمسم 
عناوأقتاجم 12 ع0 وعغطعصدعط 5عمواعيو 
عفاطوم عه ومع فلللد دعق عصمعلاموية 
عنلوأقناطد 1 له أمعصعغلمماة امعط 
-1'8 عل وفنقء عتناعك كعك كملدام؟ 065 
-#مصصط صمتاوعمو فصب غوه"© بعامرع 
عناوأكباصد هل ع0 م160 عتامم فغصمة 
لدع يه له وطوعة 


رع صمعلاطنزع6 عناواقنام 12 ذه تصمنه ‏ 
-ملتعوعة عصه ععلة؛ عل غطعقة لوال 
-قع26 3أ520 نا قناام علدعلقتامم صعل 
0 صاووعط 8 متاو أطوكينة ععلمعة 
حغمعكلمقدم وعماسة 165 ع«اتقصص 
3 أ عسمعلامزررع6 علو 18 ع0 قصمل 
دعم [لة239 06 .22315 نال 5ممعععع 
ماع16 كل وه علتجامء06 عل عدم عم 
©6015 ملل عناواقتاجم 12 ع0 5عصره1 
-صدهء عأررعظ'! عن قمماع6م 165 خصهة. 
اع لاعتضيلقة عن 5طعتملوياهء81 و16 ع 
16 اء 2100 ال كلقده 1653 ,كتاملعقة 0 
.21 1ءم06 
غ26 6063 68م ع0 عسمقسع فيل 


0 عقطعع عه عننو غمعةات وه 11 
-نه 125 قصقة كسام عنملدعام غصفطء. 
عنايولتقة! ع0 2100 نال قمماعغ: 5ع 
غصه0 5غصطعءم0 065 عنانو غدمثم أو 
هنا 76208738 865 غصمع نيدم بتر 
.عقصصة'1 ع3 ع62100م عصتوكىء ‏ 

5 لتنا #مع«نامة له غوقهوم غمدزم 
تصق 063 ع«0لطعغيء عنام أصدكلككياة 
1066 عصنا 8أ30ة ء وعصمعاطتام كممعم 
3 06 5أصوغاطقط 065 21ع0؟ نعمد؟"! عدو 
-06 181 ,لنا8 نك عطترمعاتسلا سملهقم 
علاعلأمعكوء ‏ عممع: 1ن عصن 6عم 
قصاكله؟ كعنة! ا كمعاطدسم 165 معط 
اق ععمعم6 1ل عناءه : 4ع280 انك 
عسطارم عا رعنهصةا 18 مصهك عاطتكصعع 
يي اننا 

16 امعتسعقناء صلم غلقيمة عورم 
قعصصة؟ 025 ,وعسصمط فعك تصق 
«تقطكة عل كتقه10 عل كتسدكص دوعن غ4 
ل هناتياخصم 12 ؤقء للوودما ع يمع 
دع ع6تطعقكء عطعقا عسغص جز عن 
أقء كننو 6ع عنعغولق م 6ه عامتصتكد 
عن عملغتهنم كناو ععصماعدصسا عصبكة. 
-قتلواء6م 3‏ 5عسواعدي عق «ماغصع :1 
تنا 


انان لامع 


2266 اطسعقدء2 عقصومع عصن 2 97 11 
65 عمغضء [دعتمسط عه ع0 كصنمم يلو 
غصع أ أطقط ععدمسام 1 غصمة كستساممقغع 
ددم 06565أقصم غأصدد أن كتعده 5ع 
ع0 قصتن8600 د16 غع علعقهم عنع1 عم 
.عصنهغ اهم 11 ع0 غتامعيى اء عتوتسدد 
عاطتقصءة ؤوء ععصةاطمعهوعم ‏ عون 
صملاء 1 عبعة قصقه 

قصمة عأقلم ععصعمة1ئلهة علبعو هبر 
ع0 ع«طتصمط ع1 غء عمنانه[عمعهممم جل 
-01 كناو صمثاتعومصسم ع0 وعمغتصهمر 
ععصععمء لل عاغاع0 .عمزد0 عه عنتصليم 
7625 غسوعوتمتك عم مه غلميعواع 
-تتطلة علاع'دو كلعىه ع( 6 ,عنمنصتك2 
صء#صصيوة ع1 عنامم بر عتعغولق ص عيام 
-16 ع0 عمامذقتط1 «عنلء غسةه لا ععة 
قصتد8600 ع0 قسطئع) دعق «ملغدعهلم 
-غتضصقم ع0 ع«طمصسمص ع1 أى علعجوو ع 
5هأناهل86 0653 صعلءأقممصع عق وعم 
-لملعه 6ةغ16 عأمعمع ممعم ممعتامروم 
د كدء علاء ,عمتمغصم يله بأى ناه لقص 
-221858 عداع1 كتتامعق ععمععوعء ضمنع 06‏ 
.)188 ع0 قصملع6؟ 145 ونع برملةز 


اقللاة 


أم5 01116 تفصق ناك فاصفط معز 

قصئم 8600‏ 063 عيع عق «معسوعط 
م1 معنو كوعن10 عل كصماع6م ‏ وعق 
666 لوك ا.ستتاميرة ذة متصفطء 
-هغه 12 ة ,كملنا0ة86 ع0 ورسمعيوءم 
أ هممتصدكة ع0 ممتممعاصممميو صملة 
مغن غصه عدن عماصع'ق وعاعتكتام 
صن 6 عللعلعتصد فاعلاطقط فصن غعة 
3 بأصوطء غ1 عناوم #أقتقام فقصومع 


قاسو 81 فخ لقتس 6 ناه 3 بط 
-851 ل مسلد8600 145 عملمعامة عتمم 
فلن 

0 «تامعناوء 0‏ لضعم غصوزم 
عناوأقتامم ع0 ء أصقط عل عساوعع ممم 
-لة؟ قوم عتناعم عم عل ,علمامعستماتصد 
عأسمقلككنم ‏ «ملغام لم06 عصنا عم 
قصملغوعتلصا 5عل #عصصعة عل غصويع 
© .63ناوقلك 063 تامعاصمء 16 “يام 
عن ع ,وعبعللئة'0 ,امسوم 
.قاع أصعقوء واصادم وعننواعيو عبن 


حكاعم كا 


نل 2020 تاق عناولكنامم هب 

*253 850 نانق علاعه ع0 عنوصلادلكق عو 

65 06 ع #طستعط عل اء بعاصسة ممع 
.ةع تطارا 


غطعءم6 ةمصو ع8 عناوأكنامم ع0 
عاصساة غتاوتقتام 19 عن «نامعتوعط 
ث عقتتصنامة كدط أمعام علاء روفاك قعل 
صنا غده كأسوغاطقط و06 وعصمه1 دعق 
كناو تصفقطكء ع0 اعصصمغ2303 عتصعم 
-11 هتشع كلقع عصتائل عومصصرم عم 
أ 5عتتصمط 165 عدم عفتصقط عمط 
< لدستهكط » عن صتعص 16 كتامة عنتصصم. 
0 مضه ةصسمعع2 عتصقطء دع[ عناو 
عصع'0 عمغتصقد هد .د لمامطوعه1 > 
أنننا عتصعع ع1 ,د لتامطوعة'1 »> ممرعامر 
12 ©2396 200054 صمد أ وعلمصد 5ع 
-6للقصمة غ65 وصعرياعم ,د لدسممد > 
15 أعصلاعلة ‏ وعع#أعدمةء عصصصيف همع 
2 ع0 ع3اأم7111282 عتاوأكتاط 12 ع0 
-نتصلصم 6عدمه 3*1 .عتصرووظ عوفده 
-10ع6مط ‏ وعشصعمة نك وع1 اسمعسرعدباعله 
-020 عق كناكو < لتامطوعة1 > عل معلل 
165عنع ‏ ع0 لعلزمم ناج 6معدلمك 
يي ا ان لتنا 
تفصع 3'21 .عمأناة'1 عناة صنك1 كغصامل 
تتام قصملوغم وم كصدك ع«معص غيو 
13 عنانو كلاعقصقطكء عل 5عدمعع 5عناواع 
665 وع1 فصقل غمعأصقطء كعصسدعءع 
12 220326 ناه كاعنتوصوط 5ع( اع 
-220 كتتاعط ه غة صماعك بلق عااعلائعي 
.عاقام! ع0 تغتضعمط 


1١4 ناهد‎ 6١عام‎ 


12 ع0 قنية335م 065 عناوأقناط جب 
-أقنتصد 18 725 فرعا ووه وكتمم 
نأ عسطاتزم 16 عصقك عناووء تامهم عدو 
5 تناة عصتصم ع1 .صملغتفءصصسم ول 
بعاقتصنا" 12 عل وع631مع16ه ‏ وهام 
ذلمم فللعامه وغصدغتمقط 165 ومنغ عدوم 
كتناة كممعصفط ع تعقصعع وعدواعيو 
قظله ه8600 


مكتنامة ة 18ا 56[0‏ عط أسفممعم 
ل ل 
ج18 ذ علماءممة ممفصقط عل مم 
-ةه 065 تصقطء ع1 لطع صحمم أتنو عا 
.21 12 عمداة 161065 


يننا 


علنا »!5 لاكل/طا شا 


عستمعصتنسن عسوعمكء أاسمعصعءعتممتوممم غاص 


نهعهم »: 


لمدهةطء11 عمعمعآ1 


>عكمهم وناواكنال/ا ها عه اذضلاهه 7ل57171كلا اناا عه معرموعهه 


(.0 .لط) 16110/7ا »اع .قا 


ابرع برع نيمهم 
مع عهم 50 ,7م مامبروع"1 نوم 
ة عهم 30 


عهوو5'806 ,000065مة 166 سنامم 
ومتاممملم علق 


لكرترا 


.8 بعموصمماع"٠‏ عسوم 


.1925 اأعلتنمك عع1ر 


.متسس عمغ1 


د اوتاه مه «سواعول 16 


ناد اكععهلم 
المقاا ممنهه مولام ,2د 
5 101 


وناوأ «امدجعةاة1 معموجهم 
61م 


عأملاوع دع عودلاملا 
5عأو أكتام 5عاء"عاعع” 5ع1 *رنامم 


ممفسعطء ها #«عطمع1 .10 ع1 مهم 


ث2 لع كتناة ع3 .عأغعلق'ل اء علع 
.ع الأمتععوع0 عاقلا عصن عملة1 جع*2 

موغط 22256 عناواكتاس 12 ذ غصقني 
دع عقياة عصط غ12 ؤزعكق 1ه'ل ,عنولم 
عطهكة .+2 ع1 عممة ‏ ممتغوعمطوتاف». 
فاعلطصسهم م16 عناى نزصوعك 21 مناعصر 
705 205 : الصلكة [0'15 عاناوعء كمسر 
16 سناءء8 ذه 1930 مع فتاطتام 
5نه 20‏ .قم610ة#مصصة م2906 عطوعة 
غ6 ع0 معصةاعوصصة1 عغسوتفها مصوحه 
.أ دعتسناءم0 تعاعصة عصسصمف عممدحنه 
صمثنان وعسوتصطءة؟ وصملغقعني و16 نالا 
لاه 15ةغ1*6 ,سمتاوع8 ذ وعءفاكصف هم 
05 لتنا ذه عاتكللا هخم «عاتصسلا ع3 غم 
-#عطععم وعم عملعمصمعمكه عه بع 
تلاق عتصع تمزع عناوأوناهم 12 له قعغطءع 
06 381 .عقل118860؟ 13 عنام 
: 12665ةلاأناة 100311465 165 قصةلق 


تنامط) قغصة"2 3 29511 16 ننه 7 بط 
.(9غ21 نال 91118863 و16 معالوتد 

© 0#ءاناصة 3 39211 27 ناة 18 ناط 
معقط؟1 فأقة0'! قصول. 

31010" 3 2181 2 211 823511 28 باط 


51 


106 نات غتقلطء م7038 برمكة 
-عمدظ1 ع0 ماسمتسصه0 12 عدن غسط 
تتاعبصمط 1 نع 191 غصمق غمعمع هالع 
-علدم6 كله9ة*3 كصعلتوععط عل مم6 
عه ع0 ععنة1 عق مماتغمعغصة1 غمعصر 
3 ع96ة ممتصيائك عله صن عم7022 
3 غمقمععمم كعليمة معممعلععغجم 
أ عسمعتفتصداة ,عممعلميمع21 عدوتسم 
,عصتةغنامصتم 


غمه'ط قع0نة وعه ع0 5غ [داة6 وعة 
:65 م56 21281125 مع'نن دغتاطيام غنم 
2 قصول 1923 صء غلإطنم غنم صتكل 
-علأكناكة .؟ .المطععمق »> 06 عغصسسة عصرغة 
12 ع0 غصمائدمة غء < ككقطعومعدملس 
تا .كتصتك؟ ع0 عللاا 15 ع0 عسوتكسم 
1929 حء ععفقصط عبط علعتغمهة ‏ ععايم 
5عتممقطه3 .4 الأتطع5اوع" »> قصهة 
كأمعتصتعصة 5غ ومصمعم له د كام 
ع0 أ 8600155 005 عدوتددكة ع0 
عممعاعصة"1 296 5صملغواء تجتعر 
.عشوععمج عناوأعتاصر 
عسومدة ‏ علاعه له 6متوعمص لق 
تصن" ,عصلةغتادم11 ع2 وعدوهلة 300 


.2342 ع0 لوغ ناه أسدلصمصمس. 
م8 1 عل وغمعصم0 نا وععطددعمم 165 
-ناام قصهل 107286 1ه9'ز ,عطوعق عناولع 
تتام ع8أمره1"5 06 كمعاوغم وجتاعاع 
-قصة نع عل2ع70 عدوأتكتايم 12 #عل0ناان 
-صعه صدى قصعة عردم ناك علمعمعصتصة 
«اعنو ‏ «عاقتعفمص فء باعمطهم عن 
.قع نهمل 065 عتاى 165غ0مم 5عناني. 
قم وتزم0ط تصمععى وعنوملك دعن 
3 لصقتان سنتاعءظ مك عتوغطامعواط ع1 
ممعم ملقتعصوصة ‏ مدا غهفاو 
0 ناه وعناوملل وعه “مسمس 
6 ع0 أناط عب .6العاماء166 ع0 
-ققتطة: ذه كدوم عأقاقصمى عص ع6ةزم7 
ال الا لمن كنا 
-720 هنا قصمنة عامط وعملهاسصمم 
6صتصمء 06‏ طعغاط نا لمك عسصممعم 
06 غ16لثةغ06 غ160 0مععمصع انو 
تكقم 1645 05 0385 غناوأقناط 12 
غطعصع ما متوعممعء "1 نع وعنيتسسيواكز 
-220 1068عناي 06 عباولتطصرةتومسمطم 
ا اننا 
صعلط قصملغوعت0صا وعل #عصصمة ع0 


البناانتكن 


1 15 

لا 4 

9 0 للتكيية 1 

1 اتج تارم1 
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أعظم دليل على جود اح أصنافنا وه مياو ده أسعاننا 


أت 
فرق الموسيق الآهلية روض الاطفال 
الموسيقات العسكرية , فرق الحكفافة 
موسيقات الجالس الريفية 2 ]/][]280/0091 الاندية الموسيقية 
قرت الف للد 730235207203272 اموسيقات اللاضئد 


جميعها اصبحت لا تستعمل غير الات وأدوات موسيقية من وريد محلاتنا لأن رؤساءها المتضاحين فى فن اللوسيق ل تغرم 
المظاهى والاعلانات الكاذية 


عدولءود !111 1-2 


ع,أهلدمهلطعط عنيعع 
أمعمعءأهسؤأل/امعم أمهددأامرهم 
عمزهة مانو عنومطء 


لمرهغ1 اسكتامسلا"! عق عسدييه 
وطوعلة عسوتمسلز ملاعل 


الن ٠١‏ مليا 


العدد الخامس 


القامرة فى ١١‏ ربيع ثاى سنة ووس 


07 
5 


عا اله عه 
تسر نضصف ل اشر موقكا 


نان اليتئاككك ليق العيية 
ينو لغ دلول : لكر اطق 


وار ابرشالات 
١‏ شايع السكلنازل - مصلل ا ١ه‏ تشاصانا دغل لق طالصهئاهة 
تليفون تم 520114 لح وار «د دده 
العنوار لمت اغرافى'اغاق الومتونات تش يريا حّالودارً 


5 5 
فى هرا العرد لم 
حماية الموسيقيين مياديء الموسيق النظرية | 
ا الالات الابقاعة فى الدولتين نعيد الصناع ا 
| ا القديمة والوسطى قم التخصص فى تدرس ا 
| بحث ف المقامات ( ميف تالعرب ) الموسيق للبنات. ا 
93 تتيجة مسابقة السد الماضى << | 
فى علم الوسيق 
نترجة امتحأن مدرية اللمعهد 
الاذاعة 
رواية الجلة || 
مقطوعات «وسيقية ا 
: | 
ا ١‏ ا 
1 أ 
ا القسم الفرنسى ا ادماج الالات الغرية في لوست العرية 
0 أ 
/ 3-7 عع | 
مسد ١‏ 


أ الطيهستالزاقة 


الآن ٠١‏ ملها 


السنة الاولى 


1 يولية اسنة مسرو 


كان الموسيقيون فى مصر: إلى عبد قريبء يقبعون نظاماً 
أشيه ما يكون بنظم الخايات الموسيقية العرفية . يخضعون 
له ولا يحيدون عنه , وكان النظام يحكفل لم حاتم 1 
ووسائل العيش. وأسباب الحياة »وترتيب العمل وتنسيقه 
على وجه يضمن رزقهم وبحفظ كرامتهم ويصون ماء 
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حياتهم . 

ولذلك آثرنا أن تمبد لبحوثنا فى « حماءة الموسيقيين » 
بابحة عن ذلك النظام تحرف القراء الحياة الموسيقية 
ماضها وحاضرها . 

نا 

كان للموسيقيين شيخ يسمى « شيخ الطائفة » تسرى 
شياخته : 

أولا - على الآلأتية وكان يطلق عليهم ٠‏ المزاهرية » 
وم جاعة المغنين والمتشدين والعازفين فى التخت. 

ثانآ - طوائف المزمار البلدى : وموسيقى النحاس 
والشموتية ١‏ المداحين والَفرتية »ء وطوائف أخرى رؤي 


أنها تمت إلى الموسيقى بسبب وأقرب إلها من غيرها من الحرف )١(‏ 

وآخر من تولى شياخة ٠‏ الطائفة » فى القاهرة وحمل لقب « الشيخ » هو المرحوم إحمد افندى خطاب ؛ أحد 
ميجوّدى العزف بالقانون فى ذلك الزمن : اشتغل فى تخت عبده الحامولى وحمد عثهان وغيرهما . وكان أحد أعضاء الفرقة 
الموسيقية فى سراى الخديوى اسماعيل . وكان يُملم الموسيق والقانون فى دائرة البرنسيس نظلة هاتم . ودائرة البرنى 
حسين ١‏ السلطان حسين ٠‏ ودائرة الخديوى توفيق باشاء 

لم دكن هبمة ٠‏ الششيخ » قاصرة على الرياسة الاسمية. والمشيخة المعنوية : بل كان له قوة وله سلطان مطاع * 
استمده من سلطان التكومة التى كانت مكل إليه أمى تحصيل الضريبة لها من جميع ترف المبن المتقدمة ؛ تلك 
الضريبة التى كانت تسمى «الفردة » والى كان يقدرها «الشيخ » بالنسبة للدخل السنوى لكل ترف ٠‏ وبخاصة 
الموسيقيين . 

ومن أخص مهام , شيخ الطائفة» الترخيص لمن يرغب احتراف الغناء : فا كان لمغن أن يتغنى إلا برخصة من 
الشيخ » فكان بذلك يحول دون المتطفلين والفضوليين وغير الناضجين فنيآ من احتراف الغناء » وبهذا كان يمنع 
الأباحة المطلقة وتحمى الحترفين من مراحمة الادعياء.. 

ولهذه الرخصة أسلوب طريف . ذلك بأن من بأنس فى نفسه الكفاية والمقدرة على احتراف فن الغناء »كان 
يتقدم إلى ه شيخ الطائفة » يلتدس امتحانه » فيجمع له ١‏ الشيخ ء هيئة من كار الموسيقيين والمغنين يؤدى 
أمامبا الراغب امتحاتاً يننى فيه سبع وصلات متلفة من مقامات وضروب وأوزان متنوعة . 

وبحدث هذا الامتحان . عادة : فى بيت الممتَحن » فاذا جاز الامتحان استقباوه بحكلة ٠‏ يستاهل » وهى كلة 
اصطلاحية تواضعوا عليها وهى بعينها الرخصة ف الغناء : ثم « يحزمونه » دليلا على النجاح , فاذا قبل فلان «متحزم» 
دل ذلك على أحقيته وجدارته لاحتراف الغناء : ووجب على ٠‏ شيخ الطائفة » تسجيل اسمه. 

ومن المغنين المشهورين الذين تحزموا عبده الحامولىء وحمد عثيان . وحمد سالم » وعمد المساوب » ومن المنشدين 
الشيخ البيطار . والشيخ خليل بحرم .والشيخ مد الشنتورىء والشيخ يوسف الميلاوى؛ والشيخ خليل رضوان. 

وكان يستحيل على الذين لا يؤدون الامتحان أن يرخص لمم بالظبور فى حفلات عامة . مبما تحايلوا فى ذلك , فاذا 
حدث أن اتفق أحدم مع بعض الموسيقيين وغنى فى حفل , فان ١‏ الشيخ » كان يستعين على إسكاته ومنعه من الغناء 
بالبوليس الذىكان يلى طلبه وينفذ أوامره . وكذلك كان يوقف معاونيه من الآلائية . 

وكان لشيخ الطائفة وكيل يسمى ٠‏ الختار » أخص أعماله معاونة , الشيخ . فى مبامه . وآخر هؤلاء الوكلاء 
الختارين » هو المرحوم أحمد العقاد. 

وم يحكن نظام ٠‏ شيخ الطائفة » متبعاً فى القاهرة وحدها بل كان الكل عاصمة ٠‏ شيخ » يتولى شئون الموسيقيين 
ويسبر على حمايتهم. 


٠ كان من هذه الطوائف الحواة ومبيغي النحاس وملاعبي القردة ( القرداتية)‎ )١( 
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وما حدر ذكره هناء تنوي,بازدهار الموسيقى فى ذلك الزمن . أن كان بمدينة المنصورة وحدها سئة عشر تنآ موسيقي 
معترفاً بها . 

وكانت الحكومة هى الى تنتخب « الشبيخ » وتختاره؛ بعد استشارة الحترفين وتعرف رأيهم فيمن يصلح منهم 
للشياخة عليهم . 

أليست هذه صورة من الاعتراف بوجودمم وتقدير شخصيتهم ؟ 

ألم يكن استدعاء الحكومة الموسيقيين واستشارتهم فى تعبين شيخهم اعترافآ من الحكوءة بجايتهم وصيانة مصالحهم 
وعدم العبث با والبت فها إلا بمشورتهم؟ 

وإذا كان هذا شأن الموسيقيين فى أواخر القرن التاسع عشر إلى مستهل القرن العشرين ٠‏ أليس من الحرن أن 
يصبح شأنهم على ما نرى هن الششت والفوضى بعد أن انصرم القرن أو يزيد ؟ 

كان فى القاهرة عدة قهاوى ء بحيا فيا الغناء» يتداوله مساء كل ليلة . مغنون على تخوت مضمدة لذلك . 

وكانت تلك القباوى فى حيازة بعض الأجانب يديرونها ويحسنون القيام علها » وكان يستحيل على أى مغن أو 
أى تخت أن يشتغل فى إحدى القباوى إلا عن طريق ه شيخ الطائفة » ورئخصته فيه. وما كان لصاحب قبوة أو 
مديرها أن يتفق مباشرة مع المفنى والتخت مالم يحصل على قبول الشيخ ورضائه . وفوق هذا فلم يكن لاحد من 
أواتك المغنين أن يتغيب أو ينقطع عن عله بتلك القباوى, لاشتغاله باحياء حفلات الافراح أو غيرها إلا أن من 
« الشيخ » هنالك يتحتم عليه أن يتدارك الام فيعين من يحل بحل المنتى أو التخت المنغيب » وكان لديه لهذا 
الغرض فرق احتياطية . 

كانت تلك القباوى القائمة بحديقة الازبكية أو مايجحاورها ويقرب منبها » خاصة بالمغنين والتخوت من الرجال وحدثم 
أما المغنيات من يطلق عليين اسم « العوالم » فكان لمن « أ كثماك ٠‏ خاصة بهن » قائمة إلى جانب القباوى الموجودة 
فى حديقة الازبكية ؛ وهى وقف عليين . لايختلط بهن فها أحد من الرجال سواء أتغنين أم رقصن. 

ألا ترى من هذا أن حماية الموسيقيين كانت , إلى حد ما » مكفولة بهذا النظام والوحدة ؟ 

وقديما كان النظام والاتحاد أقوى عوامل المحافظة على الحقوق . وأشد وسائل الجاية الفنية . 

ولعلنا نوفق , إن شاء الله ٠‏ إلى لم الشسّمل , وتوحيد الغايات : ونزع الاحقاد لنصل بالموسيقيين إلى ما يليق 
بفنهم اميل من الرعاية والكرامة . 


وو زناضن 


التضبان المصفقة 


موت لد وليه سل ولول 


الآلات الايقاعية 


ذكرنا فى هذا المكان من العدد الماضى الآلات الوترية وآلات النفخ التى عرفا قدماء المصربين 
فى الدولتين القدعة والوسطى . واليوم تأى على ذكر النوع الشالث من الآلات , وهو الآلات 
الأيقاعية أو آلات النقر. 

وبرغم أن هذا النوع أقدم الانواع الثلاثة فبو أقلها قبمة فنية » إذ لاتتصل آلانه اتصالا مباشرا 
بفن النغم إنما تقتصر فى وظيفتها على تقوية الايقاع وتنظيم حركته , كبمة التصفيق » . 

وتلك الآلات هى : 

المصفقات على اختلاف أنواءبا » والنقارات : والأجراس . والجلاجل » والشخاليل » والطبول . 
وكانت تستعمل فى تنظيم حركة العمل . أو حركات الرقص فى أعياد الحصاد , أو تحضير النبيذ * 

ولقد دللنا ذما سبق كيف حاول الأنسان الأول مدفوعا بسليقته ‏ أن بحد الآلات الموسيقية 
ق جدية ٠‏ فكاتت اليدان والقدمان أقدم تلك الآلات . وكيف أنه صنع بعدها المصفقات والمقارع 
مستعيضاً بها عن اليدين والقدمين : ثم راح يتفان فها شيئآً فشيئآ . ولقد مرت مصر حتنا بهذه 
الأطوار . وإنا لنجد المصفقات فى الدولة القدمة متلفة الانواع تصنع عادة من الخشب أو الحجر 
أو العاج او العظام او المعادن : فترى مثلا : 

١ القضبان المصفقة: , صورة‎ ١ 
وهى صدورة رقص الحصاد‎ 
بالقضبان المصفقة من نقوشات‎ 
الجيزه مقيرة‎ ٠ الآسرة الخامسة‎ 
دم ول» وهى عصى” رفيعة بلغ‎ 
. طول الواحد منها نصف متر تقرياً. تصنع عادة من الخشب‎ 


+ - الأذرع المصفقة : صورة + وهى نحت دقيق من الخشب غاية فى 


الاتقان لأشكال من اليد مع الاصابع وأعلى الساعد, محفوظة فى المتحف 
المصرى ببرلين ٠ )١(‏ وتختلف أحجام هذه الأذرع ولذا . فان الاصوات 
الصادرة منها مختلفة الالوان: وتصنع عادة 
من العاج أو العظام أو الحشب. 


م الارجل المصفقة : وهى نوع م 


صورة. ؟ 


سس كي 0 


الصاجات على شكل الآرجل تستعمل مزدوجة وتختاف 


أحجامها « صورة * وهى صاجات من الخشب على شكل 
الأرجل محفوظة بال محف المصرى ببرلين » 


؛ - الألواح الصفقة : صورة ؛ - وهى أناء من 


صورة ؟ 


الخزف : مرن قبل الآسر . منقوش عليه الالواح المصفقة . وهى ألواح 
خشية طول كل مها ٠‏ سم تقرياًء 


ه - الرءوس المدفقة: ه صورة ه ‏ وه صورة رقص من نقوش 


الأاسرة السادسة تستخدم فيه ل المصفقة, وهى نحت دقيق ينتوى 


دورة 4 


برأس غزال» وقد ي>كون على شكل رأس إنسان 


أو رأس حيوان آخر كرأس يمل مثلا وتصنع 4 
عادة من المعدن أو العظام 


64١9‏ الاولى من أسفل هي نحت من الحتب لساعد اليد السرى والكف » محفوظ يمتحف برلين نحت رقم 1١758‏ والاولي *ن 
جهة الهين حت من الخشب لساعد اليد اليم ري والسكف ( والاخي ملون بالاخر ) م#فوظ بمتحف برل تحت رتم 41718 وأبساده : 
1 سم طولا 9 4 قر؟ نم عرضاً كرا سم سمكا *وق الية : اليسرينحتازوج من ساعد اليدو والكف ملون بالاجر محفوظ متحف براين 
نحت رقم هه وأيماده : لارؤا سم طولا ؟ تمر سم عرضاً 5 اهار سم سكا 


الاذر ع الصفتة 


الارجل اأصنقة 


الالواح المصفنة 


اأرءوش اأصفقة 


الإبجرانى 


العمتاابل 


ا 
أسسهروم 


+ - اللأجراس والجلاجل : « صورة + وهى أجراس من 
البرئز محفرظة بالمتحف! لمصرى بيرلين » وأقدم أنواعها ماكان 
على شكل النصف الحدب للبيضة يخترقه سلك من الحديد 
يكون الحلقة التى يعلق منها الجرس ء أو الجلجل من الخارج * 
ويتتبى السلك ف الداخل بالتواء كروى يقرع الجدران . 
وقد ارتقت الجلاجل فيا بعد فظهرت منها أنواع متعددة . 


٠‏ - الشخاليل : كان لد قدماء المصريين الكشير من أنواع 
الشخاليل الختلفة م« صورة ”7 وهى شتليلة محفوظة بالمتحف المصرى ببرلين . 
تحت دقم «ه؛؟1 » ذات مقيض لليد مصنوعة من نوع من الخيزران 
الهدول والشخليلة تفسها على شكل كثرى تحبس داخلها قطعتان مون 
الزجاج الأصفر يحدثان الشخللة . وفى الغالب أن هذه لعبة من لعب 
الاطفال . وارتفاع الشخليلة نفسها ا سنتيمترات ومقطعبا ه س_تمترات 


وارتفاع المقيض ١١‏ ستيمترآء 


صورة لا 


بم - الطبول : وأما عن الطبول فانه بالرغم مما هو ثابت فى عل الآلاات 
الموسيقية من أن وجودها يسيبق وجود آلات النفخ والآلات الوترية. 
وقد عثرنا فى نقوش الدولنين القديمة والوسطى من صور آلات النوعين 
الأخيرين ما هو غاية فى الاتقان . فأنتا لم نعثر فى نقوشات الدولتين ‏ 
المذكورتين ما يدلنا على أنواع الطبول التى كانت تستعملبا . وليس هذا 
دللا على عدم وجود الطبول بل هو دليل على أنه قد طال الزمن على 
استعالها حّى صارت مبتذلة مبملة أو على الأقل انحطت إلى الطبقات 
الدننًا من الشعب ولم تعد من الآلات ذات القيمة الفنية التى تستحق صورة 8 
أن تدون فى نقوش هذا الوقت . وعلى كل حال فاتتا لم نجد فى مخلفات هاتين الدولتين ما بمكننا 
أن نقطع به فى أمى ماكان مستعملا فهما من الطبول « وصورة م من نقوش مقابر بْى حسين» قد 
تكون من الآسرة الثانية عشرة » 


دنا 


و - الستروم : ويجانب ما سبق ذكره. من الآلات الأيقاعية كان هناك آلات كالاجراس . 


خأصة بالعبادة فقط . يسمونها السستروم . وأقدم صورة عثرعلها لهذه الآلة هى فى نقوش الأأسرة الثانية 
عشرة أى فى بدء الدولة الوسطى . 

وتصنع آلة السستروم عادة من البرئز وأحيانا من الذهب الخالص . وطول قبضته مختلف 
ما بين ٠١‏ و؟! ستتيمترا. وهو توعان : 

١‏ - السستروم المتحنى 

ب - السستروم الناقوسى 

فالاول » وهو السستروم المنحنى ٠‏ صورة 4 وهى صورة .لقطعتين من السستروم من البرئز 
بمتحف برلين 1١ )١(‏ كثر الدوعين 
استعالا وأعمها انتشاراً . وهو عبارة 
عن قضيب منحن , على شكل حدوة 
حصان. تخترقه ثلاثة أسلاك أو 
أربعة ٠‏ وأحيانا سلكان فقط ء 
نباياتها ملنوية فى اتجاه عكبى بعضها 
لبعض . سهلة الحركة فى القضيب 
المحنى حى تصدم نمايات تلك 
الأسلاك على جدران القضيب كليا 
حرك الانسان السستزوم فى يده . 10 
وتوضع أحيانا داخل الأسلاك حلقتان أو ثلاث حلقات . حتى تزيد فى التصويت . . 


والثانى وهو السستروم الناقوسى ه صورة ٠١‏ وهى من نقوش الآسرة الثانية عشرة ٠‏ فهو 
ناقوس مستطيل . صغير ذو حائطين عموديين مخترقهما قضيبان أو ثلاثة 
وبين المقبض «الناقوس ترى فى الغالب رأس الآلحة هاتور بوجه أماى 
وآخر خلق ؛ ويخرج من أعلى الرأس فى كل من الجانببين سلك ملت 
إلى الداخل على شكل قرون . 

واستعال آلة السستروم بنوعيها قاصر عل السيدات ٠‏ وأحيانا الملوك » 
وكان يطلق على هؤلاء النسوة اسم كبنة هاتور . ولم يكن روحانيات 


غير 1 


:لل كن عخصصات فقط لاستعال السستروم . 


١‏ الاول اللي المين متحف بر لين نحت رقم 0636 تبلغ أطواله : #ثثر؟؟ يم طولا و ففرعسم عرضا. وهر نم ستكا 
دلار1 اسم طول المقبض و15 سنتيسمراتقر بباطول الاسلاك 

؟ - الاول الي البسار متحف برلين نحت 988؟ تبلغ أطواله : #كرك؟ عم طولا وكايرة سم عرضاً و اركسم سنا 
05در ٠١‏ سم طول المقبض وام طول الاسلاك 
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وصورة السستروم تحدثنا عن نفسبا من الوجبة الدينية فهى آلة الآلحة هاتور : بها وجه تلك 
الآلمة . ولا كانت البقرة هى الحبوان المرموز به لمذه الآلهة فانا نزى فى صورة السستروم آذان 
البقرة وقرونها. وفما بعد جاءت الآلهة , بسطة » وهى تماثل هانور ‏ وحيوانها القطة , ولذا نجد 
فى السساروم بدل البقرة قطة . ولما غدت عبادة هانور وإيزيس عبادة واحدة اتتقل السستروم إلى 
عبادة إيزيس ٠‏ 

وكان السستروم يستعمل عادة ف, المسرات : وأحيانا فى الحزن . ولهذا سبب ديى أيضا . كذلك 
كان يستعمل لابعاد الشياطين والخاوف . والسستروم رمن الديانة المصرية القدمة . بل إنه رم 
الموسيقى المصرية . وإنا لثرى صوراً للسستروم على العموم حينا نحد المدنية المصرية» لا فى داخل 
مصر فقط ء بل فى جميع البلدان الى اتتقلت إإها المدنية المصرية حتى لنجد صور تلك الآلة فى 
بلاد القوط والقوقاز. 


ح 
5 
ول كك 


الادارة :به شارع زى 
المطبعة ١/,:‏ شارع بورصه 


221115011073 : 9 121019 1 
11121711151115 : 18 1101 5 


عملم ها - مأ ن]سهه1 


بحث في القادات 


ريغت العرب 
بقلم الاستاذ مود حافظ 


المساعد الفنى بالتفتيش الموسيقى بوزارة المعارف 


ون ندا 


هو أحد الآلمان المستعملة فى العراق وجزيرة العرب 
عرض ضمن ألمان أخرى على لمنة المقامات والايقاع 
واتأليف للمؤكر فى جلسها الثانية عشرة فى نوم مم 
مارس سنة ,جووء وبعد عمل المقارنة بين هذه المقامات 
والمستعملة فى مصرء وجدت اللجنة أن هذا اللحن وسواه ليس 
له مقابل بمصر ء ولعدم وروده ضخمن الالحان المقدمة من جناب 
البارون دى أرلنجرء فقد اتبى الامر فيه عند هذا الحد- 

وحقيقة هذا اللحن أنه تصور للحن الحجاز القدم 
انول عن بانى على قرار اللوى لكام 1 

وفيه تخفض درجة العشيران ربعآ الى قرار تيك 
حصار وترتفع درجة العراق ربمآً إلى قرار البفت 
٠‏ الكوشت» ونفاته كما يألى :- 

يكاه . قرار تيك حصار ‏ كوشت «قرار خهفت » . 
راست - دوكاه - سيكاة جباركاه ٠‏ نوى - للبرتبة الآولى 

فصا اللو : من فصيلة البياق 


منطقة اللويم : مرتبتاتفت 


تسا ربيم اموي بالجمع المتصل من ذى ربعي » أحدهما 


5-5 جدن لطا الحول عن ياتىء والآخر من جنس الباق 
العقد الأول : ذو أربع حجاز حول عن يات على اليكاه 
ثم فاصل طاننى 
لثانى : ذو أربع ييا على الدوكاه 
وءثل ذلك لليرتبة الثانية 


الزهرار : يبدأ من العقد الثالك دخولا اليه من النوى 
ويستقر على اليكاه . 

مص اللويم 0 تقوم على إظبار الحجاز الحول عن 
البياق مصوراً على النوى وقرارها - 


الخلا فى مقار, د م: الررغت فى مصسر ء 
لقد تأثر المصريون المعاصرون ببعض الدراسات الشامية 
فى الموسيق فاقتسوا من نظرياتها كثيرآ وحوروا فيا لتصبح 


4 


ملائمة لأحوالحم ونيحم عن هذا التحوير اختلاف فى مراكز 
بعض درجات النغيات المكونة للسلم المستعمل ف مصر 

يقسم الشاميون ( الشيخ درويش ممد وعلى الدرويش) 
المرتبة الموسقية أو البعد بالكل «الاوكتاف ٠‏ إلى ثلاثين 
قنما . أما المصريون فينزعون الى تقسيمه إلى أربع وعشرين 
قسما وكذلك الآتراك وقد سبقبم إلى ذلك الاخ مشاقة 
صاحب الرسالة الشباية فشرح طريقة عملية لأيحاد الاربع 
والعشرين ربعا المنساوية بتقسيم الوتر إلى :ه:+ قسما وخرج 
من ذلك بنتيجة لابأس بها وأورد الأسماء التى تستعمل لمذه 
ولكن المصريين 
المعاصرين على مايظبر قد تناولوا اماه على الدرويش بالحاذف 
والبتر وأخذوا. منبا هاأرادوا ولم يفكروا. 

وأما الأسماء التى بين العشيران والعراق فأرى أن تحتفظ 
كن هى فى مصر وأن لا نستعمل التغير الذى اتخذه 
الاتراك . لآن ترتييها المستعمل الآن مطابق لا أورده مشاقة 


الارباع واتخذما الآتراك أساسا لتسميتيم ٠‏ 


وعززه كاوجيت ودو يفسر بصراحة لحن العجم الذى أجمع 


ابيع على أنه لحن افرئيجى خال من الآرباع مخلاف الوضع 


٠ الرحكى‎ 

| الوضعالائرؤمصر 2 5 الوضع التر؟ 

أ و 0 
عشيران عشيران عشيران 
نم مجم عشيران | قرار نم مجم | عجم عشيران 
يحم عثيران قرار يحم تيك عجم عشيران 
عراق عراق عراق 
نم م مم حم 
يم ابم تيك عجم 
أوج أوج أوج 


ولا يفوتى هنا أن أذكر الس الى ينثى الاسم 
٠‏ عجم عثيران .قحن نستعدله الآن للدلالة على درجة العجم 
الواقعة على وتر العشيران وهذا شرح قاصر على العود ولا 
ينطبق عليسواه من الآلات كالككان مثلاء وناهيك بأن هذه 
التسمية « عجم عشيران» تلتبس باسم لحن العجم ذا صور 
على العشيران كقولك , حجاز نوىء . وأرى أن تسمى 
هذه النغمة وكذلك اللحن الذى يستقر عليبا بقرار العجم 
ولحن .قرار العجمء بدلا من «عجم عشيزان» الذى يدل 
على وصف محدود وعلى لحن غير الذى تقصده ورد ذكره 
وشرحه فى الرسالة الشباية وهو كا قلنا تصوير للحن العجم 
على درجة العشيران وإتاما للفائدة نذكر هنا اسماء درجات 
المرتبة الآولى الواجب اتاعبا: 


د كاه تيك زركلاه 
ترار نم حصار دوكاه 
زان اعصار. - دوكاة 
قرارتيك حصار ثم كرد 
عشيران كرد 
نعم - سيكاة 
عجم بوسليك 
مواق تيك بوسليك 
550 جار 
تيك كوشث ثم حجاز 
راست حجاز 
نم زركلاه تك حجاز 
زركلاه - وى 


| 0 
الى 


لا أراد العرب درس العنصر الصوق فى موسيقاهم ونحثك 
سايم الموسيق علا اتخذوا أغاط صوت يصدر من حنجرة 
الرجل أساسا لهذا السلم . وكانوا يشدون عليه طبقة وتر الم 
فى العود وهو أغاظ الآوتار صوتا فى تسوية هذه الالة 
ولما محثوا ١‏ فى أمر الدرجة الثانية. وجدوا أن الال والتآلف 
لتم بينها. وبين الآولى إلا إذا ارتفعت عن الآولى بمقدار 
بعد ثناق كير . وهو ما كانوا يسمونه بعدآ طينا وإذا شثنا 
الوضوح فى تجربة على وتر من الآوتار واعتيرنا صوت 
الوتر » وهو مطاقء أساسا يمثل تلك الدرجة الآولى كانت 
موضع الدرجة الثانة على هذا الوتر على مسافة التسع منه. 
ثم عثوا عن الدرجة اثالثة فوجدوا أيضآً أن الال والتآلف 
لات لا مع ماسبقها ولا يكون طيعيا لذيذآ فى حاسة 
السمع إلا اذا كانت هذه الدرجة عل مسافة بعد ثناق 
أوسط مما بلى الدرجة اثانية » وهذا البعد يساوى ثلاثة 
أرباع البعد الثناتى الكير » تأذا كان البعد الثنائى الكير 
ساوى تسع طول الوتر فالأوسط يساوى جزءاً من 
؟؟ جزءا من الباق من طول الوثر ثم بحثوا عرن ‏ 
الدرجة الرابعة فوجدوا أنه يحب أن تكون على بعد أوسط 
أيضاً مما بلى #الدرجة الالنة » ومكذا استمروا صعوداً حتى 
الصياح وهر واب الاك الاساسى ومضاعفته الحادة وتقعلة 
اها الديوان ب الموسيق” ونوا ساديم الموسيق الأسانى على 
الباد الآنية يب . 

الدرجة الأول وماس 

َتطهةْعن الآولى بعدآ ثناياً كيرا 

ه اثانية ٠‏ متوسطا 


الدرجة الرابعة وتبعد عن [اثالثة بعدا ثنائيا متوسطا أيعنا 


وك الكامية 4 م راك 2 كعزاء ا 

و السادسة ه ٠‏ الخامسة ه همتوسطا 

د المابية هه ٠‏ السادنة . ممتوسطا أيضا 
ه الثامنة ه ٠‏ الابعة ه كيرا 


وقد يطول شرح مافى ذلك من 
وبعد الاختبار والتجارب الدققة 


المبادىء والنظريات . 
تحقق للعرب أن هذا 
الم هو أجل وأصلح وأرق وأعذب وخر مايمكن أن يكون 
فى تسلسل الآصوات وتكون الآلحان الانفرادية » ثم حددوا 
فى ذلك السلم مواقع الأصوات النصفية أى الآصوات الى 
تبعد عن الدرجات الاساسية لذلك السلم عتدار بعد ثنائى صغير 
لكثره استعالحا فى النغات الشرقية : وهذا البعد يساوى نصف 
البعد الكبير » ولما كانت نسبة .قادير هذه الابعاد الثلاثة 
كنسبة م إلى »+ وع إلى ؛ وكان الفرق بين الأوسط والكيير 
ربعاء وبينالأوسط والصغير ربعاء رأوا فما بعدأن خير مايكون هو 
تقسم ذلك السم الموسيق أى المساقة ما بين الآساس والضياج أى 
ها بين الدرجة الأولى والثامنة ‏ مما كانوا يسمونه بالبعد ذى الكل - 
إلى أرباع صوتية لاظبار نسب درجات ذلك السلم ولتتكون 
النسبة أو الوحدة الصذرى ظاهرة واضحة وليكون هذا اسم 
مؤسسا على قاعدة علبية وقانون فى ثابت» ومنذ نشأت الموسيق 
العرية إلى وقتنا هذا لم يظبر فى ملك الاصوات العامة ماهو 
أصلح من أصوات ذلك السل الموسيق العرنى فى تحكوين 
الالحان أو ما يفوقها رقة وعذوبة . 
ليل الأتصمرى 
رئيس جمعية أنصار الموسيق العرية بالاسكندر ب 
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3 و ١‏ 3 > سم 
ده لوسيكئ لعب 
أشار الاستاذ صفر على فى مقاله الذى نشرته له ه الموسيق , هذا التتوان فى العدد الماضى إلى الطريقة التى وجه 
| التفتيش الموسيق بوزارة المعارف نظر المدارس إلى اتباعبا فى تدوين المقامات العربية بالعلامات الموسيقية وفاق نشرة 
ا وزعبا عايها . 
ا وقد رأيناء منعا لما قد يختلط على القارىء من الفيم :أن قل ص فتدرة ان وزع افيش اليوط اهارن 
4 - ؛ 


وزارة المعارف العمومية دكن 


التفتيش الموسيقى دشو ُ 


بشأن توحيد طريقّة دوين المقامات الشرقية الواردة فى مناهج الدراسة الموسيقية 


يرى التفتيش الموسيقى توحيدأ لطريقة تدوين المقامات الشرقية الوارد ذكرها فى مناهج الدراسة الموسيقية 
للددارس الابتدائية للبنين والبنات أن يلفت نظر حضرات مدرسى الموسيقى ومدرساتها إلى اتباع ما يأنى  :‏ 


اصطارمات 
در لهرت + درس 4 فهر اليرت + دري 
ها ص .اط «اام د وه مسالط م 
اس صا 
5 ع وو وو ١‏ و مز وو «ه (١‏ د« 
+ - أن تعتبر درجة الراست معادلة لدرجة ه دو الوسطى ء هن الاصطلاحات الافريجية وعلى ذلك يكو نتدوين :- 
٠اء‏ مقام الراست ٠‏ المقرر على السنة الثانية » كما يأنى : 


0 
3 
و« ا وو سم جع و 


«ودء مقام بيأنى ٠‏ المقرر على السنة رام ٠م‏ بأ : 
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اللإيت إوتطلورهيا 


ما الي ومتميفللراثارؤثر 


فى مستبل القرن السابع عشر اتخذت الآوبرا الايطالية 
سيلبا إلى فرنسا . فا كاد يتم زواج مارى ميدتثى من 
الملك هنرى الرابع . وهى إيطالية » مسقط رأسها فلورنسا 
مباءة الآوبرا الايطالية . حتى استقدمت من إيطاليا نخبة 
من شعرائها وموسيقيها لتهر فرنسا ( وطنا الجديد ) 
بروعة الفن الايطالى فى الاوبرا الحديثة . غير أن أولتك 
الشعرا. والموسيقيين لم يصيوا النجاح المرجو . لآن 
الفرنسيين استقباومم فى شىء من الفتور غير يسير . وكرهوا 
منهم أن يذيعوا فى الملاء أن اللغة الفرنيية لا تصلح 
لاداء الغناء على وجهه الصحيح , وكبر عليهم هذا الطعن 
الجارح فمقتوا أواثنك الفنانين الأجانب وكالوم قدحا 

حدث بعد ذلك أن كان ٠‏ مازارين ٠‏ الذى كان 
سفيراً لفرنسا فى روما » وظل فى سفغارته زمنآً طويلا 
تمكن فيه من معرفة فن الآوبرا الايطالى وتذوقه: فعمل 
على استيفاد طائفة من الشعراء الجيدين ٠‏ والموسيقيين 
الماهرين ٠‏ والمغنين البارعين إلى فرنسا » فاستطاعوا فى 
عام 49+ة أن يخرجوا أول أوبرا باللغة الفرنسية ء نالت 
سن النجاح دا كبيرا . رغم ماصادفها من العقاب ؛ وما 


اعترض سيلبا من الصعاب , ذلك بأن هذا النوع من 
الفن لقى مناهضة من كبار المفكرين والادباء يرجع سبها 
القوى إلى انتساب هذا الفن إلى عنصر أجنى . 

وحسبنا » تصويراً لتلك المناهضة . أن تذكر ما خله 
أحد أولتك المفكرين وصفا للأويرا قال : 

ه الأوبرا عمل رق ذو وجبين من الشعر والموسيقى 
يحاول فيه الشاعر والموسيقى أن يصرعا بعضهما بعضاً . 
وكلاما تحهّد فى إخراج تاج سىء » 

ولكن ٠‏ بيرين #نسدم» الموسيقار الايطالى غالب تلك 
الصعاب فذللها واستطاع : بممجبود الجبابرة » أن بحصل 
فى عام 64د؟ من الملك لويس الرابع عشر على امتياز 
يخوله أمثيل الروايات الغنائية على الطريقة الايطالية مدة 
اثثى عشر عاما فى باريس وغيرها من المدن الفرنسية » 
فشيّد فى باريس مسرحا جديداً مثل فيه كشكولا من 
المناظر والروايات والرقص . وقد اشترك مع ببرين موسيقار 
آخر إسعه كامبير « 0090© ء عأونه فى مجهوده » وكان أول 
موسيقار فرنسى ظبر فى ميدان تلحين الآويرا » غير أن 
نزاعا دب بينهما . ساقهما إلى التناوش فالخصومة ,ما أدى 
إلى حرمانهما من الامتياز المتمتعين به ومنحه الموسيقار 
لولى ه #ااسه » الذى يعد بحق أب الأوبرا الفرنسية ومبدعبا 
وهو إيطالى الاصلء ولد فى فلورنسا سنة م١٠ ٠‏ إلتقى 
به الشفاليه جيز « نمه . فى أثناء رحلته فى إيطاليا 
صيآً فى الثنية عشرة من عمره, حسن الصوت ٠‏ بارع فى 


اذا 


العزف القيئارة » فاستصحبه إلى باريس وقدمه إلى شقيقه 
الملك تحفة فنية ناشئة . ولكينه كان يتهز فرص فراغه 
لأممام دراسة العزف بالكان . ودرس قواعد الموسيقى 
فنبغ فى ذلك حتى اختير ضمن فرقة الاربعة والعشرين عازفا 
بالكمان الذين كانت تؤلف منهم فرقة الملك لويس الرابع 
عشر . وقد اصطفاه الملك فولاه رياسة فرقته الصغيرة 
وكلفه وضع موسيقى لبعض مواقف الرقص فى الروايات 
الفكاهية لموليير . وبهذه الوسيلة بدأ اتصال ه لولى.. بالمسسرح 
وطموحه إلى الحصول على الامتياز الذى يتمتع به ٠‏ بيرين » 
وقد أبلغه مأربه حظوته لدى الملك , وما وقع من الخلاف 
بين « ييرين » وشريكة . ا 
وقد وفق ٠‏ لولى » فى اختيار شعراء أوبراته التى توالت 
واحدة بعد أخرى : وأصبح الشعب الفرنى الذى كان 
لايأبه بالأوبرات : يتذوقها ويحس اللذاذة فيا » وقد لازمبا 
النجاح برغم ما كان ينها وبين الاوبرات الايطالية من 
تفاوت عظيم فى الناحية الفنية . 
وهنا اتجبت الرغبة فى فرنسا - على نحو ماسبق حدوثه 
فى إيطاليا ‏ إلى إحياء الرواية اليونانية القديمة » ولذلك 
كان العنصر الروا فى الأوبرات الآولى للموسيقار ه لول » 
أيرز مافها » كا كانت خلواً من غناء الآويرا المنفرد 6ه 
بل كانت كلها محاورات ثنائية . وثلاثية . ورباعية . وكانت 
الآلات الموسيقية المستعملة فى الفرق لمابعة تلك الاوبرات 
هى الآلات الوتريه » والفلوت , والابواه » والطبول . 
وكانت الآوبرات الفرنسية فى صالم الشعر أ كثر من 
الأوبرات الايطالية الى كانت الموسيقى فها تطنى على 
الشعر . وقد أدخل ١‏ اولى» المقدمات الآلية فى الأآوبرات 
أوف تير » ورغم أن الآوبرات الفرنسية كانت تحت 
التأثير الشديد للأوبرات الايطالية سيا مدرسة ٠‏ نابولى » 
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فقد تألفت المقدمات الآلية لأوبرات ٠‏ اولىي» من أربعة 
أجزاء بنها كانت مثيلاتها فى إيطاليا مكونة من ثلاثة 
أجزاء فقط . 

وبذلك ابتكر ‏ لول » نوعا خاصا للأوفرتير الفرئمى يمتاز 
عن الآوفرتير الايطالى » كا طبعت أويراته بكثرة مداظر 
الرقص فيا لآن الشعب الفرنى كان يحبها ويركيا . 

وكانت عادة ه لولى » فى تلحين أوبراته أن يستظبر الشعر 
وترم به مراراً حتى بمبط عليه اللحن عفواً . ثم يحلس 
إلى البيانو فيتغنى ويعزف . ولى الموسيقى على من يختاره 
وكان يتولى رياسة الفرقة فى المسرح » 
ويؤدى . فى الوقت نفسه . عمل مديره ومخرج الروايات 
معآ » وكان أحمق تخرج به الحدة عن طوره الطبيعى » فيركل 
العازفين بقدمه إذا ساء منهم عمل . ولقد بلغت به تلك 
الحدة أن أخذ كان أحد العازفين وضربه بها على ظبره 
فكيرها . ولذلك كان دائما فى خلاف مع معاونيه فى 
العمل . ولكنه كان ادر إلى مصالحتهم عند ماتهدأ ثورة 
غضبه : وبلغ من حماقته أنه فى أثناء تمثيل إحدى أويراته 


من تلاميله . 


لمناسبة شفاء الملك » أن أصيب فى قدمه يحرح مات 
بسيه عام بوهدا عن ١ه‏ سنة . 

ولما لم يكن من خلفائه ولا تلاميذه من يستطيع سد 
الفراغ الذى أحدثه موته فقد اضحلت الآوبرا الفرنسية 
وظل الامس فها كذلك حتى اتتهى الميراث إلى الموسيقار 
د قيليب رامو سمسم نمم ء الذى أيجب كثيراً بما 
رآه فى إيطاليا من فن الآويرا . إيجاباً مله على الاتكباب 
هناك على دراسة الموسيقى عزفا وعليا بالقواعد . ولم يعد 
إلى باريس سنة ١ب«‏ حتى ألف كتاباً فى الحارموق يعد 
أساناً لعل الهارموتى الحديث إذ أدخل على هذا العم 
كثيراً من التجديد . 


ولقد هاجمه كثير من مشكرى عصره وفى مقدمتهم 
روسو ولكنه عرف : فى حزم وعلٍ , كيف يدقع عن 
نفسه تلك الخلات 

وهو أول من بدّل مقامات ألحان الكنيسة ٠‏ وهى 
المشابوة للنقامات فى الموسيقى العرية ٠‏ بنوعى السلبين 
الكبير والصغير ٠‏ الميجور والمينير.. أما عن أسلوبه فى 
التلحين فانه لم يتخير كثيراً عر أسلوب أوبرات ٠‏ لولى » 
حيث نج فى البداية نبج إلا أن أوبرات ٠‏ رامو » امتازت 
بأنها كانت أغنى فى الآلات الموسيقية : م كانت أغنى 
من الوجهة التلحينية وتراتيلبا أكثر توزيعاً . 

غير أن «واضيع تلك الآوبرات كانت تعاب أموراً 
علمية ومادة قديمة إن سر لها البلاط وقدرتما طبقة من 
المتأدبين والعلداء فان الشعب الفرنى كان لا يستسيغها فى 
سهولة وترحيب . 


دسلتدم 


وعلى النقيض من ذلك كان الشعب كثير الاقتال على 
الروايات الحزلية التى كانت تلقى فى الآسواق العامة والتى 
كان يطلق علا اسم الفودفيل واللى هى أساس نوع 
الروابات المطبوع بالطابع الفرننى وهر نوع الآوبرا 
كوميك . 

وكان روسو أول من كتب أوبرات فرنسية سهلة 
المواضيع يتسيغها الشعب ويتذوقها . أخرج أولاها عام 
؟ه ثم تتابعت أوبراته بعد هذا التاريخ وكانت مؤلفة » 
فى عنصرها الم . من مقطوعات موسيقية صغيرة وبها 
أغانى منفردة #٠‏ » ناسبت الشعب وحببته فى الاوبرا 


ا 
ْ٠‏ اق إثبت عليه توقنه بدون وجه حق عن تسلم أوراق مالية باعبا باللتقسيط وتسدد له منبا 
تيد ايه إلى اليوم 
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95 متتجنات بات كس 6 
أول بتشجيعكم وأقبا! كم 


تسج دم أصنافاً عميدة مصنوعدٌ من القطن ال مصرى الذالص 


من الدبلان المصرى -_. دبلان زهرة المحلة - وكافة اللانو اع الأاخرى 
الشيكة - قاش المصايف - اللابس الداخلية 


والقمصان على أأواان جديدة مختلفة 


مياد ارك كه بالحاة الحكر عرى ومن فرعبا إشغلار 8 الازهر مسر 
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وسصصصحصحت ججح ل جحت جخ روجع ججح وجح ع دمح 


عوتب اريخ 


يستقبل الوليد الديا باكآ صارخا . فكاما بحى العالم 
بصياح مرتب الايقاع تتخلله سكتات متنظمة الفرات ١‏ لسوت 
الانسانى هو العلامة الواضحة الدالة على الحباة » إذ يثبت مما 
الطفل عند ولادته دخوله الدنيا . 

وقدماً شغل العالم بتفسير أول صرخات الوليد ء لخاءت 
جميع تعليقات العليا. والمفكرين كلبا فلسفية ‏ قد يكون للخيال 
والتوسسع فى معانى الحياة وشرورها أوضح الآثر فها . وإنا 
لنشير إلى بعض آرائهم استكالا للوضوع وتقصياً لله : 

يقول العالم جوتممان « أول صراخ المولود ومدلوله هما 
الطلمم الذى حاول الناس تفسيره » فاعتقدوا أن صراخ الذكور 
عتاب لسيدنا آدم وصراخ الآناث عتاب لحواء » 

ويقول الاستاذ ميشيليب : 

» إن صراخ الوليد فزع من استيلاء الطبيعة عليه‎ ٠ 
, واستكاته لها‎ 

وزعم آخرون أنه احتجاج ضد الولادة ٠‏ ومنازلة : معترك 
الحياة المفعمة بالبؤس والضيق : حتى إن كانت (44) الفيل.وف 
الآلاتى الكبير ( 4 اباو ١8.4‏ ) لم ير فى هذا الصراخ 
غير مجرد مدلول فلسنى فقال « إن الوليد يوم مولده لايشكو 
أل وإنما يصرخ من شد غيظه » ذلك بأنه يريد أن ,تحرك 
فيقعده يخزه ويسلب منه حريته , 

وهذه الاراء؛ وغيرهاء أقرب إلى الخبال الشعرى منها إلى 
الحقيقة . فان العلوم الحدبثة أثبتت يجلاء بطلان تلك الآراء 


والاعتقادات . فانه وإن كان الكثير من الحيوانات تصرخ 
ساعة ولادتها . إلا أن التجارب الطبية أثيتت أن حاسة الشعور 
٠‏ الحس . تكون فى المولود الجديد ضعيفة جداً فى الاساييع 
الآولى من ولادته . حتَى إن وخز الآبر وأقوى التأثيرات 
الكبربائية التى لا يطيقبا البالغ يحتملبا الرضيع فى هذه السن 
دون صراخ أو أية حركة دفاعية . كذلك ثبت علياً أن 
صراخ المولود الجديد لا يمكن أن يدل على تألمه » يا نيت 
هوسقناً أن هذا الصراخ لايمكن أن يدل على احتجاج 3 
عدم رضاء أو تير عن أى معنى آخر يحتاج فيه إلى التفكير 
لانه لايظير فى رنين صريخ الرضيع أى تغيير صوتى إلا بعد 
الخنسة أو السبعة الاسابيع الأول من الولادة ٠‏ وبعد هذه 
السن فقط يظهر فى وضوح صراخ الرضيع الدال على عدم 
رضاله أو تألله . 

وعلى هذا فليس صراخ المولود الجديد دالا على تأثير 
حالته النفسية وإنما هولا أثبته الطب الحديث . مساعد لعماية 
الانفس » بأتيه المولود عفواً عن غير قصد ولا إرادة . وما 
ذلك الصريمخ إلا بحرد تصويت المزامير الصوتية الى لم تكن 
قد تفتحت بعد . والتى تقاوم الحواء الخارج فى التتفس من 
الرئنين ( الزفيي ) حاولا تفتيحبا ٠.‏ وقد ثبت أن ذلك الحواء 
الذنى هو أول هواء يدخل الرئتين يكون أشد انتشاراً فيهما 
وأقوى على نفخهما كا قاومت المزامير الصوتية خروجه . 

وعلى ذلك فصراخ المولود الجديد لاعلاقة له مطلقاً بالعالم 


1,7 


الخارجى : وما هو إلا مساعد فسيولوجى للبواء المستعمل 
لنفخ الرثتين . وهذا أصبح من المؤكد أن صراخ المولود 
الجديد ص . 

ولنتقل الآن إلى التحدث عن هذا الصراخ موسيقياً : 
ولعل فى حدي:ا عنه مرى هذه الناحية موضع دهشة ويجب 
يزول أثرها » ومحى طيفهما إذا عرفنا بقيئآً أن كشيراً من 
العلدا. أجرى ونا عديدة فى هذا السيل بطريق إثبات صراخ 
الأطفال على اسطوانات الفونوغراف , فكانت التتيجة أن 
ظهر أن حدة الصراخ تختاف باختلاف المواليد . وتقع فى 


4 وأما عدد النغات الى 


يكن أن يأتها المولود فى صراخه قتختلف كذلك ,اختلاف 
الآفراد . وليست ننهات صريخ المولود بالثاتّة » بل تتغير 
صعوداً وهبوطاً وتتفاوت فى انتقالاتها بين المسافات الثانية 


والثاثة حتى الخامة . وقد تبلغ أحيانا الديوان صعوداً أو 


هوطاً وهذا نادر جداآ لاحم له . 

ولو بدأ الصراخ فى منطقة ٠‏ سى لد نه 
يتخفض تبعاً اضعفه التدريجى حتى يصل الثالثة إلى أسفل . 
وقد ينخفض أكثر دن ذلك . وهو فى الحالين يلامس دام 
النغات الى فى طريق أنخفاضه . 
أحدة . هى فى الغالب الخامسة العليا لصوت الصريخ ٠‏ وتكون 
أحانا الجواب ١‏ أو أعل ٠‏ 
أيضا النهات التى فى طريق ارتفاعه 
الصريخ سبها انتظام حركة التتفس فى ااطفل . وكلا تعب الطفل 
انخفضت درجة صرنخه تدريجيا ثم تصعد من جديد . 

فالصريخ والحركة . أو بالاصطلاح الموسيق ٠‏ النخمه 
والايقاع . ها أول دلائل الحياة فينا . ويستطيع المرء إحصاء 
الحركات الايقاعية لليد والرجل والذراع فى الدقيقة . وهى فى 


العادة حول الغمنة : لأاء 


وعند الشهيق تصدر نغمة 


ويلامس الصراخ فى هذه الخحالة 


. وانتظام حركة همذا 


العادة متوافقة مع عدد ضربات النبض وقرات التنفس . 
وعند صريخ المواود يبقى لسانه مسطحا غير متحرك . ينها 
يكون شراع الملق كافياً لاقيام بوظيغة إغلاق فتحة الآتف من 
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الداخل . وقد لوحظ أن صريخ المواليد الجدد يشتمل دائما 
يحانب الأصوات الموسيقية » وهى ذات الاهتزازات المنتظمة » 
على أصوات أخرى حكثيرة غير «وسيقية تسبها قمقعة المادة 
الخاطية . أو ضيق الحنجرة الذى يتسيب عنه صدور أصوات 
مضغوطة تسمع فى بعض الآحايين خاقة ضثيلة . 

ومن السهل أن يتبين الانسان أن المواود صميح الجسم » 
ولكن هل فى إمكان هذا الطفل أن يسمع ؟ وهل فى مقدوره 
أن يشعر مما حوله من الآصوات أو حتى بصوته هو فيه 0 

تخلف رواية الآباء فى ذلك » فنهم من يقول إن الطفل 
يشعر بالأصوات من يوم أن يولد . ومنهم من .قول بل فى 
اليوم الثانى . ويقول آخرون بل بعد أول أسبوع من ولادته 
وهكذا مختلف تقديرم فيا بين اليوم الآول ونهاية الاسبوع 
الثالث . ولكرن التجارب العلية الى أجريت على آلاف 
الاطفال أثبتت أف وه فى الماية من الاطفال يحسون فى 
أنفسهم منذ أول يوم لولادتهم بالاصوات الى تحيط لمم . 
وأن سبب عدم سباع ا! هم فى الماية الآخرين من هؤلاء 
الاطفال يرجع إل أسباب فسيولوجية بحتة كطول زمن الخل , 
أو كيفية الوضع أو صعوته . أو الضغط الجسمى ال. 

فلو أن ابا أغلق بشدة» أو أن فرقعة شديدة حدئت 
باإقرب من المولود فان جسمه يتقيض - 5 أن الطفل بحمى 
نقسه من الضوء الشديد ,اغماض عننه » فانه كذلك بحمى 
نفسه من الاصوات المزيحة التى تحدث حوله بقبض جسمه ٠‏ 
وهذه الآصوات تعا كسه ٠‏ وآضايقه رغ أن سبيل توصيل 
الصوت إلى المخ ل يتم بعد. على أن هذه الاصوت إذا 
تكررت فان اللافل يتعودها ولا ينزعج منها. 

ويظل صرعخ الرضيع حتى خامس أسبوخ رن عصرهة 
لا «دلول له ولا علاقة له بالعالم الخارجى . 
قصد ولا إرادة . وبعد هذه السن فقط يعكن الرضيع استخدام 
الصرعخ للدلالة على اثمزازه أو كرهته شيئاً ما يستخدمه كذلك 
للدلالة على شعوره بالسرور . 


ويختلف ريخ السرور عن صريخ عدم الرضاء» ذلك بأن 


يصدر على غير 


الأول يكون هادا تكثر فيه الأصرات الموسيقية» بينا يكون 
الثانى على العكن ٠‏ 

وقد ثبت أن نمو هلك انكلم تتوقف على نمو الصريخ 
الدال على عاطفة السرور . فان الرضيع يعتاده بكثرة سماعه 
.إياه » كا عكنه الاتيان به طوع إرادته فيتعود منه التعبير 
الصوق وتقليد ماحوله من الأصوات . حتى إنه ليجتهد فى 
أن يحمل صريضخه هذا موافقآ انغفات الوسط الجاور له . ومن 
هذا ترق فيه ملكة التكلم ويفصح عن أول مقاطع واضحة 
ينطق ما وهى , بابا ماما . وبذلك يتحول صريخ 
السرور إلى تكلم ٠‏ 

وتعلم التكلم أو بعبارة أخرى وضوح تطق المقاطع 
وربظط عغخارج الكلات - لايؤثر فقط على روح الرضيع بل 
يؤثر كذلك فى نمو أعضاء جسمه الى يستعملها فى التصويت 
وه المماة بالجهاز الصو الانساتى. فيمرنها ويقوها . 

وفى الامكان قبل أن بتعلم الرضيع التكلم أن نعرف 
ما إذا كان ذا مواهب موسيقية أولا » ققد لوحظ كثيرا أن 
الرضيع ذا الاستعداد ا موسيق يمكنه قبل أن يتكلم » أن يحاى 
أى صوت موسيق يسمعه بشرط أن ون هذا الصوت فى 
دائرة الاصوات الى تشتمل علبا منطقة صراخه امختلف ٠‏ وإلا 
كانت الحا كاة فوق طاقته يز 


أما تأثر الطفل بالموسيق إجمالا فيختلف باختلاف الأطفال 
فان طفلا فى اليوم السابع والعشرين هن مولده وقف صياحه 
وسكت حين عزف له البيانو . وهذا الطفل نفسهكانت الموسيق 
على العموم أنا كان مصدرها تسكته عن الصر يخ فى الاسابيع 
الى تات ذلك ببسير ء. وإن طفلا آخر كان ينصت فى 
الاسبوع الخامس للاصوات العزف أو الغناء ٠‏ وطفلا آخر كان 
عند سماعه الموسيق فى الاسبوع السادس عثير هن عمره يرفع 
رأسه متأثراً متلفتآ فى الحجرة عن مصدر العزف إلى أن تقع 
عيناه عليه فظل يراقبه . وعندما كان يرتفع صوت البيانو 
كان ااطفل يتزعيج وتضيق فحة فهء ثم يأخذ الطفل بعد 


ذلك فى اللبكاء من شدة الفزع . فاذا انخفض ضرت البيانو بعد 
ذلك فجأة ظل الطفل يرقه بفزع . 

على أنه وإن اختلفت سن الاطفال فى بده تاثرمم بالموسيق 
فانه من الحقق أن يتأثر كل من كل جسده توآ طبيعيا فى 
الأسابيع الأولى . تأثرا متاف الدرجات . بالاصوات الهادئة 
الصادرة من الآلات الموسيقية أو الذناه أو من صوت الام 
الحنون . ويعتبر عليا ربع العام الاول من عمر الطفل الوقت 
الذى محفظ فيه السماع . وتكون سعادة الطفل حكيرة إذا 
وإذا ما أعبلى الطفل لعبة 
فانه حاول أولا ضمبا إليه » ولكنه سرعان ما يضرب مما 
جسماً صالبا لأحداث صوت . فالطفل بحاول مما يتناسب وعقلته 


ما اكتف عن مصدر الصوت ٠‏ 


أن يحول كل شىء إلى آلة صوتية . وهو لا يسر من اللعبة 
لذاتا إِنما يسعده منها أتها تسيب انشغاله وتكون مصدر عله 
ولهذا كانت ( الشخاليل ) أول آلات الموسيقى التى يعرفها 
الضفل . والضرب ما أول ما يعرفه من أنواع العزف 
بالالات ش 

ويا أن الموسيقى أقدم فى العالم من الكلام قهى كذلك 
فى الطفل ء لآنه لاحاول تقليد املع بطريق الكلام بل بطريق 
النطق الخناتى فبو يحتهد فى المحافظة على منطفة الصوت وحاكاته . 
وكثيرآ ماتستعين أذن الرضيع بعينه فيرمق الطفل فم المتكلم 
أو المغنى كاثنما يقرأ من ااشفاة محاولا الاحتفاظ بطبقة الصوت 
أسبوع لآخر 


تكون فى البداية ضعيفة #درج إلى أن تصير قوية . 


الذى يسمعه . ثم ”نمو فيه قرة الحاكاة مز 


ولقد ثبت أن الأطفال تتفاوت فى التدرة على نحا كاة 
أصوات الغناء . فيا بعضهم عحاول تلد آلصوت الذى يسعه 
ويحبد نفسه فى ذلك . نحد غيره يستطيع فى غير جبد حاكاة 
ذلك الصوت تماما ‏ وقسم ثالث يرتفع فى لحا كاة عن الصوت 
الذى يسمعه أو ينل عنه غاظا . وهنا يمكن معرفة مقدار 
الاستعداد الموسيقى عند الطفل 


وقد أظبرت النجارب أن الأطفال ذوى الاستعداد الموسيق 
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يمكنهم ترديد الننهات الموسيقية الصفيرة فى الشبر الام 
1 اناسع من أعمارهم . وقد قرر ذلك الكثيرون مر علياء 
المو-يتى الذين قاموا بتجاريب عديدة على الأطفال؛ خصوصاً 
فى مراقبتهم لأبنائهم . وقد يستطيع بعض الأطفال التبكير فى 
ذنك بكثير وهذا نادر لاحكم له فد قررالآستاذ الدكتور «شوتمانء 
##ونصدممررمى أستاذ التربية الموسيقية مجامعة برلين أنه كان تحمل 
طفله على رجاه أمام البيانو فكان وهو فى الشبر السادس من 
عمره يحاول الغناء فى منطقة اللأصوات التى يعزفها له ٠‏ 

كذلك قرر العلامة (استمف) «درس«م,ع أن ابنه وهو فى 
الثمهر الناسع من عمره استطاع أن يغنى فى حدود النغمة إلى رابعتها 
أو خامستبا إذا وقع والده على البيانو ولكن هذا كان 
دائا فى اتجام من أعلى إلى أدنىء ولم يستطع الطفل فى هذا السن 
عمل المكس .وف هذا ما بت للطب أن إمكان إرخاء الحبال 
الصوتية يكون ميسورا فى الحصول على الاصوات الغليظة قبل 
إمكان توترها حسب الارادة للحصول على الاصمءات الحادة 
ولكن هذا الطفل نفسه كان فى مقدوره فى سن ١4‏ شبراً أن 
يغنى فى أى اتحاه كان 

كذلك قرر الموسيار المعروف (دفوراك) #مرومم أن ابنته 
استطاعت بعد مضى سنة واحدة على ولادتها أن تحاى لحن 
مارش لسيط . 

وفى نماية السنة الثانية للرضيع تصبح دائرة الاصوات الموسيقية 
الى يستطيع الغناه فيها خمسة أصوات وهى متيسره بججيع الاطفال 
تقريبأ ٠‏ 

وستأتى فى مقالات تالية على ماه الصوت الأنانى فى دور 
الطفولة» ثم المراهقة ؛ فالبلوغ » فالرجولة؛ فالشيخوخة. 
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تأديف الذ ستاذيير 


كَكوعودابمَبْللِيْن 
مف اويقوبنارة لعا رفللهوت 


ومراتب مدرسة المهد 


لهالل 
سي 2 


يطلب من إدارة المعهد بشارع الملكة نازلى بمصر 


المسجنى رايت 


ىرا 


الموسيق شاعر أيضاً 
الموسيق قاة» والشعر خطيبها 

فاجئر 
الشعر جسم الوردة ؛ والموسيق راتحتها 


فاجنر 
كليا أخرجت ما أصنعه من الآغاتى بغير ألمان أشعر أنه 
يعوزها الروح 
طاغور 
الموسيق أقوى م الكلام كثيرا » فاذا امتزجا معاً كانا 
الآمير بابنة الحقير 


يمثابة ذواج 


شو بنهور 
ينبغى أن يكون الشعر فى الآوبرا الولد المطيع للموسيق 
موزار 


يحب أن يكون الشعر فى الآوبرا مجرد وعاء لا شيا قائمآ 
بذاته 
الموسيق وحدها لغة العالىء فا هى بحاجة إلى ترجمة لآنبة 
النفس تحدث النفس 
جايبل 


لاكانت الموسيق إذا استطاع الانسان أن يترجم ما تعبر عله 
فى كلبات واضحة جلية؛ أو بصورة زيتبة 


هيار 


3-1 


فا لسسم روا رستصَاد 


أنها الفنيون الحديئون لا تسألوا ما هى العبقرية » فان العبقرى 
منكم يحسبا ومن حرم العبقرية لن يدرك مطلقاآ كنهها 


روسو 


العبقرية لا تخفل القواعد الموضوعة , ولا تجمل الجد فى العمل 
ثيباوت 


إنى لا أعتقد فى أية عبقرية » بل فى العمل الجدى المتواصل 
ربجر 


العبقرية الفنية نادرة الوجودء ولكن يستطيع كل إنسان 
أن يتهذب ويترى فنا بشرط أن بحد ويابر على الاجتباد فى 
التحصيل» وعلى قدر سعة علمك بالاشياء تمل العوائق فى طريقك» 
ويتناست نجاحك فى الحياة , 
أفلاطون 


أول علامات الاستعداد » منزاولة الثىه 


مارك 


بحرد الاستعداد يحعلك .تسعى وتستوعب ٠»‏ أما العبقرية 


هيتشولد 


لف 


احترم القدم ٠‏ ورحب بالجديد . ولا نح على من تحبل 
من الئاس 
شومان 


لا بد أن نسأل أنفسنا سؤالين : هل تمت لنا معرفة القديم 
كله وانتبت الينا إجادته ما أجاده القدماء قبل الشروع فى ثىء 
جديد ؟ ثم هل لنا استعداد أيضاً ؟ 
بوزوق 
الموسيق فى أحسن مشاعرها لا تحتاج للحداثة » ويمعنى آخر 
إنبا كليا قدم عليها العبد اعتادها الانسان 7 ها أعظم 


فى اساما ل سسقى 


الموسيق تهذيب الل . فاذا ما تعين ذلك اتضح لنا وجوب 
تعلم التثنء إياها تعليما إجباري. ‏ 
أرسطو 
يحب أن تستخدم الموسيق فى خدمة الدولة كسائر الفنون 
الأخرى . والرأى القائل بأن الموسيقى أداة لحو وطرب النفس 
رأى فاسد خاطىء » والموسيقى يحب أن تبعث على حب الطب » 
وكراهية الردىء حتى يصبح المرء بواسطتها صالحاً طبآ. وما 
من شىء يتغلفل فى أعماق النفس . ويسكن فى قرارها كالايقاع 
والننم . ولهذا تصلح الموسيقى الجيدة سامعها وتقيه بقدر ما 
تفسده الموسيقى الرديئة 0( 
أفلاطون 
يحب أن لا يكون التعليم الموسيقى منعزلاء بل جزءاً من الثقافة 
العامة 
ليزت 


ذا 


من يرغب عن الموسيقى لا يستحق أن يسمى إنساناً » ومن 
يقتصر على حبها فبو نصف إنسان . وأما من يزاولها فبو 
الانسان الكامل 

جيتا 

جد با فيك من قوة لتبلغ غرضاً لم يصل إليه سواك» 
وثقف نفسك إلى آخر نسمة من حياتك» ولا تقف عن تحصيل 
العم إذ : الحياة قصيرة والفن دائم 

يتهوفن 


لا فائدة من المثرونوم . فصاحب الاحساس المقيق لا يحتاج 
إليه ومن حرم هذا الاجناس لا يحديه ثىء غيره 
ييتبوفن 


الموسيق أشرف ما تبيب بنا العصور القديمة والحدبثة أن 
هليه 
فريدريك الآ كبر 


مزاولة الفنون الميلة مقصورة على أهل المواهب . وأما 
عشقبا فمتيس مباح لكل مخلوق 
جرين 


ف لمواء دا لزارات 


الثىء الذى لا تسمح به الموسيق لا يكون سبيه أن قواعد 
معينة وضعبا أستاذ للفن تضاد وجود هذا الثىء . إنما هى قوانين 
طبيعية أملتها الناس على أستاذ هذا الفن؛ وكلفته الحافظة عليياء 
فالخطأ الموسيق خطأ فى المنطق 
هاوتهان 


العبقرية واسطة الطبيعة فى وضع قواعد الفنون 
كانت 


ابوالسيج الأصفراق 
الآديب المورخ 


للكاتب الآديب الآستاذ « خلدون , 


كان الباعث لأنى الفرج الآصغبائى على تأليف كتابه 
غيرته على الاغاتى واستنكافه أن ينب الى خول المغنين 
ما ليس لم أو بحمل علهم مالا يتفق ومكاتهم فى الغناء » 
وقد ساقه المقام الى : 

«ذكر السبب الذى من أجله قيل الشعر او صنع 
اللحن من خيره يستفاد ويحسن بذكره ذكر الصوت معه على 
أقصر ما أمكنه وأبعده ٠‏ الحشو والتكثير بما تقل 
الفائدة فيه , وأتى فى كل فصل من ذلك بنتف تشاكله . 
ولمع تليق به. وفقر إذا تأملها قارتها لم يزل متتقلا بها 
من فائدة إلى مثلبا . ومتصرفاً فيها بين جد وهزل : وآثار 
وأخبار : وسير أشعار متصلة بأيام العرب المشبورة 
وأخبارها الأثورة , وقصص اللوك فى الجاهلية . والخلفاء 
فى الاسلام . تحمل بالمتأدبين معرقها : وتحتاج الاحداث 
إلى دراستهاء ولا يرتفع من فوقهم من الكبول عن 
الاقتباس منها » 

هكذا يشرح أبو الفرج مذهبه فى الأليف ويسط 
طريقته فى الكتاية ونمن نريد أن نتناول الكلام على أنى 
اافرج فى هذا الفصل من ناحية التاريخ لنرى مبلغ شأوه 
فى هذه الغاية » ونقف على عنظم أمره , 


وليس من همنا أن نتثبت من الوقائع التاريخية أو 
الآدية التى اشتمل علها كتاب الاغانى فان الخطب فى 
ذلك أعظ من أن تسعه طاقة مجالة كبذه : وإما تويك 
أن متحن أبا الفرج وتخبر مذهبه فى تسجيل الوقائع 
وطريقته فى أداء الرواية . على أنا نكاد لا نقدم على ذلك 
حتى يلوح لنا أبو الفرج صيرفيا ناقدآً وعلامة متفككا 
يتناول الوقائع على حذر ويستعرض الروايات وفى نفسه 
من بعضها ما فيا . 8 

على أن أباالفرج مع هذا كله لم يكن فى كتابه مؤرخاً 
على التحو المتعارف بل كان أديآ «يخدم التاريخ” الآدب 
وسخره له فا جاء من التاريخ على هذه الشريطة رحب 
به وما بعد عنه أغفله والآم فى الكتاب كله قام على 
هذا الوضع . وقد التزم أبو الفرج ذلك إذ كان قد أقام 
الكتاب عل الموسيقى والغناء وجعلهما قبلته الآولى وغايته 
العظمى .“يم استطرد إلى الآدب اذ كانت الاصوات 
الغنائية لا تقوم إلا بالشعر واضطرته الضرورة إلى ذ كر 
الشعراء الذين قالوا الشعر الغنانى : وإلى ذ كر الوقائع التى قبل 
الشعر بسيهاء ثم إلى ذكر بعض الملوك الذين وصلتهم 
بالوقائع صلة أو ربطهم بها رابطة . 

وقد وضح من هذا أن الآدب نفسه جاء فى الكتاب 
حمر لا على غيره وليس أصلا مقصوداً بالذات . واذ الام 
كذلك ان التاريخ يعد من باب أولى عالة عل لالكتاب . 

كان أبو الفرج فى كتابه أدياً ولم يكن مؤرخا . وان 
شئت فقل إنه كان مؤرخا خاصاً عمد إلى بعض النواحى 
فسجلها فى كتابه وخلدها على الدهر ف ديوانه . ون 
الفروق الواضة بين المؤرخ والاديب أن المؤرخ إذا التزم 
ناحية من التاريخ وجب عليه ذ كر كل ما اتصل .هذه الناحية 
واضطر إلى الاحاطة والاستيعاب : وإن 7 القصد 


ذا 


واراد التاريخ لعصر بأجمعه أو لعصور مختلفة على نحو 
ماكان يفعله المؤرخون الأقدمون كان عليه أن يسجل 
جميع ما حدث فى ذلك العصر أو تلك العصور المعنية 
بالآم ٠‏ وليس ما نبجه أبو الفرج فى كتابه مستوياً مع 
واحدة من هاتين الطريقتين وقد نبه فى مقدمة كتابه إلى 
أنه لم يصنف كتابه «أبواباً على طرائق الغناء أو على 
طبقات المغنين فى أزمانهم ومراتهم أو على ما غنى به من 
شعر شاعرء ثم علل ذلك بعلل ذكرها . 

وقد رأيت أن أبا الفرج لم يأخذ نفسه بطريقة المؤرخين 
حتى فى الثىء الذى ألف الكتاب لأاجله وهو الغناء ء 

على أن أباالفرج أخذنفسه فى الوقائع التى دعت إلا 
مناسبة كتابه مأخذاً عسيراً فقد جبد نفسه فى تحرى الحقيقة 
وأكد ذهنه فى تعرف الصدق فها روى له أو تقل إليه. 
وتراه حين يستريب رواية ينبه إلا ويلفت النظر إلى وجه 
العيب فيا ثم يعمد إلى التقصى فيروى الحادثة من طريق 
آخر إن تيسر له ويقارن فى بعض الآحيان بين الروايات 
وينبه الى الخلاف ينها ويرجح بعضبا الى بعض لاسباب 
تقتضى ذلك وتيرره. 

ومن العيوب الظاهرة فى كتاب الأغاق عند بعض 
النقاد تكرار الوقائع وتعدد الروايات للحادثة الواحدة ما 
يثقل على القارىء ويدفعه إلى الملل والسأم . ونحن تلتمس 
لانى الفرج عذرأ فى ذلك من رغبته الشديدة فى تحرى 
الحقيقة فهو يكرر الواقمة لاختلاف الرواة فها ولعدم 
اقتناعه بما يرجح واحدة على الأخرى . وفى حسبانه أنه 
بذلك قد وى الموضوع حقه ووضع الام فى نصابه 
وأكل للقارىء آلة البحث والاستقراء. 

.وشييه بهذا ما يلفط به بعض المتأدبين الوم من 
استكراه العنعنة التى صدار بها أبو الفرج الأخبار. حيث 
يقول: حدتى فلان عن فلان 4 ٠‏ فهم يرون هذه العنعنة 
حشوا لا طائل وراءه . ولغوا ينبغى التنزه عنه : وفاتهم 
أن هذه العنعنة كانت فيا مضى 1 الروابة ومظهر الثقة 
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بالأخبار وأنه ماكان يقبل من أحد فى العصور السالفة 
أن يروى خبراً أو يذكر واقعة إلا إذا أسندها إلى رواة 
ثقاة وعزاها إلى شبود عدول. فبذا هو روح العصر وما 
كان لأنى الفرج أن يشذ عنه أو يتعدى حدوده وتقاليده: 
ومن الانصاف أن يلحظ التقاد عذر أنى الفرج فما ذهب 
إليه فى هذا الصدد. 

والناظر فى كتاب الاغانى يحد فى كل صفحة من 
صفحاته آية الرغبة فى استخلاص الحقائق وتمحيص الوقائع 
ويحد أبا الفرج قد وقف طويلا عند بعض الحوادث شا كا 
مستريبآً فاذا غلبته نزعة الآدب على أمره وسجل فى كتابه 
بعض ما يريبه مبد له أو عقب عليه بذكر ما يفيد اختلاق 
الواقعة أو إخراجبها عن حقيقتها بلمبالفة والاسراف . وقد 
اشتمل الكتاب على وقائع كثيرة بن فها الاختراع واعتذر 
أبو الفرج عن نشرها بشهرتها وتعالمها بحيث ينبغى أن لا 
منها الكتاي. 

ومن أخلاق أنى الفرج الواضحة فى كتايه حبه الشديد 
للانصاف وسعة صدره ورحابة خلقه وترفعه فى التأليف 
عن مظنة الشبه والآهواء وتجحافيه عن التأثر بالنزعات 
الشخصية . وآية ذلك أنه كان أموياً ولكنه ترجم للخلفاء 
العباسيين ترجمة واسعة مستفيضة وأطنب فى التغنى بأثارم 
والاشادة بمحامدهم وصور عصورمم تصويراً يفن التفوس 
ويخلب الألباب . وآية أخر أله كان شغي ولكنهلم 
يتحامل على السنين ولا أثر عنه فى كتابه نقد لهم أو 
تعر يض روا كن 

ويظهر من مبلغ ماكان عليه مؤلف الآاغالقى من 
التضوج العلى وكيف أنه ارتفع فى حكتابه عن التأثر 
بنزعاته الخاصة أو التحيز لهواه إلى حد يؤثره عل الحقيقة 
ويخرجه عن الحدود الى التزمها وشرطبا على نفسه عند 
ما ثم باخراج كتابه . 
وبيحضرق فى هذا المقام رأى أحسب فيه الكفاية رن 
0 عن أنى الفرج عند من يتهمونه بأنه أغفل تاريخ 


إن الرومى ١‏ الكراهيته له وتعصبه عليه . وعندى أن هذه 


التهمة غير قائمة وليست ما يليق توجبه إلى أنى الفرج ولا 
ما يرتفع إلى المساس مكاتته الآدبية . 

أما هذا الرأى فبو أن أبا الفرج قد التزم أن لايترجم 
لأحد من الشعراء إلا إذا كان قد غنى فى شىء من شعره» 
ولبس من المستبعد أن لا يكون قد غنى فى شعر ابن 
الرومى فى حياة أنى الفرج . ذلك أن ابن الرومى وأبا 
الفرج كانا متعاصرين . وفى يقينى أن هذا الاحتمال الذى 
سقته أقرب إلى الواقع وألصق بأخلاق أى الفرج من 
الربية الباطلة والظنة التى لا تقوم على حجة أو إقناع * 
ويعزز ماذكرناه أن ابن الرومى كان شيعياً فلو أن هناك 
يجالا العصبية لآثره أبو الفرج بهواه . 

ولسنا حين نصف أبا الفرج بحب الانصاف والترقع 
عن الانسياق مع النزعات الشخصية تتكاف له الحجج أو 
تليس له الآبات فبذا كتابه ينهض له بالحجة ويقوم لله 
من ذلك بالآيات البينات 

فن آبات الانصاف غير ماأسلفناه من التجرد عن 
التأثر بأمويته عند الكلام عن العباسيين ‏ مذهبه فى ترجة 
الشعراء الذين ناقض بعضهم البعض وأفرط كل منهم فى 
مجاء زميله فانك ترى أبا الفرج يضع التعصب دبر أذنه 
ولا يأبه إلا للوقائع فى ذاتها مسجلا لكل شاعر ماروى 
عنه , راوياً آراء نقدة الشعر فى الحم بين الشعراء غير 
مظهر عصية أو هوى ذانى فان عن له أن يدخل فى 
الموضوع كان المنكم العدل والقاضى المتصف . وليس هناك 
أدل على تجلى هذا الروح فى أبى الفرج ما صدر به 
الكلام على أنى تمام حيث يقول : 

«وفى عصرنا هذا من يتعصب له فيفرط حتى يفضله 
على كل سالف وخالف وأقوام ,تعمدون الردىء من شعره 
فينشرونه ويطوون محاسنه ويستعملون القحة وا'كابرة في 


ذلك ليقول الجاهل بهم إنهم لم يبلغوا عم هذا وتمييزه 
إلا بأدب فاضل وعلم ثاقب . وهذا ما يتكسب به كثير من 
أهل هذا الدهر ويجعاونه وما جرى مجراه من ثلب الناس 
وطلب معايهم سيآ للترفع وطلآ للرياسة . وليست اساءة 
من أساء فى القليل وأحسن فى الكثير مسقطة إحسانه: 
ولو كثرت اساءته أيضاً ثم أحسن لم يقل له عند الاحسان” 
أسأت ولا عند الصواب أخطأت والتوسط فى كل ثىء 
أجمل والحق أحق أن يبع ٠‏ 

فبذا هو طابع الانضاف وآية التحرر عند الحكم 
والنقد . ولوأنك جئت بأعظم النقاد مكانة فى العصر الحاضر 
يمن درسوا فى أرق الجامعات وأخذتهم بوضع هذهب عَكم 
للتقد الآدى لماعدوا ماشرعه أبو الفرج منذ أكثر من 
الف عام . 

وشأآن أنى الفرج مع المغنين من حب النصفة وروح 
العدل المتمكن شأنه مع الشعراء فأنت تراه صور اسحاق 
ابن ابراهم الموصل تصويراً يكاد يخرج به عن عداد الناس 
فيسبق إلى ذهنك أن المؤاف ستخونه البراعة عند الكلام 
على قريع اسحاق وهو ابراهيم ابن المبدى ولكتك تكاد 
تننى اسحاق إذا ما أوغلت فى ترجمة ابراهيم وثثر عليك 
أو الفرج درره وأحاطك يوه وذهب يعرض عليك صوراً 
مختلفة تقر العين وتبيج النفس وتستولى على الفؤاد. 

هذا قل من كثر . وتطرة من بحر. والمامة سريعة 
لبعض مذاهب أبى الفرج الأصفباتى فى الأليف وطرقه 
فى التصنيف . أكةا ونشوة الطرب تستخفنى . ونفحة 
السرور تهز عواطق أن وفيت بماكتبت هذا الآدب 
الأكبر بض حقه على الخاصة وقتٍ بحظ يسير من الكءكر 
له على ماطوق به رقاب الآدباء وأيحرهم به عن الوفاء بما 
هر أهله من الشكر والثناء, 


>” 


+<اراز"'بف إِ 


روى عن أسل »٠١‏ قال: م فى عمس 
رضى الله عنه وأنا وعاصم ذنتى هوقف وقال: 
أعيدا عل نأعدنا عليه وقلنا أينا أحسن 
صنعة يا أمير المؤمنين ؟ فقال « مثلكا كمارىٍ 
العجادى . قيل له أى” حماريك شر ؟ قال 
هذا ثم هذاء ققلت له يا أمير المؤمنين أنا 
الأول من الخارين . قال أنت الثاق منهما . 


قاض مغن 
وَل قضاء مكة الأوقص الخزومى فا 
رأى الناس مثله فى عقافه وثبله . فاته لنائم 
ليلة فى جناح له إذ م به سكران يتغنى يصوت للغريض . 
فأشرف عليه فقال: با هذا شربت حرام » وأبقظت ناما . 


وغنيت خطأ. خذه عنى . فأصلحه له وانصرف. 


هل كريم اروب 

قال معاوية لعمرو بن العاص إمض با إلى هذا النى 
قد تشاغل: باللهو وسعى فى هدم مروءته حتى تعيب عليه 
فعله - يريد عبد الله بن جمفر بن أنى طالب , فدخلا عليه 
وعنده من المغنين سائب غاثر وهو يلقى الغناء على جوار 
لعبد اله : فأمس عبد الله يتتحية الجوارى لدخول معاوية : 
وثبت سائب مكانه . وتنجى عبد الله عن سريره لمعاوية. 
فرقع معاوية عمرا فأجلسه إلى جانبه ثم قال لعيد الله أعد 
ماكنت فيه . فأمى بالبكراسى” فألتقيت . وأخرج الجوارى 
فتغنى سائب بقول قيس بن الخطيم : 

4١ «‏ مولى سيدن جمر رفى الله عنه 


كنا 


ديار التى كانت ونحن على م 
تَخْل بنا ولا تجا. اركائب 
وردده الجوارى عليه: فرك معاوية 
يديه وتحرك فى مجلسه : ثم مدا رجليه لجعل 
يضرب هما السرير . 
فقال له عمرو : اتثد با أمير المؤمنين 
فان الذى مت لتلحاه أحسن منك حالاء 
وأقل حركة : فقال معاوية : اسكت لا أبالك 
ذفان كل كريم طروب. 


كاروزو ف المطبخ 

كان كاروذه المننى الايطالى المشهور حكافاً بالمكرونة 
مشغوفاً هاء فدخل مرة أحد المطاعم فى لندن . ققدم 
إله مكرونة لذيذة الطعم , متقدة الطبى » جيدة الصنع . 
بلغ من إيابه بها إن توجه بنفسه إلى المطبخ ليشكر إلى 
الطاهية مهارتها ونبوغها فى قبا ثم تفحها تقوداً جزاء لها 
وزودها بتذكرة فى الآوبرا لتسمع غناءه . 

غير أنها تقبات منه التذكرة فى جمود وتردد وقالت 
له : يا سيدى ليس لدئ مرن# الوقت ما يسمح لى 
بالتوجه إلى الآوبرا لسماعك . فان أردت إكرامى فنتتى 
الآن صوتاً هنا. وفى المطبخ . 

تخلع كاروزو ياقة قميصه واستند إلى منضدة المطبخ 
وأخذ يغنى غناء حلواً. قل أن غناه فى الآوبرا » حتى 
كاد يذهل عقول سامعيه . 


1ك «لرث” م 
مارئ سسجت لطر 
الدرس النَامين 
الرناط 
كثيراً ماتوضع بين علامتين » أو أكثر . من العلامات 

الموسيقية » المتحدة فى الدرجة الصوتية . إشارة تسمى ء الرباط » 
وترسم همكذا سا وممناها وصل أصوات هذه العلامات 
ورقل. نقادرها الرئة أ>امثال ذلك , 


0 


شيب 9 


وباستعهال هذا الرباط يمكن التعبير عن أزمنة ,تعذر التعبير عنها 
بأحد الأشكال المعروفة للعلامات الموسيقية السابق شرحنا . وفى 
المل الموسيقية قد نجد , الرباط '» بين دلامات موسيقية دون 
أخرى . ويكون معنى هذا اتصال العلامتين ٠.‏ أو العلامات 
التى يصلها الرياط فقط مع بقاء العلامات الأآخرى منفصلة. 
مكنا ع 


العمرماث اللقوطز 
وضع نقطة إلى عين رأس العلامة الموسيقية يكون الغرض 
منها إطالة زمن هذه العلامة بمقدار يساوى نصف مقدار زمنها 
الأصل . وبعنى آخر . تصبح قيمة هذه العلامة » وتسمى العلامة 
المنقوطة . مساوية ثلاث علامات من التى تلها فى صغر الزمن » 
بدلا من اثتين . 
وتوضيحاً لذلك نضرب الأمثلة الآتية:- 
«تقرأ من اليسار لليمين » 
سدم لهو 


1111ل ونام هد. 
روا ور اك 


وهكذا 
وقد توضع إلى أس العلامة الموسيتية :تط تزيد على 
الواحدةء قد تكون اثتنين أو ثلاثاً. يكون مدلول النقطة 


الثانية إطالة زمن هذه العلامة مقدار يساوى نصف مقدار 
إطالة التقطة الآولى لمقدار الزمن اللاصلى. ومعنى آخر : النقطة 
الثانية تطيل الزمن بما يساوى ١‏ متدار الزمن الأصلى للعلامة, 
فاذا وضعت إلى يمين رأس العلامة نقلة ثالاة كان مدلولها 


إطالة زمن هذه العلامة يمقدار يساوى نصف مقدار إطالة 


ذا 


النقطة الثانية للزمن وبعنى آخر : النقطة الثالثة تطيل الزمن بما 
يساوى , ١‏ مقدار الزمن الأصلى للعلامة 
وتوضيحا لذلك نضرب الآمثلة الآتية :- 
٠‏ تمرأ من اليار لليمين , 
بو ايدبم عد و 


الكل لويف 2ه هه 
انان 2ل الل كه 
وار ...ا ىل 


ومكذا 


لل 0 


له 
لض 


الثلئيات و الأصفيات وال عبنت والسيات والسرسيات الج 
وكثيراً هايو ضع تحت عدد من العلامات الموسيقية إشارة 
على شكل قوس ترسم هكذا ا أو نا وفىوسطرا 
رقم حسانى » أو © أو يّ الح . وهنا رسمما 
١ع‏ أو ب 8 5 
لكا أورى ؟ 4 أورك أل 
ويدل الرقم الرموز به فى الآشارة على عدد العلامات 
الموسيتيه الى يسرى عليها مفعول هذه الآشارة . 
التلديات 
ذان احتوت الآشارة علىالرقم 8 ثلا (هكذا : + : ) كان 
مدلول ذلك سريانها عل *لاث علامات موسيقية » هى الموضوعة 
تحتها الآشارة ٠‏ وتؤودى هذه العلامات الثلاث فى الزمن الطبيعى 
الخصص لعلامتين ققط من نفس هذه العلا مات الخالية من تلك 
الأشارة» وبعنى آخرء تدل هذه الآشارة على توزيع الزمن الطبيعى 
لعلامتين علىئلاثه أزمنة متساوية تؤدى فى كل زمنعلامة من العلامات 
الثلاث المرقوم تمتها بالآشارة | * | وتسمى هذه بالثاثيات 


فالعلاماتالثبرت لو لتافتينل لى أو . 
مقا 
و ا ا ل 
و زباء 1 ءا 
ع 
7 57 . احا 7 ١‏ 
وشكدا بد 


وازيادة الأيضاح نوره الآمثلة اثالية مع اتخدام العلامات 


83 


المقوطة وإثارة اثاثدات :- 


اللصفيات 
فاذا احتوت الآشارةعلى الرقم # (هكذا | * ١‏ ) كان 
مدلول ذلك سربانها على علامتين موسيقيتين » هما الموضو عسة 
تحتهما الاشارة » وتؤدى هاتان العلامتان فى الزمن الخصص 
عادة اثلاث علامات » وتسمى هذه بالنصفيات ‏ 


وو لو 2 1 


1 


ونيا 
2 


وشبكقة + 


وواضح مما تقدم أن زمن العلامة الواحدة فى النصفيات يزيد مغلا 111ل ع 0 و اروددكك 01 
على الزمن الطبيعى اهل هذه العلامة» فى حين أن زمن العلامة لكا 5 5 
الواحدة فى الثاثيات بقل عن زمن نفس العلامة فى حالتها الاعتيادية . 5 كا 0 رلبالء 1 

و 50 م( واه 2 
5 كك لكك كر 

الس يعبات والفسيات والسرسيات ل و راللاء .]| دق 1 1 
مف 

ل اللو اه 
4 أو 5 أوم الح ؛ للدلالة على تقسيم الزمن إلى أربعة 0ه 


أجزاء أو خمسة أجزاء متساوية » أو أكثر : وتسمى هذه 
بالربعيات أو الخسيات أو السدسيات الم 


سا رربو 


الماركة العالمية الشبيرة 


دقة فى الصنع 


ضقان :بق لصوت 


موجة قصيرة 
5 - 1 1465 0 010013 
ومتوسطة وطويلا «ستعدمييي عسجحع رمه عسسون سيور 


.»© 6 10605)ا»01 © لمم 30 


6 بعيلا - 136له .361 ب 
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2 7 5 
مامرفة :فا مرشادة يكوريقزن لن اهن اهز دوي ال يال عسي اميا إفى أأسفل 


3 


نظم الأستاذ الحاج عمد الحراوى 


تاي لالسعّنف 


روف اذدياذ 


نكسا الَسَكرِيًا 
عَْسِوٌءالضَّاغْمَن 


ممطرْعان لش لرشيكى 
ونارة الممَارِفُْ لعي 


3 5 : 0 


5 
هق 
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وزارة المحارف العمومية 


20 


للبثانئتت 


ستنثىء الوزارة ابتداء من العام الدراسى ه هم+و؟ ‏ 5م4١‏ ء قمما للتخصص فى تدريس الموسيق يلحق فى الوقت 
الحاضر مدرسة المعلمات الآولية الراقية بشيرا على ألا يزيد عدد الطالبات اللاتى يلحقن به سنوياً عن عشر طالبات . 

ويشيرط ف القبول فى هذا القسم الحصول على شبادة الدراسة الثانوية قنم ثانف م أدى أو على . أو ما يعادلا 
وانجاح فى امتحان مسابقة فى الموسيق ( العزف وقواعد الموسيق والغنا. الصولفائى ) وفى الكشف الطى والاختبار 
الشخصى للتحقق من اللياقة للبنة التدريس . 

فاذا لم يتوفر العدد الكانى من اللائقات الحاصلات على شهادة الدراسة الثانوية قسم ثان ينظر فى قبول اللائقات من 
الحاصلات على شهادة أقل عند ااضرورة . 

ومدة الدراسة فى هذا القسم ستان . 

وتقبل الطالبات فى هذا القسم بالجان ويصرف لمن الغذاء ظهراً . 

فعلى من ترغب اللحاق بالقسم المذكور أن تقدم إلى حضرة ناظرة مدرسة المعلمات الآولية الراقية بشيرا الكائئة بسراى 
الحبلى بشارع فؤاد بشبرا الآوراق الآتية : 

. القغة » وبمكن الحصول علييا نظير دفع ثلاثين ملما‎ ١ طلا على الاستارة رقم عم د. ه‎ - ١ 

. الشهادة الدراسية الحاصلة علا أو تعبداً بتقدها عند تسلا‎ ٠ 

م - شهادة الميلاد أو صورتها الرسمية . 

غ ‏ شهادة بحسن السير من ناظرة آخر مدرسة كانت بها الطالبة إذا كانت قد تعلت بمدرسة غير أميرية . 

ه ‏ تعبداً كتاياً ٠‏ بالاشتراك مع والدها أو ولى أمرها . بالاشتذال بالتدريس مدة أربع سنوات ويكن المصول 

على هذا التعبد من المدرسة . 

وعلى راغبات اللحاق الحضور بالمدرسة المذكورة فى الساعة الثامنة مر صيحة يوم السبت 8١‏ ستمير سنة وسو 
لاجراء الكشف الى . 

وسييدأ امتحان المسابقة المذحكور المدرسة فى الساعة الثاءنة من صيحة يوم الاثنين 7 سبتمير سنة 988( . 


وتبدأ الدراسة فى يوم ه أكتوير سنة مس١‏ 


ذا 


مدرسة ألعيدل 


قي اروصعانات 

ننشر فيما يلى أسماء طلبه المعبد الناجحين فى امتحانات آخر 
هذا العام الدراسى مرتية حسب الحروف المهجائية . 

قسم التخصص 
نقل إلى السنة الثامنة ( السنة الثالئة من قسم التخصص) 
اسماعيل العقاد . عب المنعم عرفه . 
ونقل إلى السنة السابعة ( السنة الثاني من قسم التخصص) 
محمد عماد الدين صييح . 
القسم العام 

أنم دراسة القسم العام وبمنح شبادة اتمام دراسته ( يتقل إلى 
السئة الأول قسم التخصص ) 

أحمد ييومى . جمد شرف الدين. 

ونقل إلى السنة الخامسة ‏ 
اسماعيل مود سال . محمد أحمد أحمد . محمد عبد الوهاب . 
محمود عيسى غلم . 

ونقل إلى السنة الرابعة ٠‏ 
أمين فهمى . حسنى ابراهيم . عبد الحليم ثويره . عطيه محمود . 
مخمود طه . محمود نور الدين . 
ونقل إلى السنة الثالثة . 

أحد رمزى . أحمد محمد صدق . محمود إحمد . عمد جال 
الدين أبو على . ١‏ 

ونقل إلى السنة الثانية ٠‏ 


أدفيق على زيدان . محمد توفيق العفيق . محمد شفيق 
“مد عبد المنعم . تحمد صادق . 

وتقل إلى السنة الآولى . 

إسباعيل محمود حسن . الفونسن أمين جاب أحمد 


عبد الحادى . حامد مصطفى . سعيد عبد العزيز . فؤاد 
محمديومى . محفوظ احمد الشريف . محمد حسن فرغل . 
محمد سعد الدين محمد مأمون. محمد عوض . محمد فرج عيد . 
محمود عبد اميد عشرى . محمود شوق . يوسف عبد القادر 

وقل إلى السنة الاولى من طلبة المصروفات ٠‏ 

أحمد السيد عفيق. عبد العظيم حمزة . عبد الفتاح 
عبد العظيم . محمد السيد على . محمود شكيب 

ونقل إلى السنة السادسة من طلبة آلة الكان فقط . 

صالح صفر . عبده صفر . على على سال ٠‏ 

وإلى السنة الثانية ‏ 

صالح سرى. - 

أما الطلبة الذين لهم المق فى امتحان الدور الذاتى فسيؤدونه 


فى منتصف شبر سبتمير القادم قبل ابتداء العام الدرامى الجديد 


قررت وزارة المعارف العمومية إيفاد اثنتين للتخصص ف التريية 
الموسيقية ومابتعلق ا فى انجلترا وألماني! لمدة أربع سنوات من 
الحاصلات على شبادة الدراسة الثانوية قسم ثان أو دبلوم المدرسة 
السذة أو مايعادلهما مرى الشبادات الدراسية الاجنبية بحيث 
تكون درجة إجادة صاحبتبا للغه العربية قراءة وحكتابة عند 
مستوى حملة شهادة الدراسة الثانوية قسم أول على الاقل ‏ 

أن تكون حاصلة على الشبادات 
الدراسية المثار إليبا ومؤهلات فى الموسيق تبت أنها قلعت 
في دراسة هذا الفن مرحلة كافية لمتابعة الدراسة فى الخارج ‏ 


ويشترط فيمن تتقدم لهذه الب 


اذا 
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- 


سيا بَمَالمَدٌ الما ضى 
للسابقة 


نشرنا بالعدد السابق ثلاث جل موسيقية مقتطفة من مقطوعات موسيقية وطنا ذكر اسم القطعة 


الموسيقية الى اقتطف منها كل جملة من هذه الجل اثلاث ٠‏ 


الاجايق 


سو لزسيقية انود 


مقتطفة من الموشضة ‏ هقام راست- , العيون الكواس . 
٠‏ وهى مطلع الموشحة د 


مقتلفة هن الخانة الثائية من بشرف حجاز جمابوت ولى دده. 
٠‏ وقد نشر بالعدد الثائى من الجلةاء 


«تتطفة من الخانة الثااثتة من سماعى حجاز بوسف باشا . 
« وقد نشر بالعدد الثالك من الجلة , 


دقم فائ بانرعاء التحبن فى هزه المسابقة 


كل من 


حضرة مد على سلمان أفندى حضرة حامد طه العبد أفندى 
كاتب بقلل التعلم بمجلس مديرية بنى سويف ١‏ شارع ععرم بك بالاسكندرية 


ولكى تصل ٠‏ الموسيق . إلى وجه الحق فى تعيين الأول والثانى اقترعت بين حضرة هما ففاز بالأولوية 
حضرة جمد على سليان أقدى فبئه 
أما الجائرة الأولى فهى: آله عود 17 
والجائزة الثانة. هى : نسخة من كتاب دراسة القااون واشتراك نصف سنة في الاة 


(0) مبداة من عمحلات بوزناخ 


يطلب من دار المطبوعات الراقية ه شارع زى بالتوفيقية بمصر 


لانخاف لوماً » ولا تخثى تثرياً . 


شا كرين له قضله * 


أغاى الشيي سير دلويشى 
.0 


أشرنا فى العدد الماضى . بناء على ما اتصل بنا من 
ثثق فهم من أهل الفن . أن عمد افندى البحر نجل فقيد 
الموسيق المرحوم الشيخ سيد درويش اتفق مع حطة 
الاذاعة على ألا تذيع على المبور شيئا من أغانى أبيه 
ورجعنا عليه باللوم فى ذلك : ديرا لفن المرحوم 
وتخلدآ لذكراء . 

فتلقينا من حضرته رسالة فى هذا الموضوع ننشرها 
له هنا . شا كرين له غيرته على الفن ومحافظته على 
تراث أيه فانه بذلك دل على وفاء وبر لايستبعدان من 
شله. 

هذا وسنعابم ما يكفل إذاعة ألحان المرحوم الشيخ 
سيد درويش ويصون كرامته الفنية فى تلك الاذاعة . 
ونبيب بأمائل الموسيقيين أن يابوا نداء البحر اقندى 


حون :توم الحجة ويتضح السييل . 


للد 


هذا باب قصدنا فيه إلى أسمى مايؤديه معنى النقد» فلا نخق حسنة بحب إعلانها » ولا تنستر على سيئة يفبغى بيانها » 
ذلك بأن التقد إصلاح يقتضى المصلح أن يحود » ويستلزم المسىء أن ينصلح . 
وسبيل , الموسيقى » فى ذلك » الأآخذ باللين والرفق , حتى يقبين وجه الصواب » وغايتها فيه الحق » ترفع به عقيرتها» 


لذلك خصصت إكل باب من أبواب النقد كفواً من التقاد » تعهد فيه الاخلاص للحق والذمة والضمير . 
وقد وافانا أحد حضرات الندوبين بملاحظاته عل الاذاعة فى الأسبوعين الفارطين » ننشرها له » مقدرين جهده » 


إن أريد إلا الاصلاح ما استطعت وما توفيق إلا بالله » الى 


سيدى الآستاذ الحترم ...- 
تحت هذا العنوان قرأت مقالا بالعدد الآخير من مجلة 
الموسيقى الغراء وفيه تعجبون من عدم إذاعة أغاق المرحوم 
والدى وتنسبون لى بأتى اتفقت مع محطة الاذاعة على عدم 
إذاعتها مع إجادة الكثيرين من المطربين لما . والخيرعلى هذه 
الصورة لايتفق والحقيقة إذ أنى سمعت غيرمرة: وأعتقد أنكم 
سمعتم مثل.أنالكثيرين من يؤدون هذه الاغانى لابتفق أداؤم 
مع الاصل ٠‏ وباليتهم يتصرفون فها تصرفاً معقولا يقبله 
الذوق الموسيقى ويرتاح إليه كل من سمع لمان الفقيد على 
حقيقتها بلى بالككس كنت أسمع اللحن فأذوب حسرة على 
المسخ والتشويه اللذين كان يشعر بهما العامى فى هذا الفن قبل 
غيره من المتعلبين لذلك اضطررت أن أشعر الحطة رسميا 
بعدم إذاعة أغانى المرحوم والدى على هذه الصورة . 
ولما سمحت مثل ما بلخك مما جعلك تنحى فيه باللائمة على 
طلب إلى الاستاذ مدحت عاصم أن أصرح لفرقة الاستاذ 
عبد العزيز خليل باذاعة ألحان رواية ه عبد الرحمن الناصر » 


وكان ذلك بتاريخ مابو سئة وسةو . وهنا أقف برهة 
لأجعلك حك عل ما سمعت . 

هل إذاكان الاستاذ محمد عبد الوهاب لامنى على تصريحى 
هذا فهل يكون عقا ...؟ 

وهل إذا كان الاستاذ عبد الوهاب مخطثاً فى اتتقادى هذا 
فبل سكوته عن انتقادى فى تصريحى للاستاذ سيد مصطفى 
بأدا.ألحان المرحوم والدى فيه محاباة» مع ملاحظة أنالتصريح 
المذ كور أعطيته بصفة دائمة ومن زمن بعيدء ول ينتقدتى أحد 
على ذلك . 

وأخيراً أعلن على صفحات هذه الجلة الحبوبة بأتى 
مستعد لأعطاء مثل هذا التصريح لكل من تتوسمون فيه 
حسن الأداء. حتّى لايقال عنى بأنى أعمل على عدم نششر أغانى 
المرحوم والدى الذى أعتقد أنه ليس لى غاية فى هذه الحياة 


سوى العمل على إحياء ذكراه . 
وتقبلوا تحياق واحترامى .© 
محمد البحر 
بحل المرحوم الشيخ سيد درويش 
3053 
شاط 


نشكر لبعض المذيعين تقديرهم للنقد الازيه للأذاعة فى 
مجة « الموسيقى » . فانهم بذلك قد تحققوا أن ٠‏ الموسيق» 
تؤدى رسالتها خلصة إلى الفن والخهور. ولقد بدأ بين 
صفوفهم نشاط ظاهر يتجلى الآن فيا يذيعون من أغان 
وألحان وأصبحوا يراعون عدم تكرار الموشحات والبشارف 
وطفقوا يتذكرون منها عدا كيرا ويختارون من ينها 
ما تحاو إذاعته وتستسيغه الآذان . ونحن نغتبط بذلك كل 
الاغتباط ونحمد مم جهدم وندعوهم إلى المثابرة على 
الاحسان والاجادة . 
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تعرض إلينا بالأساءة كاتب ء ماكنا لنفكر فيه , أو 
نشير إليه . لولا احترامنا لللجلة الى نشرت له . 

وليعلم هو وأمثاله أن «الموسيقى» لا تنقد إلاعن حق » 
وليس من مبدثها أن تمارى فها تعلء ولا أن تناقش 
فى الجهر بالحق. 

وخير له ولآمثاله أن يشغل نفسه با يصلحه ويفيد 


مله أدياً وتثقيفا . 


لوقت والرذاعز 

لنا أن نذكر بمزيد الاتجاب أن من الفضائل التى تغبط 
الحطة عليها وتوليها الاعتبار الأاول مسألة ضبط الاذاعة 
سواء أكان فى بدئها أم فى متتهاها الام الذى كثيراً 
ما يضير المذيعين المطريين . فقد لاحظنا أن بعضهم يختلط 
عليه الوقت فى الآذاعة فبدأ متباطنا يردد الحركات مثتى 
وثلاث . حتى إذا ضيق عليه الوقت ٠‏ كلفت ء باق اللحن 
دفمة واحدة وبسرعة واتتهى بنا إلى ٠‏ القفلة » فاذا مها 
سقيمة عليلة . كان ذلك فى إذاعتين من السيدة سكينه حسن 
فى مساء 5؟ يونيه سنة مم١‏ ومن عبد الغنى السيد فى مساء 


7 يونيه سنة 16 


كيف تحعى القطع امو سيقي 

تذاع علينا من وقت لآخر ٠‏ قطع موسيقية صامتة 
يرتجل لها مؤلفوها أمماء يتخيرونها لكل قطعة . ويظرر 
أنهم تباروا فى ذلك وذهبوا ينعتون القطع بما شاء لهم 
من أسماء وأوصاف . وكثيراً ما رأينا اسم القطمة يعد 
عن معنى موسيقاها وستتولى إن شاء الله مناقشة كل منها 
فى الاعداد التالية . 


إن 


لم يحن بعد الوقت الموسيقيينا أن يبالغوا فى النسمية 
بهذا الشكل وعندى أنه يدر بهم أزنف يسموها بأسماء 
أعلام خير لهم مر أن يتورطوا فى معان عويصه 
ويضطروا إلى تصويرها بالموسيقى : من منهم يتمكن من 
أن يصف بالموسيقى الصير أو الفزع ء أو الأآمل أو الألم 
إلى غير ذلك مما يطلقونه على مقطوعاتهم . وهم لما ينضجوا 
ويستكاوا ثقاقهم الفنية ؟ 


اصمر عبر القادر 


مغن ناثىء تلقى الموسيقى : إلى حين . بمدرسة المعبد 
صوته جيل سلم , ولكن الفن الذى فيه على وتيرة 
واحدة يغنى فى طبقة مخصوصة لايل إلى الصعود بحنجرته 
هنا وهناك . وأنت أيها القارىء إذا سمعته تكاد لا تفرق 
بين ٠‏ أنا أحبك وانت تحبينى ٠‏ وبين ٠‏ عودة الحجاج » 
وبين ٠‏ باللى منامك سباد » 

سمعناه فى مساء ه يولية حيث غنى لنا ثلاث وصلات 
الأولى من مقام الراست ٠‏ والثانية من العراق : والثالشة 
من النهاوند كان من الممكن أن تنال شيئاً من الاستحسان 
لولا النشاز الذى تبيناه فى الآلات عند التتقل بين اللزمات 


اناعز المو شحات 


جرت التقاليد بين المطربين والمطربات بأن يغنوا 
الوصلة الغنائية بالترتيب المعروف : التقاسيم والبشرف 
والموحة والدور : وكانوا ولا يزالون يزعمون أن الموشة 
هى الطريق الموصل إلى الدور المراد غناؤه . لذا وجدناتم 
يؤدونه تأدية فرعية لا أصلية . فالاصوات كلها تشد فيه 
بعضها بعضاً » وجلبة الموشحة: والضرب بالرق» كل ذلك 


يدعو إلى خلط ألفاظ الموشحة خلطا تكاد لابين 
منه أى معتى يل السامع 

لذا ترجو ألا تعتبر الموشحة كذلك بل تغنى كاأنها 
قطعة قائمة بذاتها لحا شجوها الخاص ولا بد أن تؤدى 
بعناية ودقة كا يلزم أن تغنى الموشحة كلها لاجزء منها . 
وياحبذا لو تغنى ٠‏ الخانة » أيضآً مع موشحتها وتضبط 
الأصوات وتربط بها الضروب والآوزان ء» وإذ ذاك 
لايدعو سماعها إلى السأم والملل ويقبل الناس على استيعابها 
لفظا ومعنى خصوصاً إذا علنا أنها من الادب العالى ومن 


النظم الجرل ٠‏ 


المأ بور والاغ: العر بي 

يلاحظ أن بعض مطريينا ومطرباتنا فى حاجة إلى 
ثقاقة عربية خاصة تجعلهم فى مأمن من الخطل فى إذاعتهم 
أغانهم على العموم . وإق أرجو أن يشمر حضراتهم عن 
ساعد الجد ويقبلوا على اللغة العرية يدرسونها ووتلقون 
أصو لها مدعمين ذلك بكثرة الاطلاع فيا فأنهم من غير 
شك يشعرون بتقدم فى الآداء الصحيح والنطق الواضح 
ويزدادون ثقة بأتفسهم فيدر.ون عن سمعتهم سبام النقد 
فلا يقال إنهم يغنون مالا يفبمون. 

كنت قد أحصيت لبعضهم عدة غلطات فى إذاعتهسم 
رأيت أن أحتفظ بها هذه المرة حتّى تصل هستى هنذه 
إلى آذاتهم . 

وإليك رأنى فهم من هذه الناحية : 
١‏ - أم كوم : 

تنطق القصائد والمونولوجات وجميع الآالحان باللنة 
العربية الفصحى وتكاد تكون الوحيدة التى تتغلفل فى 
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معانها وتتفهم أمرارها ولا آراء خاصة يعتد بها فيا 
يعرض علها للغناء . 
- نحاة : 

تحافظ على اللنة وأشك كثيراً فى أنها تفبم معنى 
غنائها . 


م - نادرة : 


تستفيث اللغة العرية من إذاعتها وكثيرآ ما هرب منها 


اللفظ الصحيح . 


ينطق صحيحاً ويغنى بوضوح ويخرج الالفاظ بنجاح 
أما المعنى خسبه فيه أنه كان من تلاميذ ٠‏ شوقىء تلقى 
الثقاقة على يديه وفى مجلسه . ١‏ 


ه - صالح عبد الى : 

يفنى الآدوار والقصائد والموشحات يا تعليها سواء 
أكانت صحبيحة أم غلطاً :ولا يعنى يضبطها مر ناحية 
اللغة . 


من المتمكنين فى اللثة لفظاً ومعنى وينى بوضوح 
وجلاء وثقاقته مكتسبة من القرآن الكريم الذى يحفظه 
ويجيد ترتيله 
ناد محمد صادق: 


بحسن انتقاء القصائد والمونولوجات الى يلحنها ويلقها 


صحيحة . ثقاته العرية متوسطة ٠‏ ييتم باللحن أكثر من 
اهامه باللغة . 
م - ابراهيم عثمان: 

ترديده عدداً عخصوصاً من الآدوار وتخصصه فبها 
جعله يم معناها بمضى المدة . ولسنا تعلم مدى استيعابه 
لمعانى الاغانى الجديدة الى يكرهبا هو كرها شديداً ورا 
كره من غناها . 
- عزيز عثمان: ٠‏ 

يبدو أنه يفيم ما يغنيه وربما كان ذلك لا لقوته فى اللغة 
ولكن ليله الشديد إلى مافى التغنى بها من أساليب تصادف 
هوى فى نفسه ويرتاح لها أكثر من غيره 
٠‏ - عبد الغنى السيد : 

أشد المغنين حاجة إلى تصحيح لغته وإتقان شكلبا 


- أحمد عبد القادر : 


لابمتاز عن سابقه وله أن يذل جبده فيتقى اللوم . 


ل 


أ 


ع 


ا 00 


)أ تصدرأول ومنتصفكل شهر 
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حافظوا على مطالعة 


برج الإذاعييت ا لمسمهة 


سم موه 


فى المدة من ١4‏ بوليوسنة و#؟ إلى ١‏ منه 


الأحد ؛, يوليو أغانى شعبية تلقها سيده حسن 
صباحاً فرقة بلوك خف ر“بوليس مصر الثلاثاء م, وليو 
مساء عبده السروجى مباحاً حفلةكان منفرد ‏ فاضل شوا 
الاثنين ٠١‏ يوليو الاربعاء » , يوليو 
0 الآنسةأم كتوم مسا صالح عبد الى 
حفة يا ئ منقوذ الخيس .+ بوليو 
اك فرقة موسيق اليد المصرية بقيادة 
صباح كان منفرد ‏ فاضل شوا جمد يدوى وعمد الصبان 
الأربعاء «٠وليو‏ الشيخ على مود ومذهبجبيه 
مساء صالم عبد اللى الجمعة ١‏ يوليو 
الخيس مه بوليو ظهراً أوكسترمدحسن الشجاعى 
صباحاً "كان منفرد ‏ فاضل شوا مساه ابراهم عثان 
مساء أوركستر مدرسة فؤاد الأول ال ل 
الثانوية بقيادة عبد الجيد توفيق ا ادع ينا 
حفلة فاوت منفرد بعصاحبة 5 
5 50 حفلةعودمنفرد ريا ض الستباطى 
مغنى وآ لات . السيدة نادره الاحدم, يوليو 


الججعة ١١‏ يوليو 
ظبراً موسيق مدرسة البوليس 


صباحآ فرقة يلوك الخفر 
مساء الشيخ علىالحارث 


مساه الشيخة سكينه حسن الاثنين م يوليو 

السبت . «يوليو صباحاً حفلة ييانو منفرد ‏ فؤاد حلى 
مساء معنى وآلات. عمد .صادق ماه الآنسةليلل مراد 

حفلةعودمةفرد- رياض السنباطضى ببانو منفرد 

الأحد م بوليو الثلاثاء .»م يوليو 
صباحاً كورس سيد مصطق صباحاً كان منفرد.فاضل شوا 
مساء الشيخ مود صبح الاربعاء »١‏ يوليو 

الاثنين ,م بوليو مساء صالحعيدالى 
ماد داق البية قانون متقرد . كامل ابراهيم 
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ل غلا خخ 2 42 1 


تت 

- أين ؟ 

حفلة فى جمعية فينا للفن الموسيق ؛ بخصص دخلها 
للأرامل ويتألف الأوركتر فها رن 4 عازفاً : ولا 
أعتقد أن أحداً من نوابغ العازفين ومشهورمم يمتنع عن 
الاشتراك معك خدمة للخير وبرًا بالحتاجين والفقراء . 
وفى هذه الحفلة تكسب ء ولا ريب »ء رضاء الججهور عامة . 
ورضاء القيصر خاصة . وهو ما نسعى إليه . 

- مستعد : با مولانى : لأقامة هذه الفلة ,بل أسم 
على إقامتها وبذل الجهد فها : إذا وافق المطران علما ..! 

- برافو .. أما موافقة ذلك السيد العظيم فستحصل 
علها قطعاً. ولكن قل لى : أى شىء تنوى عزفه فى ذلك 
الحفل ؟ وهل أعددت لذلك عدتك : وأخذت أهّك ؟ 

- مولاتى صاحبة العصمة . سأعرف فى تلك المغلة 
شيئاً صشذئثه من تلوب الناس » فلا يحزف حتى تيف قلوهم 
وتتصايج جواتهم . 

- ذلك مبتغاي ومنيتي . وإليك البيانو الخاص فى 


أضعه بين يديك وتحت تصرفك . إنه من أجود الاصناف 
وأحسنها صوتا . هل تريد أن تحربه ؟ 

- يسرنى ذلك ويشرح صدرى ؛ بارك الله عليك . 

جلس موزار إلى البيانو واندفع يشجى القوم بنغهات 
تفيض رقة وحناناً . أخذت بلب الاستاذ جلوك العجوزء 
فاتحدر بمقعده إلى جانب موزار : يكاد يطير به الفرح 
والسرور. 

وأفاض موزارء فكأنما ينبوع من الالهام قد تفجرء 
فأروى بسحره السماوى تلك الافوس الظامئة المتعطشة إلى 
السمو الفنى وإلى الكوال . وأخذ موزار بحلاوة فنه فظل 
يقل من سحر إلى #ر . ومن مر إلى مبر . ونفوس 
مستمعيه تتقل معه بين السحر والير هائمة حيزى كأما 
ترف فى الملا الأعلى . حى إذا عاودت الذكرى موزار, 
اتدقع يعزف الامى رنيناً , ويوقمه عل الننغات أنيناً, 
هنالك فاضت العيون وت الآماق . وخر" موزار مرن. 
هول الآامى صعقاً . 


يا للهول ! سقط الفنارني . وت سامعوه فانعقدت 
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ألستهم .. وساد الحجرة سكون رهيب ء فكأتها اتقلبت 
ضرا ... باللشفقة والخنان !! هذا الاستاذ جلوك تكاد 
تغرقه عبراته . وتحرئقه زفراته . روش بالاحكا. . بكاء 
الفرح الذى أحبى فيه ميت الآمل. وبعث الرجاء 
المقطوع . 

وغالب جلوك ثوران نفسه وانحدر إلى موزار بحتضنه 
بين ذراعيه » فطع وجتتيه تقيلا » ويقول فى صوت 
تخلقه العيزه . 

- أى ولدى وأستاذى موزار ! أعدت إلى سعاد » 
بل وجدادت شبلى فاسع لى أن أشكرلك : وأن أسمجد 
عظمة الله فيك . 

فبض موزار وعانق الاستاذ ال كبر . وأطال عناقه 
فقال جلوك : 

- هذه اللحظة يابنى » أجمل أيام حياق . الآرنف 
فليظير الايطاليون . وليتبجحوا بفنهم » موزار ! أنت 
مخلد المانيا فى موسيقاها : أنت رافع ذكرها . . . أتها 
الموسيق الايطالية ! ! عليك رحة الله . 

خرج موزار من بيت النيلة تون مشيعاً بالاجلال 
والاحترام . مرموقا بالرعاية والعناية » يكاد كل قلب من 
قلوب مودعيه يقفز وراءه . أما النبيلة وزوجها الكرم 
فقد شيعاه إلى الباب وها يرجوانه ألا يقطعهما . وأن 
يديم مودتهما ويزورها بغير سابق إخطار : فشكر لما 
عطفبما واندقع يسير مشرد الفكر . هائم الخيال . 

كان ذلك يوم أحد من أيام الرييع اللميلة التى تستحب 
فها النزهة والرياضة . فاختار موزار أن يقطع المسافة 
فى أوبته سيرآ على الأقدام فثى . وينما هو يقطع الخطى 
مشغول الخاطر» مزدحم الأفكار : إذ بفتاة فى بزة حسنة 
ووجه جميل . تعترضه فى طريقه وتقف أمامه قائلة : 
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- إن لم مخطتى الحدئس فانت السيد موزار » أأنت 
و 

تراجع الفنان مذعوراً . وم يعرف أن يرد جواباً 
فال : 

لا أدزى إن كنت : 

- أؤكد أنك موزار! ألم تعد تعرقى ؟ أنا جوزيفين 

- باسم القديس با ستوس ! !. . الآنسة ويير ! 
ماذا ؟ نعم ؟ من ؟ ولكن . . لماذا ؟ من أين ؟ وإلى 
اين ؟ يبا ! كيف ذلك ؟ 

ثم تصاخا . وبعد أن سكن اضطراب موزار تشجع 
وقال لها . 

- أتسمحين . . . .؟ ويل لا أكاد أملك نفسى .. 
ولكن أيتها العذراء لابد لى أن أقبلك. 

- طا ٠‏ كلا ياسيد موزار . يبحب أن تفكر . أن 
الناس حولنا كثير . 

- ناس ؟ أى ناس ؟ وما يضيرتى وجود الناس 
هنا وهناك ؟ يحب أن أحتفل بهذا اللقاء على أية حال . 

ويجب المارة وأخذم الدمش أن يروا شابا شقبل 
فناة على قارعة الطريق عنوة وهى تمائعه, حتى قال أحدم 
مخضا بهما : 

أهذا ثى. فى الآمكان الحصول عليه فى مكان آخر 
أبن الخجل والحاء ؟ لقد غاضامن وجوه شباب اليوم .!! 
باللتعدرة وسوء الاحدوثة !! 

لم تبلغ هذء الكلات مسامع موزار ؛ لانه .كان مشغولا 
بحواسه كلها نحو تلك الفتاة أخت التى أحها فهجرته . ولذلك 
واصل حديثه يقول لها . 

كيف حالكم جميعا ؟ الوالدة ؟ وشقيقتك كونستانسه ؟ 
وصوفبا الصغيرة وكيف حال القاسية لويزا ؟ 


حالنا إلى الشدة أقرب منها إلى الرخاء؛ تمثى قليلة 
ثم تعثراء وإنك لتعلم ياموزار "أنه منذ قيض والدنا إلى 
رحمة الله ونحن نسافر من بلد إلى بلد وراء لويزا حتى استقر 
بنا المقام وراء ها هنا ففينا فتركتنا وشردت منا . 

تركتكم ؟ الها من قاسية متحجرة القلب ! عزاء 
وصبراً . فلقد تركتى أناأيضاً . لعلببا تكورن مرفقة 
سعيدة الحال مع ذلك الولد المفرور لات . لق.د رجعت 
بالذكرى إلى الماضى : و تصورت ما كنت أحيط به 
تلك المرأة من الحب والاحترام : وراجعت مابذلته لها 
ومانحملته فى سبيل إرضائها ورغدها... و لجكن حسى 
الآن هذا ... ذلك زمن مات وانقضى ٠.‏ ا لها من ذكرى 
مؤلمة موجعة !! خبرينى: كيف تعيشون ؟ ومن أى مورد 
تكسبون نفقات معيشتكم ولوازم حياتكم ؟ 

لنا الله ياموزار , إن الوالدة تجاهد دائماً » وتستنفد 
قوتها فى تأجير الغرف » فآنا تريح . وآونة تخسر ونحن 
نساير الأمور فنعيش من رذاذ الحياة أملا فى أن ينبمر 
النيثك . 

- وأثن ؟ ثلاث قيات . شابات . قويات . ألا 
تصنعن شيا ؟ 

علينا أشغال المأزل وهى كثيرة . وليست الوالدة 
فى غنى عنا . فأقوم أنا وكونستانسة بالعمل الشاق طوال 
اليوم . أما صوفيا فلا تزال ضعيفة لاتقوى على العمل 


# م 
جلس كلاهما يتساقطان الحديث ويسترجعان الذكر'ت . 
بدأت معرفة موزار بأسرة ويبر فى مدينة مانييم بألمانيا. 
يوم كان فى حاجة إلى كاتب يدون له أعماله الموسسيقية 
«النونة » لجى. له بالسيد ويير العجوز » وان رجلا 
عمدة فى هذا العمل ع حجة فى الدقة فيه , مؤتمن الجاب 
فى أداله . كان طبيعاً أن يتردد موزار على بيت ويير 


ويداوم الزيارات لينجز عله . فنشا من ترداده وزياراته 
بيت أن علق الآن.ة لويزا كبرى بئات صاحب البيت 
وكان إتجابه بها يزداد يوماً بعد يوم : نظراً لرخامة صوتها 
وحلاوة نبراته وجمال نفاته , فقرر أن بعلا الموسسيق 
يها للأويرا . أخلص موزار فى آمايم الفتاة وبرت فى 
تخريحبا . وأوقد حبه لها شعلة فى فؤاده لفحت قلب الفتاة 
وخلقت منها مغدة بارعة تدوتى فى الاوساط ذكرها . 
ووثقت رابطة الحب بين قلبيهما فأصبحا عشيقين . 

غير أن الحياة المسرحية شخطرة ء وأساليها فتانة جارفة 
فطالما فتن تميرجثها ألباب الشباب وخلب عقوهم فانحرف 
جم إلى الغى: وعدم السداد ؛ وجرَّمْ إلى طول التحسر 
والآنين . 

ولقد بهرت تلك الحياة لويزا وتملكت مشاعرها . 
فملقت عثلا اسمه لات (+ومم) كان موزار عمقت ويكره 
النظر إليه . وقد أعماها الحب وَعَتَ على بصيرتها فنسيت 
جميل موزار وما أسسداه إلها من معروف . وتزوجت 
من لائج وطافت معه أنحاء الدنيا . 

كان طبيعياً أن يغضب موزار . بادى الرأى #“ 
عقوق هذه الفتاة وتكرانها جميله الذى أدعم :4 سا" 
سعادتهاء ومحك لما من تيم الحياة . غير أن كيرياءه 
الفنى تغلب على عاطفته , وبره بأبيه وشدة حبه له جعله 
يصنى إلى نصيحته وبخضع له فننى نسيانا لاعودة 
للذكرى فيه. 

ا 

- أبن تسكنين ؟ سأوصلك قليلا. 

فى مهيدان تر ممم فى البيت الذى ترعاه عين الله . 

حسن - أتسمحين لى أن أزورك غداً أنت وبقية 
أفراد الآسرة ؟ 

- سيدى ذلك شرف كير تطوق أعناقنا به. 


*## 
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تيم العجوز ويبر مع بناتها اثلاث فى منزل متعدد 
الطبقات 5! جرت العادة أن تكون عليه بوت «العيلات 
الموسيقية القديمة » حيث يبدو فى الغرف كل مايدل على 
الاشتغال بالموسيقى . والعناية بالف ؛ فالحجرات بديعة 
التنسيق , جيلة ا'ترتيب » أرضبا وحوائطها مزدانة بالآلات 
الموسيقية الختلفة . وعلى اجملة ذكل شىء فها رائع نظيف 
يدخل على النفس البجة والسرور . ولئن كان ريش البيت 
وأثاثه قديماً : لقد كنت تراه ٠خطى‏ بستائر ومفارش قيمة 
صنعتها أيدى الآوانس من أبناء ويير. 

كانت هذه الاسرة تسكن فى حجرتين خاصتين من 
طبقات هذا البيت . وكان بهذا الطابق حجرة ثالثة تشرف 
على سطح كنيسة بتر ممدة للابجار ء مدخلبا من دهليز 
السلم مباشرةء فلا يتحت أن. تصل. شاكنيا: تأفزاد الأاسرة 
ولايحوس مسكتهم . ولا يختاط بهم . وتلك كانت رغبتهم 
قطعاً لالسنة الوء : ومنعاً للأقاويل » وإبقاء على أتفة 
أهل الفضيلة وكرامتهم . 

كانت الآم وير ربعة القوام بادنة :لما عينان سودان 
وأتف أجر ناصع . ليس فى مظيرها ما يغرى . جليابما 
منقوش يستره فوطة من فوط المطبخ مليئة يبقع الدسم . وى 
قدمها حذاء من الصوف مرقع كثير الترقيع حتى لتحسب 
الرقع أصل الحذاء ٠‏ وهى كثيرة الحركة . دائئة التتقل بين 
طوال اليوم . 

أما جوزفين . هذه الى تساص موزار : فكانت فتاة 
خلابة لعوبا » لاتقع عليها العين إلا تراها باسمة الثخر 
مشرقة الجبين : طلقة اميا . فاتنة الحسديث . ساحرة 
العيون ؛ تعنى جبدها يها وهندامها :جل أمانها أن توفق 
إلى زواج سعيد تتذوق فيهسعادة الزيحة وبر الأمومة : وكانت 
لذلك تبذل الوسع فى تجميل كل ما يبدو من أعضائهاء ولا 
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تعابم من أعمال البيت إلا المي المرج . 

وكانت أمبا لاترى فى ذلك بأساً لآنها تعتقد أنها 
جملة ويحب أن يصيب جالها زوجاً سعيداً . وإذن فقد 
سليت الها قيادة البيت وتدبير شئونهء وفات العجوز أنها 
لابد واقعة تحت سيطرة الفتاة : إن عاجلا وإن آجلا . 

وكانت صوفيا - أصفر الفتيات ‏ لا تزال 
تتلق العلم ف مدارس الراهبات وتدرس التديير الأزلى» 
ونظراً للا كانت عليه من ضعف الصحة ورقة التركيب لم 
يرهقبا أحد بمزاولة شىء من الأعمال الجبدة التى يتطلها 
تدبير البيت وحاج سا كنيه . 

وإذن فا لآنسة كونستانس - وسطى البنات - كانت 
الحور الذى تدور عليه حركة البيت. فكانت تتولى أداء 
الأعمال جيعاً . وتقضى حوائحج السكان كافة . وتحافظ 
على نظام الغرف . وتلاحظ الطبخ والفسيل والكنس 
ومسح الابواب والنوافذ : وعلى اجملة كانت تباشر الحركة 
العامة فى البيت فلا تكل ولا تمل وكانت أول من يستبقفظ 
صباحا ع وآخر من يرقد مساء. 

وكلا أضناها التعب . لذعت جوزفين بالكلم القوارس 
تدقع عنها أمبا وتباجم كونستانس . فى عنف وشدة 
فتمتثل طاعة لآمها وتسكينا لخاطرها وحبا فى السلام 

كانت الساعة السادسة مساء عندما قصد موزار إلى 
ميدان استيفان ‏ مارا بشاع جراين » م عرج على ميدان 
بيتر حيث اهتدى فى سهولة إلى البيت الذى ٠١‏ ترعاه عين 
الله » وإذا على مدخله ورقة معلقة مكتوب فها مخط 
جميل ١‏ ف الطابق الثاى من هذا المنزل توجد غرفة نظيفة 
معدة للأيحار إلى سيد محترم . الخابرة مع البواب » 

ما حكاد موزار ينرغ من قراءة تلك الورقة حتى 
اقترب منه رجل فى رداء أزرق وقلنسية مطرزة يقول له 


عم مساء ياسيدى الشاب ! هل تبحث عن سكن 
لحضرتك ؟ هذه حجرة حسئة نظيقة » إيحارها زهيد , 
وأهلبا طييون . ربة هذا السكن باسيدى الشاب أرملة 
اسمبا ويبر ٠‏ بناتما الثلاث من أظرف الفتيات . والأرملة 
أيضا لايستهان بها . وليس ثمة «ايضايقك فالحجرة مدخل 
خاص منعزل يحجب زابّريك وضيوفك . وماأ كثر زوار 
الباب وضيوفهم ! أرجو أن نكون فبمتتى ! على أن 
العاقل من يستطيع أرن بحصر تسليته فى منزله > 
وماقيمة أربع ريالات فى سييل هذه الحرية فى الكنى .. . 
هلم باسيدى وتفرج . 

وسكت موزار حتى إذا اتتبى البواب من وصفه قال 

سأرى تلك الغرفة . ألييست فى الطابق الثانى ؟ 

- بلى » ولكن ليس من السبل أن تصل إلا 
وحدك . فان السلم عظلم , اسمح لى أن أرشدك إليها . 

لابأس . تفضل 

صعد كلاه السلاليم الضيقة . وجذب البواب حبلا 
فدق جرس باب السكن ويم الباب فتحة ظهر منها رأس 
مجعد الشعر فقال البواب. 

- ياآنسة كوشتانس . لقد احضرت لكم سيدا جيل 
الطلعة يرغب فى تأجير الغرفة . 


- اذهب به الى المدخل الخاص . ثم أقفل الباب فى 


سرعة سمع بعدها موزار همسا وحمغمة لم يفهم .نها شيئا 
أسرع كلاهما الخعلى حتى وقفا أمام باب الحجرة , 
وما لبئا أن فنتح الباب ورأيا إلى جانبه الآسة كونستانس 
فى ثاب العمل , وكانت الحجرة مضاءة بشمعة فقالت 
بلبجة رقيقة . 
- أدجو أن تتفضل: وتجلس قيلا . فان الوالدة 


لاتلبت أن تجى. . 

استطاع موزار أن يدارى وجبه ‏ وأن يخق على 
الآنسة بأن أولاها ظبره وظل يتنقل من مكان إلى مكان 
كأنما ينظر إلى الصور المعلقة على الحوائط , غير أنه 
على حين غرة . التفت إلى الآنسة كونستانس قائلا : 

- اى عزيزق حكونستانس ! متى يتم الاتفاق على 
الحجرة ؟ 

- وى ! وى ! موزار هنا ؟ ماذا . أى سماء هبطت 
بك إلينا من تعيمها ؟ ,الى ؛ أهذا موزار حقا ؟ 

ثم اندفعت , يكاد يطير بها السرورء إلى الداخل 
أما البواب فقد اذهلته دهشة كونستانس فوقف يصوب 
النظر إلى موزار يقيسه من رأسه إلى قدمه ثم قال: 

ماهذا ؛ ماذا أرى ؟ فقال موزار : 

- ياعزيزى البواب ؛ لاتغضب ولا تندهش . إنى لا 
أرغب فى تأجير هذه الغرفة . ولكن أردت أن أداعبك 
مداعبة بسيطة » وأمزح معك قلا . إنى أعرف أسرة 
وبير معرقة وثيقة من زمن طويل . 

د ولكرى باسيدى المحترم . كان يحب أن ثبحث 
لمداعباتك عن شخص غيرى .. . ماشاء الله .. أيليق 
بك أن تهزأ بشيخ ضعيف مثلى ؟ 

- هون عليك . يابوابنا العزيز . فسأعوض عليك تعبك 
خذ هذا الريال أجرآً لذلك المزاح 

تناول البواب الريال وهو لا يكاد يصدق بصره ثم 
اضطرب وكاد يرتى على قدمى موزار وهو يقول 

-اسمح لى أن أقبل يديك ٠‏ ياسيدى , فقد أحسنت 
الى احسانا ندر أن أراه وإنى على استعداد دائم لخامة 
السيد انحترم شكراً لك . شكراً لك إيقببع 


ه54 


اغازاراس 


2 
ىئ 
٠‏ ؟: 3 
اث ٠‏ 
لك 
1 
25 


كبشي ران 


احمكشيران 3 


02 2---- 


مبناصانا ا عتما وات للها لصوي سيا . و لومن لثامت خيرا يأعما 
ملتسي سلا و١‏ للم رايا لا اي 


لقار! لك الصف ونا ست م 416 واسطاع اقل رماصرارمل م 
1 


عيبم 


2 الور 2 
لالت ززم 


شيم اعم ١‏ مد .لضافي وناغ ' بعر 
وت الأفاة 
سروت صنا لسع كاذ رع آلاش لوست ,اوتا 
ستعمران وزارة لمعا رف اتوي ولس برذ والع االو 
عفنت ع2 - ماعو مسار ع2 10:6 ,20 
مناه © - أعممهس 23 : مدلله© - 127 .22.42 42466 ,اغا" 
ماتمتاز ب محلاتنا وما تتفوق بد على غيرها 


لضفه 


3 حن سر ص © ت- 
> > مي ب حدم هم 5ه 


الشثري مد فيبا آلات من ماركات متنوعة » لتكل ماركة ميزنا اللماسة ء لأن جيع ميزات» 
فن الوسيق لا ممكن أن توفر في آلة من ماركه واحدة » معا بلذت جودنها وتفوقها 


فالاعلان عن الات من ماركه معينة . لا يمود بالافعة إلا على خيرعبا وهذا ضد مصلحة امور الشتري 
آلة. تلاقيا اله امنيا 


ا بعمقم عمأصداط .علمتمعاءه عدواع 
أقطلة ,عتوتعسم ه! عنو صلماع نوع 
60565 عم رقاعة وعمكيلة 165 عدو 
1 قعطعام وعة معلغدمة 16 ععنوايو 
فلمشدعلره عنوتعدم هل عسو التفدعاى 
-06 عو فلل اع عاعام له ممتعميه امع 
م6 إاغنا عط قتعم لحو سبع عدم وفععتهل 
.كتصع يمه ها أصعم 

قلوه' 0‏ كصعصه لف صصمدعم كلت علد 
عل امعصمم 6ل نمم #ععقص عن 
06 0101[ ناه'ناوقناز لع6ممتا مصواطص 
مطقام عن عه عمعصسععةامصمعم ‏ مجم 
1 كسدعتاك رعنان مكصتدى ع3 ,لمتمعايه. 
كأمامل 165 ,صمغتقصد عق عومتعم 
عط وعرقكن وعنها عل ه وعاعتصفام معن 
ناقء 11 كسعسعمتدعادء عدع1 أمعممعم 
كناو عنوأكنادم 15 عنو تتفمعكص. معلط 
مصقام ع عبى عمنبعفت معان معن 
للصسعة عق عمقط ذة ؤوء كناو علا ممعم 
ع ,05تطرمة كتامم غصعكق © قمعم 
.قتالاعتامم أمعصع تصحصة بتسصعتين 


اصعسعمعام كتياه عل ماده صر 
-مناتتصة' 2 كتامط له عنانج تاعصتةخصمع 
-00106 716265اناأاقصذ 145 85م كصدما 
عاطتاة غله1 علمحد عنع1 مغدم عدم 
عناوم معمتدفوع0فم وامعسععصفط وغل 
165 20011126مع ع2 عماغعصمعم عتعل 
,021656316 عنهوتأقنتحم 12 عن 5ع1تتلترعغص1 
ممع صغع 5 عل عاطتعوهمصط ندع كنامه لد 
عناوأقتتتد 20175 لاعتتلموة ععلةع عل اع 
165 6011665 عتتمدم ,0016 أنني عطوعة 
012 16 عتاصدعم وعدوافيم وععكدد 
.062232506 نبا صمانيو 


عصط رز مع رقهم فصمعقصتدي عم كمه 

-نامأقصة ‏ نوع اناعم عع غسدمتتلادع 
عنان إمنو عملععم عمنه ك1 ع0 مأمعصر 
لقتصعاره عتغاعوتتةه صمه ع0 8015 عه 
غم تتام أعدناءء غناي اعتمم يدق 
عه اء عدتاغمعلي قصدمم وغل عماجعم 
بكانهه 2210 5 عستاجعة دمص معستمم 


-1”6 هم املاممم ممم عصتصمعة ع3 
ع قأسعسلامعة دعص ع3 «ملفوعمم 
معصدعستقصصوءمم ع0 فقصمكممم كسار 
2 703 عنان عصاعم هل عنام متادمر 
قنامم عمله0 ننه أصفمءر ص بوفاعم 
فصعت ممم ع غلسمك عل عععمممم 
.ععمعلعة عأشتقط معكور عل نك معمعام 
تلص عانامة ع1 وصممع لمع ص كنتهز 
,ق1ناع6 205 نأ 10[1286غمم ععامم قصمه. 
-26 »الله قصوغ6عتمقصوعا ع( ناعم 66 
.05متاغنا؟ قمماغ همهم 


06م 2056 عصنأق كامعسنتصافصائة امام 
5 225 770021مومععة”3 عط ع علهكه 
.02065 له كامعصستص عمط 

عاوطتصزة 16 أقء أناو مسهام عن (5 
-قهمء ,23 قم له 5اسمعصسساكماز دعق 
معوصة كبام ع1 عمعصصكصاظ عله 
أعمععم 11 .لسعسعمولءفص !1 ه كاعم 
01076 تنائق صولطعسلمضغص"! افيه 
عأكل'2 كناو صملالومصصع عق علرغم 
-320 علفممعلهه عنوتكسسم 15 كصقة كدر 
.امنا 

ه521 أقء غمه'1 ع0 6أنوءط هنآ (ر6 
عنقم ,لتو قطعم 065 96نا20 86 11 عا 
005 ف عناوأقدامم ها غمعمقعمم ,تلدع 
عهء قالع ستموطذ 5ع علاءه ذة وعجرل 
-ك01 5عمةصاممم قعل عمقمعم عن وعاطهم 
.كهاما 06 5ععصعن1 

تسق 014ا00غطا نوه مصهلم عد (7 
تمعن زا 11 رعصصكلةمرهة عدمعتمهص 5ع1 
قم نوعط ال ا ععهقام عمغتصعمم ول 
ستعومغل عة .2عه0610 صعثذ عل علعهوع 
عتإطهاة نه عمعتدعموءممعث عل معط 
-تاء صوق اع خنطا عماصء عتغتعيوط عصن 
عه علوأصعلعه عسأكنام 15 قصعة أعام 
غتاط ع1 #عموصدمم عل ععدومام ختدجعم 
معطءقصص 0 عتدععة غمغلسوغم ع .عملد 
ع علمغمعلمه غاأغتعمة هل عق مليفل 
,6لقغم0216 عسوتكدام 12 ذه ععطعوافوع 
وعمتةعمعستقهم عامعستصامهط 165 عد 
65 ع0 هذه[ غصمد عتاوأكتامم علاعه ع3 
ناء11 35م عم00 2 لالط 11 تعموعمةغصل 
عن طمعمععاناة مسقام ع1 معأتدم عق 
صماع1؟ ع1 

-معة موقط عصفكق ععدع مهدع 1 (8 
-16 غسوطتة 06«وعة مسفلم صتكق عل 
عقأناع عدعللاعم ع1 أوء عطوعة علتاعطء 
5 كك كأصدكص دعل علتاءع1'6 عتادط 
ممصم ععوةمم 165 11 .فصعي دعصتعل 
حصع غدم20 عناع! عنن عامط دعددترة: دعل 
5ع6016م ‏ كأاصدغتءغي و5عذ عمهمعء 
عم ذه كمع فصا دعق عمع أسدبامل 
0115 لاه ,صمامنت: ع[ عنيو 661 ,363 
عم عدء ‏ عصقدمل م غمعفمعفمع 
-دعأقتام 5عقس6 5صنع1 عل غتط6كق هع 
165 

-221 عقماءن2مد 12 بعأمرم8 مع زو 
05م عقتءصغم عفعلة عدمقك در عن عنا 
,221 ,0100 : ماعساعة ‏ وأصعممسجعاممطا 
-نء مصمام عل مقعم اع بمسمصمعر 
أ وكقتناصم! غأمد للثناو معلط معفممم 
لناطد 18 عمعصع تم كتنهم عمسقمممعم 3 


دة 


بتامتقوعةمعع"1 عل ععمه1 19[ عدخ غنان 
قناع[ ع0 تتاءعاصسة'1 اء غ6غأعمصمة 12 
ناو 080205064 ومأكوع ع« مص1. بعلم 
85م قتا0طقم0غ22651 ع2 .أمععتسوعمم 
7 5غاذاهنن وعه عق عأتمز ع0 

حلم 5مس عل غناط عل قهم غمع'م 161 
عله لكعدم نل مصعفموعتة ومبوغل 
5 إقنا12 علتتطمءع ,6م50 115 ,ع8 
قلة .عناوأقتتمم عنأاعم عل ع«سملوز فمعلق 
15 جاعتامصس عاه؟ هل عل غمعدولدي 
مفأعوعةء صوة مع امعقصمف لدط غمعاياعد 
قلق عط علاء'دو ععكتية اه مرتعم عم 
عناة1 فصقل دماامجموطة عدم عوستوموم 
3 ع0 عنهدصة'1 ذه اه تناو عناوأتناصر 
عماماع 

5عأصلدى كماعط عناج عمغلتقصف عل 
-56 رع 165 كاعم اء وءاطقمناعجء 6دمم 
215 .1ناعمه 1ك 1250 تك عسماءم عمد 
165 2105 ! غمعمنتلشتوصدع 84 ملكتنو 
165 قكناء 1‏ ع0 عامتاقمة 
منا'نايو قمتقتم 205 عتغصع مومع عط 
قامعسامعة عمط معصساموت :0 معوممر 
عادأمعاعه ‏ متاعسعت عمزمج عق سكول 
-غأعومةء 16 صماعة د6كل00ه نه وعصباط 
عصمعت1'8 كله د عصتصم لمتسعتيه مم 
«تاتأقطط 205 2966 عمقسصع رمم من 
لتلنانا 

«أأقتاز أناو ممعكلةم 143 عتصناو6م ع 
عسقدععصمء ‏ مسمتصاده صم عمعلو 
غم ستاماممذ مصندامعء ع0 اماصصع'1 
: وفك قصمة 8 

1 2 عاد ممعلعه عتاوأقنتصم :1 (1 
تتدء لتاقم صنائكق سامدعط غصمكوعمم كتاام 
-5ع02ه :0 ع صملغلومصصعه ع0 علونع 
صمة ع0 #5مطع0 رء ,516314نامم مملع 
-226 كمي ,أصسوذكلم عدوتوماغم عازاع 
لمم عفغف 065 لتعة صنكمو عصاعم 
.امة'1 عل وعلط 

2311015 عهلء 66زووءع60م 1.2 (2 
علدة اناو كامعصتمنفصاتئك عهددن1 
,01761553 61165 7تمعاصط عه غصعم 
غناو غصعمامنة عد عم كناو وناتلميي 
115:63 قم ذ 5أمعءستاماقصا 165 قصول 

8عسلتمامءء ‏ 3 عملصمصمم نمم (3 
-ناتاقصطة 165 ,قعلهعلقتام و5ععمعولعده 
3 ممعلغ5دهم عم 02065 له ممعم 
-11كناة ‏ “تناع اصسة :1 اه ععصوووليام 18 
نيلك 

,2163 أقنامط ‏ 12©5؟ناعه 5عصتوامء0 (4 
-تااط 06 #«تاوع0 مم 165 عامصعءت عدم 
-مدع"1 مع ازدوععفد ,عملمالتتس عدولة 
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1 70115 5ه ]نام 5نا101 ,272825 
نتمم أمعسعاتد هدج عنامز صن عمفمعم 
.ةقغصصمناءء1 


عناع1 قصقة ,126 أ معصعاعة هآ 
عه« قط عصعممتقصصم عم ,ممتغبامع6 
قعمة .وعلهصمااهه وعمغلعمدط لم عام 
غمعمف ممم قعلالدوعءعناة كمماغه ع عمعغعم 
أمعممعا وعندم) ء غمعصع لاعمعة 
-765 12 عمقصاء )2 : غناط عمرغم ناد 
-اععمه عدم 1دعة!"! ذو كبو جماغمعو 
165 5عانما مجع علا 19 عل ععمعز 
اهم 


خط تاماقم عل صمأمقتسصرم0 هآ 
5622625 365 عل عصن"1 قصهق 06106 8 
عناع م1010 نال مااع تمصا صمم 12 
-قتنا 205 03735 عققوط-عطاصف و1 ع0 أء 
مقع 61م سدكمعلعه. ‏ وأمعستمة 
عمفاأعوعةء 14 عمعلوئء تتافقمعل ؤالأناو 
11 ©هناوأتنامم 15 عق عتصممص 
رق للطسع ستامعة 11465مضعق و5عباع1 عدم 
,61005065 «رمنا أ وعغصة ممه 
ع1 فسعصمالفيءه؟ غلة غ1 عصتصمء 
ةج صمة كصقق ,قطعة 8‏ متاعووع زوجم 
مم 

عناي 2510836مه 2[ امم ف غصمتو 
مع كني تامهلةع هآ اأسمعصءاكباز ادع 
,2002665 165 د #عدقتامم 5تامط علوم 
-قصة 4 ققم قمه0337م كنامم عدو معدم 
لقع مدع ععمه10 ناا أصدرة ككسعصع. 
لم1 165 كتامط أمتوعتامط .صعلهة 
قنااصم 16 56260835 2 كتامط عتاوكلتام 
-قطاط 665 ,قناام ع2 .صلموءط 6صدهوعمم 
مه قم غمعملةء كص عط كعمعصة 
هة .0060م ععامط كع متاعصيط عم 
ه50 2013 كنامط عمو و جع عوتعمط 
معام '0 ماعط كفم 65 «نامع معصر 
725500 بعك لقممم ع«طغلقء 14 عمق 
710 ع1 عناة #عناول كتامص ,و8 لتمغرط 
قصحة وععءغام دعملدي'0 عتاءعمعا 
1ك #عتصمع 0‏ لمهم عل ععصوعع 
1 6165م222 قتاكم ع0 14156ناة كتامط 
م6 عل مجنم 6معه6م ناك نعل 
اناي نال ,أصعتسامذقصط امه عمياى برعه 
-1غ8568 2201080 صدأل غتاصصعم كتمص 
ع صماغوعتصسموة كك أمصغ "ةق غسعصر 
5 06 ستاعناة عصصمق كتامط عم عنيو 
ين الل ينا 

عناء قء#طتسعمم 063 مستدوعسواعيي 
مصهقام 16 غقتاقء: أده كناعم ممعغمم 
قط صن زوع" غناي عغ60غ6 م قتامع 
3غ ع أطقص! ,ؤعئعنةة قصمغ ة غمعصياة 
03 صن"1! قلهوكة .#6طومة موتكم 
مانصالا عوممععم ‏ وععطسمعصد 
أى ,مقاط تاق تاغل ننه ملعف روك ريده 
06 لمعم 2 11 .عهلعهء'1 6الهوع0 6ه 11 
نا أكقناة ك5 صأع6 ةك 16[ وناج عتاا 
علثة عوط .وعدا؛ قهما ه أمعصسضاتصا 
6 #تمعمء 6م562 2 كتامم جه ,قتباع1 
-01001 ,5ق قط- غضم 18 غء علاععمه161؟ 
قاأصعتسصتامقص! 065 امعلمة عه عنيو 
-01416 08 ,2163 5لهغ قهدة ,0635م 
ناه 0216 قأمءسنم قز قوم ع0 لصوم 


626 تمق علاة #ءعقةط 86 قوم ع2 (2 
مع ممعمنال مد #عأجمم عنامم اعتاطعة 
لومم عم وععصهلللدئعة و86 بعلاء مدع 
نادم عثاعه ع0 عممعقوع'!1 ع0 امعصمعتر 
0 ععصدما تمصا ع0 كلهم عدونة 
ع0 قانلة061 03 اء قأصواتء66ه ومصم 
مادم ننه غضم ,قصمااعتصامطط دستعر 
عنال ع0 غصامم نلو'ناني عناو2)1عم عنام ع0 
عسو اكتغصعلءه 

عصتةتممة عاقة؟ عه قصوة او" 
16 عتمهعم قناود 2عكتامم كناملد عراو 
.ع 1بصعة فلصمعع كسام 


عناوأكتاتط عتأمم قهم #عهتال 206 (3 
عنام كمد ومص ع0 عمتاغهم هل مفعصواة 
,ععصممتةاصمرمى ‏ مهم عن ,كامعسر 
رقع لطأقمعة غه 0 2عايامم ‏ كناء9 
وعاطتة؟ غصمة ,غغائدغم مع ,تنو كتهصد 
وعناما لذ ععقمهم6 ع0 5علطقصوعصط أء 
05 .عناوأقنامم 13 ع0 5ععمعهلعء 165 
والتنو قاع غمعمتعصمعل كغمعتسص عمد 
ع3 عص غع وعاعغاة 5و0 2 7 1 غمعلةاة 
-ددمء ع0 عممعج إناءى صن كثنيو غمعو 
مع تاقصومع عنو01001مم حرملغتومم 
غمعة عم 5أمع مطل وع0 .غمعل0 
0011 قتاعزمتط 065 عمو 6166 مع 
متقستط عمعستاصعة لتاعق صن معصر 
,16500615 قصقة 0'2111525 غتندة تدم 
كعمعتلوهةم5 غصمة ع5 بمسعطلقم عدم 
أمعءستامعة ع1 »> : قصملغتومصصرم 5مصط 
ناكم تمعتدم 12 غ05 .< عتاممدة'1 06 
غصمة ع5 مامعتصتصغعصدذ ومط علاعسهد1 
6م ع0 غء وعاأستدام ع3 مغصوةعمسطة 
.كأ معصء معتمر 

065 ذ عناوتقناتحط ععامط 1122 كناه7 51 
ما 128 كناه؟ 51 اه 3أسعستصضاكصة 
بمصصدم عل عآرزغ5 آناعى ع قصدك معمع 
2 ش مع معمسمفمم 18 5ناه؟ ,م615 
0116 26 كناولا غناي كلقضةة ‏ ,أتمط 
العم 12 عدو 

-ععناءمتاعط ‏ ,وعلمعأكتاط وعامم دمل 
غصمة غء وعنتاءعومعرالسنا 6معة كصعس 
5ع .عقصمم ع1 غنامغ عدم وعقلءمصرم . 
ولاانو ,عدوتعسصد عل كلمع دمل 
,ناغأ جع0اع06 ذاه ع«نتمغمعلعه ‏ امعلمة 
#عتساعمك ة كوم غمعدمعم عم عط 
ذ لمعأقتدم عمقيصةزا اعنني عأءمساط 
65 صتعفط ذخ #عصدمل عل «مداغتلمع ‏ 
.مكقوع ممه '1 3 وع«تدووعء 6م 5عدولع 
م120 12 غء وعلوءاقدام وع106 و16 زه 
ذذدم عل غمعمن كلك معساممت !5 ع0 
قصا! ,مماغهم ة دماغهم عه 4ه دردم 
65 ناعم سمتموعممميء' امعصممة 
.كنام 2 ستستصرمع 

-0ءممة قهم علاعماوء'ة عم عرمعاظية 
5 ,6هة-معرمم 16 غصوعسة بعقامم 
565 6ع ,عنال1ةناظد 06 كأسعتستاماكمطا 
ممعالاممم وعثم كاعغنائعة 5غمعستصامما 
05 51 7 #معممعععملة هدم كلاصعم 
و16 قغعمة'0 عنادوغ غده دامع ستاكمط 
,تنام 20656 2ه ,105نا0؟ كنا0ه ,ق6امم 
-70 قعناغنا1 قأتعمستمامطة 205 عنو 
قوم 30765 مع'21 ,90163 وعل مغلم 


ع0 ققمعم06 عدسع غكللةخدمدمعم عا 
16 غ3 عتاواقناته ك1 التمغتة'كق علاعه 
-1'2 قتامط ,قكمعص اغمعة عع عمدهصها 
مملغه2 عسممط 2 : عتل 0614 قمم؟ 
-220 5اعساغصءة 545 6ع عناوصها هم 
-21265 عمقهمها صعع قععم أنه .قععم 


غل#قء' 1‏ 2351 أنا! 3766 لضعم ,اعصط 
.آمهم 
قطعة 8‏ متاعوةعزوع5 ع1 عناعأقصمكة 


-ناؤقصةة غمعمعءمصفقطء صناناو كلت 
0 ؛امعسعمصمط صرنا عمل0ده ‏ كتصعمم 
اناق 2825 00156015 غ1 عم ع3 .عارزناق 
2206 عسنا علاغاعم عل قلقم ,كصامم عع 
مه 16 غء عالزاة 8( عتثمة ععمعمم كله 
3 عطتععصمه ‏ تعتمعتم مآ عمفاعوم 
81 .لصم عل لمصعععة عل أ عسمم1 
«صقطء نا عمتعة 1066 عصتكك فذأسوعط 
كلممعممعدء عازاة 14 قصهقق ‏ أمعصمم 
5 ع0 6أتوعط 15 ع0 ععأما 53 غ1 ناه 
165 معمعة كنال عمناغل1'6 عل مم1 
عقة ع0 نزءاللعقصم قتادم ه وتعتصعمم 
6 #علاعقصمء ع0 غع عارزاى 16 ععاللى ‏ 

100 


لم26 6063-05 5نا0ل عماغساباعط 
رعناولقناصد ععامط عل ع6غهمم 18 عنام 
حتناة عصن عمعلاقصم عللع'نو فسدممعم 
علق قصود وعنو1ل610م وعصعم ع0 هذ 
065 لطع كناه7آ .2ستاعسد صماغوء كتمع 
نامج ع5 عنوتكسيم ععامم وعاطدسعي. 
ععصدكصء؟"1 قصقة ‏ عرمعص غصور 
تسو عله ة كلاه: مهم 6063م كنامد 
لعتعتاسد عموعصوا 1 262 وففاعدا1 
تنامج كناكو أمعمطعهناز غناه1 .تععصدماة 
-1م7 عجان ,قصه لمم 5ع قصهك غلوم 
16قتتاقة ع2 عتاوأكتاطط عاءه عند 16 
© الاتوكلدام ستدد عمعمع راغص عاة 
صتوءط و5 ع0 عننو عامصرمء هلمع 
5 لامع 065 مط اع عمممه1 ع0 16 
مع لع مقعم 5صملاناومطة كتامص عناني 
-26566 قنامم عنانو قصعة نال أء ,أمعم 
«قعأقتامم كعصوة! وه 3965م 3 قصمر 
1 
عصع'1 عصاصمء ‏ جمتامء 69م عصاملا 
بتنا 0601024 5أطع تستمافصط ع6 إعاط 
عةصصمء عناة ,2916 ممم كه بالدبامر 
كألاعة قنامك ع0 دملاءللمءاصا ذه عم 
2013 انان عملت6 د عصتطعوم عصنكة 
5 عمملعقصوط ‏ عل نتوج اأعصصعم 
عنن ععع ممم قنامة وعلو6صعاءه 10665 
765501 قهم أله ع2 ممتطعهقم مااع 
لمعن فانتوعظ نعل عشيدهة ععنة قلغ 
عوعة قعمازع1 065 5عمم10 165 بعمية 
دنا 


ماعن ءتردرة عدن'نن عممل أصوكة 

11 ,عناوأقتامط ع055م عناى عألة1 6لمع 

عنارز عل عملمعط قدم عم عل عامممة 
: قتصقأناة وغصلمم كلمع وع1 


نكناد 20656 ع#عونال مهم 306 (1 

مدقصعة 705 غة و6لااعمه 705 مقمصه'0. 
وععممعم ذمم 283مه' 0‏ كلودم ,قصماة 
50253 ممملثةدمعم ومم نه وملباءمه 


,قه802086210م ع1 705 قتامه له قمع 
58 أ عناوأقتامد ‏ عصكمط #عمصعطء3'6 
,7015 18 ععلصمه وفأنوعط معلجيوع 

206756 الع #عاإنامغ 5علتتامم ناملا 
-قع5 عمه1 عل #أنتوعغط عمنا عناواكنادس 
215 ,236680063 465 ذة غمقاطصعع 
6116 عنا 6ق ,تناع 705 له بلناي 
“ناه3 عم قنام؟ غ8 ,قدعة عل عقتتمعق 
فصقم عه عل مععقافصى هوم معلعة. 
706تمم اناي عتناوأقنتصط 906564 بلاعه. 
-6787010 قناام اء 616986 قناام قصعق هنا 
06 غعاناو2 88 06 06025 2ع ,عق 
عاق قمعق صمع #ووصصط تناو ثء بعسرم1 
تمعغخصم الأو عه كام ععنهة [عسشم 
تام وعاصكص 0 غ100 ع0 

«لقناته 18 ,838962 16 كناملا عصتصرم 
حاعع0 هاه علدكمعله كامة علتع'مو ,عدو 
غتنا معسيءاصمسلة همهم ؤوع'م بعلتقامعة 
عظضنا 62607 قتهقجم عصدمه1 ع0 مأسوعة 
أء قطعم عل عصاءام ,عصسة "0 غأسوعط 
3 القة كنان عنام غ8 .ععصفاعطيرع عل 
عتاطتاة 15 0462م0ع هع ف عموصء عصمدفء. 
02256 عقأناة أوء علاء ,قغأتوءط وعم 
انال 50665 06 عألناى عصتتدي 
-88 261 6 عنولءفلامة عاتزاة سنا قصعهة 
7316 هرب1 .قدعة ع0 غناصغل قلقم غصدو 
5 عساعصعت أبنب علاءء ؤقء عتوتتسم 
165 5امعسلكمعم ‏ 1643 كه عصملءمصة. 
اوه 5116 .عسة"! ع0 ققصهئمعم كسار 
حمة عمفعصلة رمق غء عصسة'1 ع0 علععدم 
.5.5 016 فئان عه كترقاءغمغ2 .عاغ ممع 
«تاطناط مااع أقصة1 ع0 عأمتصلكة عد 
06 10253 ,قتنامءقلة صمة عصهكة عنيو 
,85 مم00 بك 0221612116 عمسافمع م1 
نال 1928986 ع( أقء عنوأكن34 12 »> 
عصهة ع1 غقء عامعمدم 12 عسصصمء ,تناع 
.< ممقلةم 12 ع3 مهودع 

-ة'1 عسو علق قطعو5 مدعووءزوجم عب 
ممتتتاء 265 7طناكقمط ‏ قع 0‏ «ملغدمم. 
ج62385102108 عهت عةتبقصعة. ‏ كمعكم 
#ناءع3 8ع 3 ذل غوع*0 .5714 ناك صمل 
انان عأصةاعمصطا كسام 12 ممأذقعتي 12 
.قتاملصنان؟ 7203 3 0536م غامد عع 

8365 03تتصمة كتامم كنامم 
0 نا ,قا170 ©2396 ,علانامعة عنام 
 0'6‏ 165نزأه عاتوع نامكم وكسعلمساط 
20156 ع0 غمعلاغاء 2‏ أناو ,تملودعمم 
مة غتتللأعلطء اناد جرع اأعنععة عابزاع 
-“0طة تقال وعامم وعاصصلة ع0 غأعطعةء 
تتام ,164[اع1'02 #تاوجر قعقتاءا1[21 روععع 
86241 تاق عمفهصها 16 »> عملة1 مع 
-21 16 .5.15 016 12 عتصصرم ,د غرعم 
-0طم866 ذل 18 #مصصرعء ناه عمأقته 
نال اء عسة"! 06 ممقمصةا عل » بصع 
2 قاعم 


21062 أ صتقد 12 كتامطجع0مع1 

عمة علراة ععامه معطم كفصوعا له كنامم 
“أامعق 205 قداما معساءصوعدء'0 عاطدمة 
قنانه غناي متش امع عتزدى أ ز قأطعمر 
منو ‏ واعساغصعة وغ قصمعء عقصمء 
عق عنولاقل 22906 ععغخمط غممم 


20 رمللطتصيية عدم مدوزنا70 عم كناد 


لأقسز ع0 غع عسعصصمطك اعاغم مهدر 
6 

.6 ذ كلةمسرمعما امو عطعةة :1 
عألناة عدم عأوعلله0 وغ غلدثة قطعمق 
-جمعك1 دع وعنا؟ عل ععصعهم0172 12 ع0 
نأ1ناة ناه ممالمقتسصم00 12 عل وعمط 
دم قتاام 165 كصملغوعني 065 عصيكق. 
«سهعهممم ع1 قصعك وعقوعمك وعرعام 
كنج ععصعومء 01‏ ,قغجهصم© نلك عصر 
لتصم0© هل ع0 أمعملق6مط 16 ممعمة 
ناي 18 ناوعلاتامط ع0 ,عماغعم ة ممع 
عأع0تتامة 15 شه أت قاصةة 14 عتاة دمل 
ا 765طلطعم 065 0626ع هنال تله عم 
.5 ممم 

عتغناج أصمثم عننو ,صمل هفات ع0 
عق ,قم لكقتسصه0 63 أناو'0 عناصمم. 
-250 اق ,5312 16 770105 علتتطعء ,عغم 
ميقام انق معلاعسممغمصة1 عه عمرعلط 
5ع تامامص نمم ع0 6عطسممم ته 
ع«ناعصادة وعم عسصغاطمعم ‏ ,كتاوتمعاءه 
0 راغص غة'1 6#تدصدوعة 2 كناو 
063 «مالوقتسمه0 18 عل وع«مصعكة 
عل ععتبدأممصس1 غ8 .مامعستقمة 
غصعممعمتقك غتدعدمصة كنامم سملغوعتي 
وصقام غ1 عنو عدم غعسصقة ‏ كتامط لع 
ك5نا0ه عتاعم [قعغصغم مه مكمءوؤممعم 
قدصم لذ افع سسخصذ وعة عاءطسررم عل 
من 

0 وع«لهةع209 وع1 عبني قلقصة" 
غسعمومم6'ة مصقام تق «ملغعسهم مك 
عصة عمغة غسمة عق علاءه 3 عمعمدع 
-725 565 ,ع8نا36 عمطغمم عل غمعصط ‏ 
رماغ ءتلمعنصة1 عدي غمعلمى عصدكة 
1221 صنامء هن غتهمع0عمم مصقام مه 
.علمغمعلءه عتهتكتصد عتامم 3 

و16 عناة ممعكتة معلوماءسادجد 5عة 
وعمتهدطء 209‏ 1645 غمعقدهة عم وعلاعبو 
: غصمكى صماعء لمع امااعه 

-عنالمصغصا عاغع عدن عكصتدى ه18 (1 
عناوأقتتم 18 ذ عممجعم عوقة1 عص محلم 
عننو ‏ 5ععصقتتط كعصالء 165 214 غمعنيه. 
لافطا 125 عمقمعم ‏ غمعدعم قاناعع 
.مكلك غلاء غمع0 قمعم 

دمع ستامامخرة ع0 ععصدعاككتاقص1 (2 
بأصفقط تله 6م202 عتامم وعمسا قدصم 8 
-020ج قصع6مومناء 5ع1 عدي عه عطومة 
.ع1001غ 18 غمعجم 


قصقة #عمومقصهعم غله؛ مطعدع .ل 
غوعت عناو اعمصصهم صم عل غناطعة جل 
-44 كمه صماغلمءصتدمء هل عل علره ع1 
لناماقصذ عع صمالغوف ‏ 19 عستصمم1 
امناو قمع تس قصل وع1 صمص أ كتدعم 
مققطم عمغع0 .علراع غ1 عمعةسفسصم . 
كسام 5عة ‏ 7616 عصن عساعصوك عم 
م610 
تال هن #ععصمصمعبر عق غصدجة كتدكلة 
-ثاطه'1 عسوتقسم ععامم عتلى غمعصعع 
عل ووعقف 165 كصقة 68أو6: لذ غصوعع 
-ه1 كتامترسعففلة1 بعمممعم عاركى صمع 
كده؟ اك ععمعلعقمى عمد ععومميما 
ناه ,67162 لم860 5نا70 له «علصقصع3 


-قصدة صمتغساوغ ياه ملاوع متافصسة ع 
سمه ع0 5ع00طغغم 5ع عغم 
قتاتغصة ققطع مقطا 063 مط 5ع 

-10ة'1 ع0 763طتتعمط 05 «امتصاده بآ عر 
0 مسذكتاعمةم غصمد أنانو عطنامع عم 
-06 5ع لسنااقصة 065 «مناءنالممغصل1 
عنن غلة1 غ1 عناة عومعم ‏ كتناتمعك 
5ع ستماقطة و66 06 مماغع نومصلا 
-18ة5 12 عع الع ة'0 أعقلء نادم وستاة 
#ع5قنامم 12 ع0 اع علهءأقنامط ععصمع 
.د أصوكة1 


ومهونامهم وها عنو «عامم خة أده 11 
+6 كصمة ومتوتمه ممغتمعق هذ ول 
عنومم ممفتصممم هل ول ع«نقة عمج رمم 
قمع ممم وول عبن وعاتممصمعممر 
06 ممنمل أمهيرة كمنا؟ باسامتدم لمعه 
نهم عتمعاصمة كلوامهم مم مومامايم 
ة مطقعة مولوسس علا امعصمم ع1 
لاق عد ماع وسعمما ومه من عتمم 
«تهممععقم ووملغهء 1ك للمض و16 عمعممتم 
قصمة وها لصوم عأولاسمم عندم وهر 
و16 غنمة روما أصممل صنا ل مكنامتمةكصة 
6لقعنقنادم ‏ والعلعءة! الهم 40 5م105 
.علهكمعانه 

#متسامة نا صملاوعنو 12 عودجم 
,8 تطغة لمسقطمكة ,تفجودم0 يله 
عمد 5ع0 دماكقتسصدى ه1 عل ع«مسعمر 
لقع ستل ععسغم16 قصصمق ,كامعصسيام 
ع0 تدك ممتصامه'1 عسدرسممة ‏ غعمم 
«متصتمه'1 له ممتدعاممه وصتامعع عولط 
31616 15 06 

«مصممة عصمتغدعسي 5ع0 «مفتدم مه 
غتوصصةم عه بأتفقمعكسمء الثنو وفكصمة 
عامع 2 للمافق دع 6لقناء عجأغ قتام عم 
وغ عمفصعمم عتمجنادم عنادم عمصففق 
عغاعه عدم وغمودم© ناك كصملفلمفة 
-صاة غ4لهقة عصمة 608 2 11 .صملتففيو 
عنارع2 > 12 قصعة ع«وصصوم عه معنك. 
لم وفعوصه0 16 غصمك < عسولككة عه 
.صماغوعتاطتاج 15 غلةلسقصسف 

وه عناوعم عمععه ع3 سمافععملة قبل 
ع6 «ععلتدةم عاممامم عق معتافسعط 
غصقاعهصصط غم علاطم عق كه نمم 
: أ«مممهم 


-صةم نك ععسدقتلقصصم لمم 51 
1 عناعاقده26 عدر 6غصعة6م ‏ رمم 
عل 6للةنان 2ق حت ,رقطعهة8 #تاعوو 01م 
05 «مأةوتصصره0© 12 ع0 6سعلامممط 
-أقناكة 06 885مم00© ناه ,تقد تصاقصة 
.عطقنة عنو 


«مزممعءه علععه عل عومجم ولد 

دماغ وعتسقهة صم ععاوءكتصهمم عتامم 
غم عل ولغللقنني 165" تنادم علممكدمم 
اتلدلا مدصرصسائة ‏ وعفدو ةعمس ,صعلتك 
عه وعاللعنووء1 م306 عموعاتباز ع0 66 
خنال كناو 1663لهناو للطقاة نمع ممم 
5ع عامس عمقدعم عق كتسععم غصه 
ام الم دعصم كء وعدعع لل مسمعتسامه 
6للة اناعم 06 غاعقة صن ع3296 265 
من عموم مماصقصة علطصعة لني اعر 


ع لا©ا5 لاا كما 


عستمعصتسن عسومحك عمعسمسععتهمتجمعم غصهودز هم ععنهة مده لطء11 عمسجعع1 


هةدظمععم عرناواكبال/ةا ما صط اذضلاوه 5711ل اانا هص عكموعمه 


زه .جاط) لالااعااا اع .111 
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وما لنا لا نتبسط فى القول وتشفاكه القراء » وعلى 
الاخص » إخواتنا الموسيقيين ؟ 
مر زلا حمّا ٠‏ وإذا توجبنا بالتخصيص 
الفن من الموسيقيين» فذلك 


سنتف ونا 


فى هذا اخديت . إلى أهل 


لاتيم عدته ومسا كه 
وما حيلتنا والموسيقى لم ترحم أهلبا 0 السلم 
عناء ٠.‏ وأيام الحرب شقاء ؛ ومن عتجب أنهم إلى هذه 


الشقوة » جد مغبوطين. ألم تر إلى الناس يزعمون فيهم 
الجتنل الدائم » والحبور المقم , لانم ؛ فما يتوهمون 
يدون هم . الحياة فى طترب يماي الي ؛ دلي 
الكرب ؛ وير أى ألغم ؟ 

وشبد الله أن المرسيقيين في ذلك مظلومون ؛ فهم 
يقضوك ‏ أعمارهم ؛ حا » فى التلحين والتخنى , أشببه 
ما يكون . بالممثل الذى يضحك الشبود وصيدره يضبق 
بالكآبة » وقلبه يفيض بالآلم, 


فى درس من الدروس الموسيقية الآولى التى حصلا بيرلين » جلست إلى أحد الآسائذة الاجلاء أتلفى عليه 
العزف « بالفلوت , عملياء حتى إذا بلفت فى النوتة علامة «الترريل كروش ٠‏ وهى من علامات سرعة الايقاع , 
أسرعت فى العف كا زعمت+ أن تؤديه تلك العلامة . 

هنا لك ضحك الاستاذ وقال ١‏ أمشيك ٠‏ 

قلت ماذا ؟ وفم ضحكك ؟ 

قال ٠‏ جاريت” فلاحى الجبش وشاتهم فأضحكتى وأثرت فى نفسى ذكرى . 

قلت وما شأن فلاحى الجيش ف الموسيقى ؟ والعزف بالفاوت خاصة ؟ 

قال إذن أحدثك . يزعم كثير من الناس أن الموسقى لهو وطرب وأن المشتغلين بها علا وفناء فارغو 
البال : يمتعون بالأكل والابو » وادعون لا يتشةتلرم من عناء الدنيا كن ولا إعياء . وهم فى 
ذلك يحكون على ظواهر الآشياء لا يتعرفون كتهها : ولا يفقهون مَخْيْرها . شبت الحرب العظمى واضطرم 
سعيرها . فاذا أهل الموسيقى شبابا وكبولا وشيوا ء مجندون يدفع بهم إلى ميادين القتال ليقوموا بنصيهم فى 
الذياد عن بلادهم والدفاع عن أوطائهم وشرف أمتهم . 

قلت وما حيلة الموسيقبين فى الحرب وأدواتهم لا ترد مباجما ولا تدفع عدوا ؟ 

قال : لا تعجل . فوالته لكان حمل السيف أهون ما تَصبونا فيه , فقد وكلوا إلينا فها من الفلاحين 
امجندين نعلدوم الموسيقى , ونعلمهم فى أقصر الأازمان ٠‏ لبيعثوهم إلى القشوى المتحارية ليروحوا عنها وقع اشتجار 
الأسدة ومنازلة الأعداء. 

يتاللبول : ما كان أقنى هذا الواجب وأشد وطأنه! جيش تضنيه المرب ويحب الترفيه عنه, والحشكم عسكرى 
لا هوادة فيه ولارحمة : والفلاحون أُلَن طوال وآراء قصار . فتخيل با ولدى أبة مشقة عانينآوأى هول جرنا ! 

والذى ساقى إلى هذه الذكرى أن الفلاحين حين كانوا يصلون إلى علامة « الترييل كروش» كانوا يسرعون 
فى التوقبع كأنما يطيرون . كا كنت تفعل اليوم فأضحكتنى وذكرتى : وليست دلالة هذه العلامة فى سرعة 
الأيقاع غير مقيدة وإنما للسرعة فها حدود ومقايس , 

وإذن ٠‏ أها السادة الموسيقيون . أتم عثدة من عثدد الحرب , ووسيلة ص وسائلها لا غنى عنها ولا مفر منها 

فارأيم إن جرت الحرب الايطالية الحبشية اشتباك مصر فيها » وساقوك إلى ميدانها تقومون بهذا النصيب المفروض ؟ 

أليس حسبكم ما تعانونه فى أيام الم من الكد والمشقة » حتى تقاسوا أمرا صعب المراس والمزاولة ؟ 

وما رأى أولئتك الذين يتوهمون ف الموسيقيين الدعة وفراغ البال » وهم من حرب العيش فى تبليل واضطراب ؟ 

أيها الموسيقيون ! لامفر من الهم إلا إلى الحم : فوطدوا أنفسكم على اختمال الأعباء . وإن ثقلت . فا ذلك 
عنقصم شيئاً » فها أت أولاء اليوم تتجرعون الخصة وتشرقون با . 

أخثى أن أكون قد أخفتم : وأنزلت الرعب فى قلويم , وإذن فلا بد من أن أتللس لك من الام عخرجا . 

فكروا معى . وأنعموا التفكير .... لقد وصلنا .... الراديو ٠‏ أيها السادة الموسيقيون » يحب أن يحند 
الرادبو وحشد إلى ميادين القتال ! ! أليس الرادبو ناعم البال فى السلم : قرير العين » رغيد العيش ؟ فم لايذوق 
من أيام الحرب صابها وعلقمبا ؟ أخلق الراديو للرفاهية , وخلق الموسيقيون للبؤس والشقاء ؟ 


نعم , الراديو » وشريط ماركوق عدم فى السلم والحرب والآمي لله , 
ولو ز ناض 


5 1 .2 
الدول الوسلى وعوضرا ومسر 
0 هه 

لم تكد الدولة القديمة تفسح مكانا للدولة الوسطى حتى نشطت مصر إلى استخراج المعادن من 
المناجم الممئدة فى الصحراء إلى شبه جزيرة سيناء . وأخذت العلاقات تتزايد ينها وبين سوريا . 

وعلى أثر ذلك شوهد فى مدافن بى حسنء؛ حوالل سنة ...7 ق . م نقوشا تمشل الرعاة 
السوزيين لأول مرة » يحوبون الآراضى المصرية . 

وفى هذا الوقت ظبرت فى مصر ء لول مرة أيضاءآلة الكنارة وهى آلة وترية ستأنى على 
ذكرها تفصيلا فى الكلام عن الدولة الحديثة حيث عم استعالماء هي وما جد علبا من الآلات 
الموسيقية . 

ما اتتبى الحسكم إلى الآسرة الثالثة عشرة » فالرابعة عشرة حتى تخاصم أمراؤها ؛ وتتازعوا أمرم 
ينهم . كل بحاهد لليلك والاستيلاء على التاج » فأدى تنازعهم إلى اضطراب الحكم واختلال 
الآأمن ومكّن المسكسوس من احتلال مصر 

والشكسوس قوم من آنياء يعرفون عند العرب بالعالقة . اتتزعوا الملك وانتشر ساطانيم أثر 
سقوط الأآسرة الرابءة عشرة » وامتد حكديم طوال أزمان الآسرات الخامسة عشرة والسادمية عشرة 
والسابعة عثيرة , 

كان عصر اللركسوس عصرا مظلما فى التاريخ المصري أسدل فيه ستار كثيف غثى على حوادث 
عصر ول مخالد لنا من أيام حكهم أثرا من كتابة أو تقش » على أنهم جكنوا قرنا كاملا تمكن 
المصريون فى نهايته من طردهم بفضل ظهور الآسرة الثامنة عشرة حوالى سئة ..16 قى . م . فى 
قرة وبأس وجهاد عنيف , وأندأت الدولة الحديثة » فارتفع ذلك الستار المظلم الذى حجب عصر 
الليكسوس وعاد التاريخ المدمرى إلى جلائه ووضوجه. 

ولقد قل فى سبب موض عصر الحكسوس ء وعدم عثورنا على أية كتابة أو نقش لهذا العصرء 
إن المصريين , وكانوا شديدى الكراهية اليكسوس ٠‏ حتى كانوا لقبونهم بالرعاة . وبالكغرة . 
دبالطاعون , احتقارا لشأئهم وامتبانا لهم ؛ وإزدراء بأؤلتك الآجانب الذين اغتصبوا ملك السلاد 
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آله 
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الاسيوية 


السكبارة 


الشك وس 


6 افكدوين 


سين لق 
طبع موسيقى الدولة 


المديثة 


وقيدوا حريها » نقول إن المصريين ما كادوا يستعيدون سلطاهم ويستردون ملكبم . ويطبرون 
بلادهم . حتى أبادوا مخدفات ذلك العهد البخيض وحوا كل آثر يدل على الحكسوس . 


٠. 1 4.6‏ م 
موسحعوالدول أعصثم 


رفع الستار وأزيح ذلك الحجاب الكثيف فأذا مصر قد اتصلت بالمدنية الاسيوية اتصالا وثيقا 
نشأ عن فنوحات الفراعنة الأقوياء؛ ملوك الاسرة الشامئة عششرة الذين توغلوا فى أرض الجزيرة 
وامتدت أملاكبم إلى قلب آسيا الصغرى فاتتقل الكثير من المدنية الآسروية إلى مصر وتسابق الملوك 
المغاورونف عل أمرثم يقدمون إلى فراعنة «صسر نا يتقربون به زافى ء ويوالوتهم بنفائس المدايا 
فأثر ذلك فى الموسيقى تأثيراً قوياً. وأصبحنا نرى فى بلاط الملك فرقتين موسيقيتين إحداها مصرية 
والثانية أسيوية : بل ونرى الجوارى ينزحن إلى بلاط الملك بآ لاتبن الموسيقية الأسيويه : وفى وجودهن 
بالقصر الملكى رمز إلى التطور الذى أصاب البلاط والطبقات المصرية العليا: وإلى مقدار تأثْر مصر 
بالمدنية الآسيوية. والموسيقى وهى مرآة تنعكس فيها تفسيات الشعوب وما يحرى عليها من التقابات 
أصدق محدث عن الانقلاب النفسى الذنى حدث فى ذلك العصر. 

وبالصفحة المقابلة رسم تخطبطى للتاريخ الموسيقى عند قدماء المصريين. رمزنا فيه باللون الاذرق 
إلى طابع موسيتى الدولتين القديْة والوسطى : دلالة على ما كانت عليه تلك الموسيقى من هدو 
واعتدال . كا رهزا باللون الآسود إلى عدير السكسوس المظلم . وباللون الآحر إلى تطور طايع 
الموسيقى فى الدولة الحديثة . 

قامت الدولة الحديثة قخيرت الموسيقى الدمرية تغيراً تاما ما كانت عليه فى عبد الدولتين 
القديمة والوسطى . فالحدوء والاعتدال ٠‏ البط. والبساطة وغيرها من صفات الموسيقى القديمة . كل أوائك 
قد اختى . وحل مله موسيقى على نقيض تلك الصفات ع كذلك تبدلت الآلات الموسيقية فى 
كثير من أنواعبا وما تبقى دن الأنواع القديمة دخل عليه كثير من التغيير فتعددت أنواع آلة 
الصنج : وكير حجمبا . وزاد عدد أوتارها كثيرا بالرغم هن أن هركن هذه الآله كان ثابتاً جدآ 
فى مصر لاستعالها فى العبادة وما أكسبا ذلك من الأاهمية الخاصة لحفظها بعيدة عن المؤثرات 
الخارجية . وبرغم هذا التحفظ الشديد لم تستطع آلة الصنج العزلة وعدم التأثر بهذا التطور . 
وعم انتشار آلة الكنارة. وحل المزمار المزدوج الحاد الصوت حل الناى الطويل المادىء . بل 
وأصبحنا لا نرى ذه الآخيرة , النلى » رسا فى النقوش الفنية التى خلفتها لنا الدولة الحدشة 
والعصور الى تتا . وإن النلى .وإن لم يختف تماما إلا أن قبمته الفنية ضؤلت واقتصر استعاله على 


الطبقات الدنيا من الشعب : كا هى الحال دائماً فى اضمحلال الآلات الموسيقية . كذلك كثرت 
أنواع الطبول والصنوج والصاجات والدفوف . 

ولقد أصبحت الموسيقى التى تود.با تلك الآلات الموسيقية الجديدة فى ذلك العدمر حادة مبالثة فى 
الحدة كثيرة الضوضاء . ويتجلى ذلك فى نقوش نلك العصور سواء فى موسيقى الرقص .أو موسيقى 


الولام » أو موسيقى البلاط الملكى . وما يلفت النظر ء فى ذلك العصر أيضاً , السرعة الشديدة” 


فى الحركة . فالعازفات والراقصات كانت 
حركاتبن أكثر نشاطا وأشد سرعة من ذى 
قبل . ولقد صورت لنا بعض النقوش 
عازفات كأتبن مساقات أو سكارى من 
نشوة الطرب « صورة »١‏ تمثل رقص 
الموق: بالدفوف والقضبان المصفقة . من 
تقوشات الدؤلة المديئة ٠‏ سقارة . 


صورة ؟ 

وقد تغير السلم الموسيقى . كا سنيينه: فى حينه. فبءد أن كان القدم خماسيا أى مؤلفا من خمس 
درجات أصبح السل الجديد سباعياء وهو الل الشائع استعاله الان فى جميع عالك العالم المنمدئة تقرياً ٠‏ 
وسنفصل . فى الأعداد المقبلة إن ششاء الله أم الآلات الموسيقية التى كانت تستعملها 
الدولة الحديثة . 


صورة ١‏ 
٠‏ وصورة + ء وهى لخفلة راقصة من 
نقوشات الآسرة الثامنة عشرة فى طيبة . 
وإنك لنرى فى الصور أن ااسيطرة فى 
الموسيقى للجوارى الرققات فقد صارت 
البن تلك المنة . لا فى مصر وحدها بل 
وفى آسيا أيضا , 


ييه ماد 00 
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يه 6و 
إن عادة ' أنيكون 
إرسال الاصوات عه . لهم لسان مبين ء 
َ للعال الحقق والقانوتق ال 
الموسيقية: بدأت وشاءت ا وفييم فصبيح كليم . 


حضرة صاحب العزة الأستاذ 


بين آبائنا الآولين يباعث 

الفتون : والاغوا. . ور الالباب 

وخلب العقول . و>ذا اشتركت مع أقوى 

اتفعالات النفس وأفعل الشعور : الحب : والفخر: والتصر. 
أرأيت كيف كان منبع الموسيقى بعيداً عميقاً ومطبوعا 

فى الخلقة . وكان الصوت أقرب مظبر لانبثاق الألم به . 

وتصعد حنين الشوق بأنة واندلاع ليب الحوى بزفرة » 

حس مفطور ٠.‏ وشعر 

صامت مبناه صغير . ومعناه كير : وافظه قليل : وقعله كثير . 


الصوت ‏ من قديم_مظبر البيان على سذاجته : ووصف 
اللاحساس على فروده وأحدته . 


وتفجر نرة الكبرباء بزجرة : 


ارجع النظر إلى الصى تجده يدندن قبل أن يعرف 
الكلام . إذا تألم هن" أو فرح حن : وليس يعيد : بل 
يكاد يكون يقيئاً . أن أوائل سلالة الانسان وآباء أول 
الزمان كانوا يلنون انفعالهم بصيحات ترم من قبل 
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عدر تب الأصيرى بك 


ولك فى بعض الحيوان شاهد. 
فقد تسمع له صيحات تقليدية : 
وهتفات ندائيةء بل غات منطوقة تكاد تكون 
ملفوظة . ألم تر كيف تبغم الغزالة عند إظبار حتاتها على 
طلوها () ؟ 
إن كثيراً من الهم تتباغم للداعى والظرف» وعليك 
بحديقة الحيوان . وهنالك ترى وتسمع. 
لا توجد حدود فاصلة فى الترتيب الوجودى الانساق 
بين الاشارات وتقلصات عضلات الوجه وصيحات 
الاتفعال والآصوات المنطوقة . إن هذا كله يكوتن وسائل 
يبان الأنسان, وطرائ قكلامه, ووسائط حديثه» وجميعها مرتبط 
بعضها ببعض . وتابعة كل واحدة منها للأخرى . 
ولا شىء غير اتساع لغة الكلام . والماجاة بالفم 
واللسان» وغزارة معجم الحوادث والمسميات . قد نقصت 
الطلو : يفتح الطاء ولد الغزال 


من اتلك الطرائق والوسائل والوسائط للاستغناء عن كثير 
منهاء فلم يبق من قوتها إلا ما يظهر الأحاسيس الساذجة 
والشائعة والعميقة والشديدة . 

إن ينبوع الصيحات الموسيقية خرج من كلام بعض 
الآمم المتتابع كأنه ترم : ومن عادة الترتيل .والقصص الغنائى» 
والرئمة العارضة للنفس عند سبو أو ساعة لحو . وعلى 
الاخص اللبجة ٠‏ 

اللبجة هى الخطاب . وقل ولا تخف:هى قيمة 
الخطيب » فان أحسنها ارتفع» وإن أساءها وقع: ولو أرسل 
الآيات . اللجبة هى غناء لم يستتم وضوحاء بل لحن 
محسوس مكتوم . 

وك كنات متشابيات وشبه مترادفات لنت مختلفات 
فى المعتى . لا لثىء إلا لفارق اللبجة وكيفية النطق بها 

وإذا ما اتتقلنا إلى التقليد الفنى للصيحات الموسيقية 
والكلام الغناتى : أولة طرق البيان والتعبير عما فى القلب - 
ألفينا الموسيقى الصوتية ‏ استمال الاصوات المرّنة - 
قد أخذت طورا معكوساً. فبعد أن كانت أولة المبادى, 
أثرية أصبحت فى عبدنا الهذب النقى شيا أقل مسخا 
ووحشية باقترانها بالعزف بالملاهى . 

إن الأمم حتى المتأخرة وغير الراقية فى زماتتا تعرفها 
وتتذوتها . فنهم من يحبلون الموسيقات والعزف ٠‏ ونراهم 
يذنون ويرقصون على ضروب الغناء “ومنهم من تستخفوم 


الموسيقى فيأخدم الطيش حتى من الدوئى . كالسودان 
وسكان قلب إفريقية . 

أنت تعرف أن الامم طبقات بعضها فوق بعض 
حسب داركة كل أمة «لهم وأن الموسيقى يتبع بالطبع 
درجات الطبقات . 

ويحسن بك أن تعلم فى هذا المقام . أن أهل سيام 
يتعشقون الموسيقى فلا يوجد ينهم فرد من أسرة أو قرية 
إلا ويتغنى فى روحاته وغدواته . ومم يكوانون الجوقات 
فى امناسبات حت أنهم يسيحون أسرابا وجماعات فيغنون 
فى رحلاتهم كأنهم فى ليالى أعراسهم وأفراحهم . وكذلك 
أهل الصين مم كثيرو العناية بالموسيقى» وكان من حكامهم 
من قديم الزمان وزير للتربية الموسيقية . 

وما بأخذك منه العجب أن نيام نيام . القبائل العراة 
0 بمعزف شييه بمعزف الفراعنة والحديشان» 
ألا تدرى ماهو . هو الجنك ٠‏ الحارب .؟ 

إن فى اختلاف الموسيقات. والاغانى؛ وما تفضّله منها 
كل أمة لآبات للحم على طبائع البشر وتفوس الناس . 

أما وقد عرفت طبيعة وطابع الموسيقى فستحدثك 
قرياً عما يوجد فيك منها . 


متجحتتت جح 


الأوراذ اتاج منص لمن الث امزعشز 


داري يها لِْه 


لقد رأينا ككف بدأت الأوبرا فى إيطاليا فى آخر 
القرن السادس عثر . وكيف تطور هذا الفن فها فأصبح 
له , فى مدى قصير , أربع مدارس ممتلفة تتنافى فيا 
ينبا » وانخذت أوبرات كل مدرسة هنبا خاصية تعرف 
مها . وتلك المعاهد الأربع هى مدارس فلورانسا . وروما 
والبتدققة » وتايولى . 

كذلك رأينا فن الآويرا يشق ريته إلى فرنسا على 
أثر ظهوره فى إيطاليا بسنين قلا ١‏ 20. نا كف أصبح 
للأوبرا الفرنسية فى القرن السابع عشر مايميزها عن طابع 
الفن الايطالى . وذلك بفضل الموسيقار اولى ومن خدّفة 
من أعلام الموسيقى فى فرفسا. 

والآن نعرض . ف هذا المقال. إلى حال الآو ١‏ فى 
المانيا فى ذلك الوقت 

ظات المانيا بمنأى عن هذا الميدان الفنى , بعيدة عن 
الاشتراك فى مضماره ؛ مدة طويلة . وذلك بسبب مشاغلبا 
السياسية والاقتصادية » فقد كان القرن السابع عشر فى 
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المانيا حافلا بالمشا كل السياسية التى اضطرتها إلى خوض 
غمار حروب طويلة . أهمها حرب الثلائين سنة 
سيق الشعب الألمانى إلى ميادين القتال. وانطلق يذود 


قلا انتبى من كفاحه ناء 


عن بلاده ويداقع عن حر 
بأعباء ثقيلة من مسكو ف 
كانت نتجة لازمة لتك اروب الطاحنة . فكان بدهياً أن 
الاهتهام به 


'“تصادية وأزمات مالية شديدة 


ينصرف الناس عن الفن 

إلا أنه رغم الضنك والشدة والضيق الذى تملك الشعب 
الآلمانى فقد ظل حكامه وأمراؤه وءلية القوم , لا يخفلون 
مسراتهم ولا يخففون حتى من غلوائهم فيها. وكانت الآوبرا 
الأيطالية خير ما يمتعون فيا بالسماع فامتلاً بلاط العواصم 
وقصور الأمراء بالأيطاليين من أهل الفن حتى أنكل الأوبرات 
التى كانت تمثل فى ذلك الوقت كانت إ»* 
بتأليغبا وتلحينها وغناء أصواتها شعراء وموسيقيون إيطاليون . 
وكانت لغة البلاط فى ألمانيا هى اللغة الايطالية ثم صارت 
اللغة الفرنسية . 


يطالية حتة . يقوم 


وطبيعى أن يظل الشعب بعيداً عن مشاهدة هذه الأأوبرات 
وأف تظل مشاهدتها وقفآ على الحكام وحاشية البلاط 
من الآمراء وعلية القوم وعلى أسرم ومن يلوذ بهم . ولقد 
بلغ من بذخ أولئك القوم أنكان لكل أمير شاعر خاص 
به ينظم المديح فيه وفى أسرته. ينها كانت كثرة الشعب 
وهى تنوء بعبء الضرائب الباهظة . عاجزة عن منافسة أولئك 
الايطاليين الذين اننشروا فىكل مكان وتملكوا ناصية الفن 
ودانت لهم السيطرة التامة عليه . 

ونحة بسيطة نعرضها فيا يلى . عن حال الفن فى 
العواصم وأهم البلاد الآلمانية ‏ كافية لتصوير ماكان للايطاليين 


من سلطان قوى ونفوذ لاحد له : 


الما 


كانت فينا أخصب هيدان فى المانيا ظبرت فيه جبود 
الاساتذة ال اين وذلك لآنما كانت على اتصال وثيق 
بالبندقية حتى أن أساتذه الفن فيه ء البندقة , كادوا 
يكونون مشاعا ينها وبين فينا . 


ولقد اهتمت فينا بالآوبرا اهتياما كبيرا سيا فى عهد 
ليزيواد الأول ١‏ مه5ز سس ول باوءء 

وبلغت حد الكال فى عهد جوزيف الآول وكارل 
السادس . وكان القائمون على أمى الموسيقى إيطاليين جميعاً 
بل ولم يكن حظ اللغة الآلمانية من تلك الآوبرات إلا بعض 
تراجم كان يقوم بها أحياناً شعراء البلاط ٠‏ 

وفى الحق أن ذلك العهد ليسجل للايطاليين مابذلوا 
فيه من جهد , وما أصابوا من نحاح » فلقد بلغ نشاط أحدهم 


وهو الموسيقار دراجى ٠‏ لوم أن بلغ انه :من 
المسرحيات ماتى أوبرا «٠‏ وإنكان التكثير منها من نوع 
الآوبرا كوميك .. 

ومن أساطين الأساتذة الايطاليين الذين تل جهدم 
وجهادهم فى الآوبرا مدينة فينا ‏ منتفرى . وكفالى , 


ومسي 


مرخ 

كذلككان الحال عاثلا فى مون : فقد كان فن الأوبرا 
إيطاليا يحتا . فقد استقدم إليها الموسيقار برنيلى ٠‏ :ممم » 
من روما ليكون رئيسا لفرقة البلاط ثم خلفه ابنه . 

وأم من ظهر من الاسانذة الايطاليين فى بلاط 
بافاريا الموسيقار الكبير ستيفانى « :5/6 , , وهو من 
البندقية ١ ١ايإه ١3654 ٠‏ كتب أكثر دن مه أوبرا 
مثلت فى ميوتخ وفى هانوفر ودسلدورف . 

ويمكن أن يقال إن ستيفاتى هذا كان لأآلمانيا مثل ما كان 
الموسيقار لولى لفرنسا » ققد حاول أن يكون له أسلوب 
خاص فى التلحين . وصارت «وسيقاه مثالا يحنذى فى 
التأليف ٠‏ ونجح فى تحلله من فر البندقية القديم فكان 
لأوبراته طابع خاص “يزت به ٠‏ 
هائرفر 

وقد عرفت مديئة هانوفر » قبل أوبرات ستيفاق ع 
أوبرات أخرى فرنسية وإيطالية . وإنما امتازت هانوفر 
ما كان يظهر فيها الفيئة بعد الفينة من أوبرات باللغة الالمانية . 


ولقد مثلت فيا عام و٠‏ لناسبة افتاح دار الأوبرا 
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إحدى أوايرات ستيفاق مترجمة إلى اللغة الألمانية . وسرعان 


ما مثلت هذه فى «مبورج وفى براونقفاح . 


جزل 

كان البلاط فى سكسونيا كذلك هرئعا خصيا للفن 
الأيطالى . وذلك بالرغم من أنه قد ظبر فيه أول 
موسيقار ألماق لحن أوبرا ألمانية . ذلك هو هنرى 
شوتس , سه » وهو سلف باخ العظيم . ولد 
عام همه( وكان رئيسا للفرقة الموسيقية فى بلاط 
سكسونا . لحن أوبرا ٠‏ داقى » الأيطالية بعد أنترجت 
إلى الآلمانية وكان ذلك لخاسبة زواج إحدى أميرات 
سكسونا . ومثلت هذه الآوبرا فى عام 1589 فكانت 
أول أوبرا ألمانة ظبرت . غير أن موسيقاها فقدت وم 
تصل إلينا . بل إن غالبية ما لحن من الآوبرات الآلمانية 
قبيل هذا الوقت . وفى القرن السابع عثر بعد ذلك ٠‏ 
ضعت لعدم تقدير الشعب للفن الآلمانى . 

ولقد جاء تلحين شوتس لهذه الآوبرا « داقى ٠‏ على 
الفط الايطالى القديم الذى كانت فلورانسا تبعه. 

وما يحدر بالذكر أن شوتس قد تعلم الموسيقى فى 
إيطاليا . 

لم تقو رواية شوتس على تثييت الفن الالماى ٠‏ حتى 
ولا فى سكسونا وحدها . بل ظلت هذه مركزا هانا 
للأوبرا الايطالية حتى تأسست با فى عام ١545‏ دار 
للأوبرا على نظام إيطالى بحت . 

وأ من اشتهر في سكسونيا من الموسيقيين . الموسقيار 
وقد شغل مركزا 


أدولف هاسا , مسم.مء وزوجته . 
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فيا هاما . وهذا المؤسيقار وإن كان ألمانى المولد 
والاصل إلا أنه إيطالى النزعةوالترية حتى أنه ليعد إيطالبًا 
فقد تعلم فى إيطاليا. وعاش فى نابولى معظم حياته ؛ ومات 
فى البندقية عام عن( . 


إدلئن 


كذلككانت برلين مركراً هاما لرعابة الأوبرا الايطالية 
وإنا لترى القيصر فردريك الآ كبر رغم وطنيته الصادقة 
ورغم ماأظبره فى حروبه: التى اشترك فها بنفسه؛ من 
وطنة قوية قدسية ضمنت له انتصاراته الباهرة» كان برغم 
ذلك لا بميل إلا للغناء الايطالى ويفضله على الغناء الآالمانى 
وله فى ذلك جلة مأثورة» قوله « خير لى أن أسمع حصانا 
يصبل من أن أسمع ألماناً يتغى ». 


قامي ودج 

أما هامبورج فكانت تعتبر فى ألمانيا كالبندقية لايطاليا 
ذلك لآنها كانت معقل الفن وموطن الموسيقى . وقد 
التقى فيا الفن الايطالى والفن الفرنبى . 

بنت فى هامبورج دل دار للأويرا فى البلاد الألمانية 
جميعاً . وكان ذلك عام 8( واستدعى الموسيقار كوسر 
«#مصء أجوو ب بوباواء وهو تلميذ لولى : خصيصاً 
لرياسة فرقتها . فأدى مبمته أكرم وأنجح ماتؤدى المبام . 

وإذ كانت دار الآوبرا فى هامبورج أول دار بنيت 
فى البلاد الالمانية . ققد كانت كذلك ميدأ عهد الشعب 
بتذوق فن الأويرا بعد أن كان المت بمشاهدة الآوبرات 
وقفاً على الملوك والأمراء وعلية القوم . وقد ظهى فى 


هامبورج الكثير من هذه الآبرات باللثة الألمانية . 

وبلغت أويرا هامبورج أوجها على يد الموسيقار 
الالملق كير #١‏ 6بوى ب وهار . فلقد كان 
يعد فى طليعة «وسيقارى العلم . ميض بالفن فى هامبورج 
حتى أصبم فى عصاف فن المدرسة المديشة فى البندقية . 

ولقد كان لهامبورج سمعة عالمية فى الموسيقى اجتذبت 
إلها هندل ١‏ ممم ء الذى كان موضع رعاية « كيس » 
فبج نجه . وسلك طريقه ٠‏ وكارنف فضل هندل على 
الأويرا الالمانية كبيراً . سنعود إلى ذكره تفصيلا فى مقام 
آخر . وبعد أن اشتغل هندل إلى جانب كيسر رحا 
من الزمن فى هامبورج ٠‏ غادرها إلى إيطاليا . 

وهكذا ؛ أينها وليت جيك فى ألمانيا » ترى الفن 
الايطالى , والأاساتذة الايطاليين يحتلون مختلف البلاد 
الالمانية بلاطهاء وقصورها ء ودور مسارحها : ويسيطرون 
على موسيقاها . 


أت تسمم وآشاهد 

الجهاز ذو الشهرة العالية 
من ماركة 

تلفوتكن 
موجات 


الشامل 
لمتانة الصنعم . دقة قة النغم . 
أناةةالشكل. .شد ةالحسداسية 
فضلاعن قوةلباته الشهيرة 
الى لامثيل لها 


وقد ظلت. هذه الخال مدى قرن ونصف قرن . بل 
إنا لرى الشعب الآلمانى نفسه . بعد أن تذوق فن الآويرا 
لا يعترف لفتان ألماق بالكفاية مالم يكن قد سافر إلى 
ماوراء جبال الآلب واتهل من مناهل الفن الايطالى . 
بل إننا لترى كبار الفنانين الآلمانيين يتسابقون لتحصيل 
علومهم الموسيقية فى إيطاليا . بل ولقد اضطر كثير من 
الموسيقيين الآلمان ٠‏ مراعاة لرزقهم » وضرورة كسب 
قوتهم ٠‏ إلى تغبير أسمائهم بأسماء إيطالية مستعارة حت 


يموهوا على ااشعب بأنهم من أصل إيطالى ليصيبوا منه 


. التقدير الفنى‎ ٠ 


ولكن إذا كانت ألمانيا قد ضحت بفنها القومى . هذه 
المدة الطويلة وتركته فى أيد اجنية تتصرف فيه طوع 
إرادتها فقد عوضها هذا الفن الاجنى عن هذه الخسارة 
با بذره فى البلاد من بذور صالحة كان غراسه أكبر 
اخ وجلوك 


أعلام الموسيقى فى ألمانيا أمثال هندل وبا 
وعايدت وموتسارت مدان 


معجرة القرن2 العثر بن 


أثمان فى غابة المباودة 


وبالتقسيط 


عزبدٌ لولس 


مصر 


«باشارع ابراه باشا 
تلفون 1114ه 


1 شارع فؤاد الأول 


تلفون 7.60 


كان شرف الموسيقيين 
والمغنين أيام عز العرب ومجدم 
فى القرون الآولى من الاسلام 
«ستيداً مر شرف هاتين 
الصناعتين ومو مكاتتهما ونفاق 
سوقهما عند الخلفاء والآمراء 
ومن إلهم من صدور الدولة 
وزعماتها 
المتشددين من فقباء العراق يتحرجون من الغناء والموسيقى 
ولا يرون إطلاق وصف الجواز علهما ولكن الحجازيين 
لم يلقوا بالا مثل هذه الشبيات إذ كانوا أرق طباعا وأق 
تفوساً وأعرف بحقوق أنفسبم عليهم من إخوانهم العراقيين 
على أن الامر لم يلبث أن خرج من هذا النطاق الضيق 
وعظم عن أن يلتزم الوضع الذى أراده عليه الفقباء من 
الجدل والنقاش . 


٠.‏ ولقد كان بعض 


ثم جاءت دولة العباسيين وكثر اتصال الفرس بالخلفاء : 
والفرس أهل مدنية عريقة ولهم بالغناء والموسيقى ولع 
شديد . ومن ثم انسعت دائرة معارف الموسيقى وكثرت 
مصادرها وأصبح المغنون فى عبد العباسيين يتلقون أصول 
الصناعة عن رجال أفذاذ وأساتذة مبرزين بعد أن كان 
أسلافهم الأولون من مغنى الحجاز يتلقفون النذر الضئيل 
من أصول هذه الصناعة عن أسرى الفرس خاصة والموالى 
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ارا غلفاء وباط الأمماء الأوريين 


للكاتب الآديب الاستاذ ٠‏ خلدون ٠‏ 
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من غير العرب عامة . وعلى 
ذلك شرفت الصناعة وشرف 
أهلبا إذ كانوا أهل علم وأدب 
إلى جانب وصفهم المعروف 
من الموسيقى والغناء. وحسبك 
فى هذا أن بعض واصفى 
إسْحاق قال عنه : إن الغناء 
كان أقل بضاعته » وأزنف 
اسحاق كان يدخل على اللفاء فى صفوف الفقباء والادباء 
وقد بلغ به الاعتداد بالتفس أن طلب إلى 
المأمون أن يرخص له فى الصلاة معه فى المقصورة . 
وهى خاصة با خليفة وحاشيته المقربين . وقد احتمل منه 


والشعراء . 


المأمون هذا ء ولكنه صرفه عنه باطف وهبة سنة . 

وكان مما زاد فى شرف الغناء ومكن له فى النفوس » 
وجعله صناعة محترمة . محاولة بعض الخلفاء حذق هذه 
الصناعة وشدة ولعهم بها : وإقدام إبراههم بن المبدى عبل 
تعل الغناء والحذق فيه , حتى أصبح ضريب إسحاق عند 
بعض أهل الفن وخيراً منه عند الآخرين . 

وليس من شك فى أن اندماج ابراهيم بن المبدى 
فى الغناء وشبرته به وحرصه على التبريز فيه كل ذلك 
قد أعلى من شأن هذه الصناعة وأكسيها جلالا وخلع 
عليا من أبهية الملك وهائه , فقد كان ابراهم عريق 


فى الاتصال بالخليفة إذ كان ابن المبدى وأخ المادى 
والرشيد وعم الآمين والمأمون والمعتصم وذا قرابة ماسة 
يعن ولى هؤلاء من الخلفماء . ثم أن ابراهم نفسه بك 
رشح نفسه للخلافة وغاب على بغداد زمنا فى أول عصر 
المأمون . وقد نقل صاحب الأغانى رواية عن ابراهيم 
يقول فها أن المأمون لم يعف عنه إلا إكراما لهذا 
وأشار إلى حلقه . يعنى بذلك قدرته على الغناء , 

ولو أننا جارينا المتشككين تأتكرنا هذه الواقعة 
واستكثرنا على المأمون أن يعفو عن غارج على الخلاتة 
إكراما لفنائه » وعلى ابراهيم أن يذهب إلى هذا الفهم 
فى سر العفو عنه - بقى معنا استساغة أنى الفرج هذه 
الرواية وعدم إنكاره إياها ما يدل على أن هذا الفيم 
كان جائزا ولم يكن قائله أو راويه مخترعا أو مسرفا . 

وجاء الوائق فأكرم أهل هذه الصناعة وبالغ وأطنب 
إذ كان مغنيا ذا صناعة معروفة : وكان رضاء إسحاق 
عن بعض صناعته لا يعدله شىء فى نظره والواثق هو 
الذنى يول لأسحاق وهو يكى . . لو قدرت عل رد 
شبابك لفعلت بشطر ملكى . 

وقد أنكأ صاحب الآاغاق فصلا عن الخلفاء الذين 
لم صناعة معروفة فى الغناء وصدر هذا الفصل برواية 
تقول إن جميع الخلفاء كانت لم صناعة معروفة وقد أذكر 
أبو الفرج هذه الرواية وأحالها على المبالفة والاختراع 
ثم ذكر الخلفاء الذين أثرت عنهم صناعة وعرفت لم 
أصوات . على أن هذه الرواية تدل كذلك على 
مبلغ شرف الغناء عند العرب وكيف كانوا لا يستتكرون 
على خليفة من الخلفاء . حتى عمر بن الخطاب أرنف 
يوصف به . 


بسقنا هذا البيان لندال به علي فضل صناعة الموسيقي 


والغناء عند العرب وكيف كان بعض الخلفاء يعتزون بها 
ويحاولون أن يخلبوا الحترفين غلا . فأما حفاوة الخلفاء 
بالمغنين وبرثم بهم وإبثارم إياهم بالذلق وتعهدم بالرعاية 
والالطاف فاث ذلك أعضلم من أن يخق وأشبر من أن 
يبوصف . وحسبك فى هذا أن أحد الخلفاء قال لمخنيه 
ما خلاصته أنه زينة ملك ولو لم يكن من نعم الله 
عليه إلا وجوده فى دولته لكفاه ذلك وأرضاة 

ولقد كان المغنون يشاركون الخلفاء فى سمرمم ولا 
يمفون عند هذه المرتبة بل يتجاوزوتها إلى إبداء الرأى 
فى السياسة. وقد أسلفنا فى الكلمة الآولى بعض شواهد 
هذه الحال ولكننا نحب أن نشير فى كلة اليوم إلى فضل 
آخر للغنين طوقوا به جيد الشعر والشعراء فقد كان من 
أكبر الوسائل لآذاعة شبرة الشاعر ورواج سوقه عند 
الخلفاء والآمراء تتنى أحد المثنين بشىء من شعره فا هو 
أن يطرب الخليفة من الشعر والغناء حتى يسأل من القائل 
ومتى اتفق هذا السؤال لشاعر تفتحت أمامه الآبواب 
وأحاطته السعادة وحفه التوفيق من كل جانب. 

وكثيرا ما حدث أن جفا خليفة من الحلفاء شاعرا 
من الشعراء وتطول الجفوة ويستشفع الشاعر عند الخليفة 
يكل من يؤمل عنده الخير فلا ينفعه ذلك ولا يحديه 
حتى بىء الله له مغنيا أو مغنية تنشد الخليفة بيتين من 
شعر ذلك الشاعر الجفو فيصفو له الخليفة ويعود معه 
كسابق عهده. 

ويطول بنا القول لو أتنا أردنا التقصى والاستشباد 
فان الكتب عشوة با كان من فضل الغناء وكرامة 
المغنين على الخلفاء والآمراء. ولو أننا ذهبنا إلى القول بأن 
تحت كل عبارة ذكرناها فى هذا الموضوع ووراء كل 
إشارة أسلفناها حكاية طريفة ونادرة مستملحة وتاريخا 


نا 


طويلا لما كنا فى ذلك مسرفين أو مبتسدعين ٠‏ بل إن 
ما لم نذكره أكثر وما لم نشر إليه أجل وأحفل . وهذا 
كله يثبت مكانة الغناء والموسيقى عند العرب وينهض 
بفضل هاتين الصناعتين عند ملوك الاسلام الآولين: 

والآن نولى وجهنا شظر الغرب لأرى حظ الموسنيقى 
والغناء عنده بعد أن رأينا ماكان من ذلك عند العرب » 
وشافدنا على ما نقول هذه الخلة وما ثرويه من قصص 
هوسيقى ‏ وشاهد آخر وثيق الصلة بمجلة الموسيقى وه 
ضديقى النابغة الدكتور مود الحفنى رئيس تحريرها فما 
أنبهه فى تابه , أشهر مشامير الموسيقى الغرية ه. 7 

فأما الرواية التى تنشرها هذه الجلة مساسلة فانها تدل 
على مبلغ ماكان يلقاه موسيقى عظيم . هو النابغة موزار 
من الموان والصغار عند أميره هيروئيموس مطرانف 
سالسبورج ووالها . ولسنا نحب أن نعيد ما نشر 
فى هذه الجلة ذاتها ولكن يكفى أن تقول أن هذا المطران 
ا على الموسيقى العظيم أن يصافح ضيوفه واندقع 
يؤنبه على ذلك ويقول له « أبلغت بك الصفاقة هذا الحد 
أتزعم أنك أصبحت من الشرف والنبالة بحيث يضع 
الأشراف أيديهم فى يدك الملوثة القذرة ؟ ياسوء ماصوره 
لك تفكيرك الفاسد وزعمك الباطل . ولكن لايجب أن 
يتعلق الرعاع أمثالك بأهداب العظمة يتمحلوتها محلا » 

وليس هذا هو أشنع مالقيه ذلك الموسيقى العظيم من 
أميره بل هو مثل لخسب ؛ وصورة قد تكون ألطف من 
صور غيرها : وإن الانان ليخجل ويشمئر . أن يرى 
نفسه مضطراً لنقل هذه العبارات البذيئة والألفاظ السمجة 
الوقحة بعد أن كان فى معرض الكلام عن هذا الموضوع 
عند ملوك العرب فى روض حافل بالأزاهير عابق بالاريج 
العطر والشذا الفياح . 
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وروى الدكتور الحفنى فى كتابه أن موزار هذا 
اضطر بعد أن طبقت شهرته الآفاق وأغرم به عظاء أوربا 
إلى قبول وظيفة صغيرة عند جام مدينة سالسبورج وعللى 
الرغم من إيجاب هذا الحاكم بفن موزار فانه كان 
يعاءله معاملة الخدم ويدعه يأكل مع خمدم المطبخ على 
مائدة وأحدة : 

وهذا هو بيتبوفن العظم يترك حفلة لأحد الامراء مغضبا 
أن رأى الآميز قد أنزله درجة عن سائر المدعوين » 
ولما كانت عقيدة الغربيين سيئة فى الموسيقيين حَتّى ذاك 
الوق وكان تقديرهم إناهم غير عادل فقد أجمع الحاضرون 
تقريبا على أن عمل بيتووفن ٠‏ قلة أدب . . وليس أدك 
على استهتار الغربيين بالموسيقى فى ذاك الوقت من الحال 
الى مات علها يتبوفن من الفقر والعوز حتى لقد بلغ 
به الأمر أن عدا عليه الموت من غير أن مخف لعيادته 
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وإن الآنان ليزه وتأخذه العزة بالحق أن يرى 
ملوك الأسلام منذ أكثر من مائنين وألف عام قد 
عرفوا فضل الموسيقى والغناء وأنزلوا أهلبما منزلة المقريين 
وذوى الحظوة والشفاعة بنها ظل ملوك أوربا وأمراؤها 
يعاملون نوابغ الموسيقى والغناء معاملة الخدم والسفلة من 
الناس إلى زمن لا يبعد عن عصرنا الحاضر بأ كثر من 
مائة عام . 

وإنه لفضل باد للخلفاء على الفنون اجميلة وحمدة 
يسجلبا لم الدهر وينقشها التاريخ فى أطيب صفحاته 
وأكرم سجلاته . 


حععت- 


امهب لرسئ 


:أبليون ,مرزم موسيفى 


لبست شخصية نابوليون رجلين , أحدهما رجل الحرب 
والثانى الرجل الخاص . فأما رجل الارب فكان يرى أن 
الناس الذين يبعث بهم إلى هيدان القتان ليسوا إلا أنواعاً 
من الآلات الى يستعملها الآنسان فى تحقيق رغباته » إن 
أصابها شر أسف له مجرد أسف أى بلا عاطفة . لان 
مالحق بها من تلف قد يبعد تحقيق أمنيته . 

وأما الرجل الخاص فمختلف كل الاختلاف عن رجل 
الحرب ذلك بأن نابليون كان يذهب تبعا لما تمليه عليه 
طبيعته : يندفع بعاطفة الاعتراف بالجيل . وكان كريما 


واسع الكرم . ولقد قال الدوق راجوز مممين, فى ذلك 
كللة حقه . 

« إن الطبيعة قد حبته قلا مغرى لتقدير مايقدمه له 
الناس من خيرء وكان هو خيراً» ولا أبالغ إذا قلت إن 
قلبه كان فياضا بالرقة ٠‏ 

أحب نابليون فى حياته إمرأتين من بنات الفن إإحداهما 
المغنية جازاتق مدهت .موود من هيلانو فى ايطاليا والثانة 
المثلة التراجيدية جورجا. 

أما الآولى فعرفها الآمبراطور فى إح.دى سفراته فى 
مدينة ميلانو . قفتن يالها وأحب عذب صوتها , واغدق 
عليها من الهدايا تمينها وعزيزها : ورغب أن يحتفظ بها ففوض 
برتيه ددمت أحد رجاله أن م معها عقّداً لمدة طويلة 
وأن يصحها إلى باريس لخقق برتبيه رغية الامبراطور وأخذ 
هذه المغنية ورحل بها فى عربته الخاصة إلى باريس بعد 
أن تعاقد معها على مبلغ ٠١‏ ألف فرنك تصرف لها شهريآ 
نظير مكوثها فى بلاط الآمبراطور . فظبرت بعدها فى باريس 
على مرسح التياورى حيث كان صوتما البديع حديث كل 
من مومه . 

لقبت مدام جازاق بعد ذلك مقرئة الآمبراطورة 
وأئعم على زوجبا وكانمن أفراد الجيش بلقب جترال. 
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ولحكن هذه الحبوبة الصغيرة الممتازة المرموقة باهتام 
الآمبراطور وعنارته لم تقف عند هذا الحد بل استغلت هذا 
المركد فطلبت أن يكون لا فى البلاط مكأن بين مقاعد 
الأشراف وذان لها ما أرادت إذ أنعم عايها بلقب «كونتس » 
ونانت تعمل على الظبور فى أببة وتعطى نفسها أهمية كيرة 
وانتبنى بها الأمر إلى هخر الأمبراطور ولذلك ود أن ينتقم منها 
فأمر أن تعوذ إلى ايطاليا وطلب إلى جوزفين أن تفصل 
هذه المقرئة الصلفة . ولكن جوزفين ردت عليه تقول . 

« لاياسيدى أنى سأختفظ بها إذ لا يليق بك أن تلقى 
فى نار اليأس امرأة صغيرة . بعد أن اغتصيتها لنفسك وحلت 
بها وبين القبام بفروضها ولعمرى إنى لأشعر أنى سأ كون 
فى القريب بائسة مثلباء اننا نبكى معاً وانها لتفيمنى وأفهمها. 
وكان فى هذا الوقت قد تسرب إلى المجالس عزم نابليون 
عبل طلاق زوجته جوزفين . 

وم مض زمن طويل حتى تعلقت مدام جازاتى بأحد 
الموسيقيين : وكان عازفا بالكمان ‏ فكانت هذه الصلة باعتا 
على عودة الآمور إلى مجاريها فى القصر وأصبح جو البلاط 
هادا وكان من عادة نابليون أن يختفر لمحبوباته عبثين بحبه 
وقلبه . وعدم أخلاصين له وهو أمر يرجع إلى مبدأ فلسق 
اتخذه لنفسه فقد كان يعتقد أن عدم الاخلاص ثشىء عادى 
كأحداث الزمان ,تعرض لما الناس فأن نزلت لأحدهم 
كارثة أو نكبة فلا يبحمل أن يأسى لما وتور ثائرته من 
أجلبا بل يحب أن يعمل على تخفيف المصاب فيا ولذلك 
فانه لما عم أن حبيته علقت غيره لم يسعه إلا أن يعرض 
عليها مبلفاً كبيراً من الأأل يخريها بمعلى ترك حبيها الموسيقى 
ولكنها رفضت . 


ولا خشيت سوء العاقبة فرت مع من أحبته إلى الروسيا , 


1 


م نوفيا 
1 


الادارة:+. شارع زىق 
المطبعة :1/8 شارع بورصه 


اا 011015 6 : 11501008 
110156 1110125 18: 1211511115 ترورر 


#«لمن ‏ عا - عأخلةإمما[ 


إناما لفائدة القرات» 
وتوحيداً لترتي ب أسما. الدرجات 
الموسيقية نذكر فى الجدول 
٠‏ الموضح بالصنحة التالية» 
أسماء الننهات الشرقية : 
ما يعادلها فى التدوين 7 بالطبقة الملائمة 
التى أقرها مؤتمر الموسيق العربية 

ومن هذا الجدول يتضح الخطأ الشائع فى مصر فى 
مكان درجة النيفت وقرارها الكوشت لان الترتيب 
المستعمل فى مصر - عراق . نيم كوشت . كوشت . 
راست وصياحاتها . أوج ٠‏ نيم نهفت . نيفت . كردان- 
لا يستقيم معها تكوين لحن نبفت العرب السابق شرحه . 

على أن الاسماء التى أوردناها بترتيها فى الجدول 
هى أضلح وضع يحب اتباعه خصوصاً وأننا ننشد السير 
على السلم المعتدل الحتوى على أربع وعشرين ربعا متساويا . 
وقد سبقنا إلى ذلك «ثاقة فى الرسالة الثماية وحيذ 
كلوجيت هذه التسمية وهذا الارتيب بعد تمحيص دقيق 
أثبت صتها . 
اصطمر مات مو سبذي:ٌ عر بير 

نزولا على رغبة الكثيرين من قراء هذه الجلة الغراء 
نستعرض فى عجالة موجزة الآلفاظ التى كان يتبعها العرب 
فى تكرين ألحاتهم مع ذكر ماورد على لسائهم من 
الأصطلاحات الفنية حتى بتيسر للقارىء متابعة ما كته 
في أبحاث المقامات بسهولة . وقد كان بودى أن أعطى 


بمث فالقادات ١‏ 


يفت العرب 
بقل الآستاذ مود حافظ 


المساعد الفنى بالتفتيش الوسيق بوذارة المعارف 


ا 


القوس باريها فأترك للجمع 
اللغوى حق الآرشاد عن هذه 
الأصطلاحات واليكنئ. أمام 
هذه الرغبة الملحة ومع التحفظ 
التام أقرر أن ما سأذكره من 
التعابير إنما هو مأخوذ على لسان كتب الموسيق العريية 
ووارد فى متونها . ولست أطالب باستمرار متابته فلا 
ذال الرأى للبجمع الاذوى فبو خبيرها وابن يحدتها وما 
تعجلته بالذكر إلا تسهيلا لها أتناوله من بحوث فى المقامات 


للع : 


والجمع هات ونفم : هى الصوت المندرج تحت ضوابط 
الموسيق من حيث الثقل والحدة وعدد الآهتزازات , 
ويقول بعضهم فى تعريفبا : إنها صوت يلبث زمانا على 
حد من الحدة والثقل . وقال الفارانى فى كتاب الموسيقى 
« وأعنى بالنغم الاصوات الختلفة فى الحدة والتقل التى 
تتخيل كلبا ممتدة » وقال عبد القادر بن الذيى فى كيتاب 
مقاصد الالحان ٠‏ النغمة صوت واحد لابث زم ذا قدر 
محسوس فى الجسم الذى فيه يوجد , فكل لفظة من 
الألفاظ الواردة فى الجدول الآنى هى اسم لنخمة مخصوصة 
ومن الخطأ أن تقول ٠‏ فلان يننى هن نغمة كذا ٠‏ لآن 
هذا يدل على أنه يأتى بصوت واحد مستمر دون الاتتقال 
إلى سواه . ومن الختلأ أيضاً استعال كلة نفمة فى نحو 
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٠‏ هذه المعزوة مر نخمة الحجاز » ويقصد بها هواء 
مخصوص وهو لحن الحجاز . 

ويعادل النغمة عند الفرئحة كلية « مله » 
لوي : 

هو ما تألف من هات مرتبة بعضها يعلو أو يسفل 
عن بعض على نسب معاومة ويقابله عند الآفرتح كلة 
١‏ نه ع أو ١‏ فاللم 10 ع 
الررات : 

غناء أو عزف من لمن لايشترط فيه الرتيب للننهات 
من حيث الصعود أو الهبوط . 
العدرت : 

كالهواء ولكنه محدود المنطقة كصوت الطفل وصوت 
البلبل وصوت المرأة 

وصوت إنسان قكدت أطير ء 

ولا يستعمل للدلالة على النخمة . ويعادله عند الفرنجة 
كللة ,ماسم فى التوزيع الموسيقى . 
الرموان : 

كلية معربة معناها جريدة الحساب ثم أطلقت على موضع 
الحساب واستعملت فى الموسيقى للدلالة على اللحن لما 
تشمله من معنى الرتيب فى قولك ٠‏ عمر أول من دون 
الدواوين فى العرب ٠‏ أي رتب الجرائد للهال وغيرها , 
ذو الد ديعم 


هو ديوان مُكون من أربع نات مرتبة ويعادله عند 
الفريحة م« 4«ممع»ا1 » وهو أقدم نوع عرف من الدواوين 


والعبارة اختصار «١‏ لذى الاربع النغات ٠‏ فهي أدبع 
بفتح الأول وليست بكسره كا هو شائع 
الففسى 5 

هو ذو الاربع أو ذو اللنمس الذى تتحكون منها 
الالحان ويعادله عند الافرتج كلة 6# 
ذو الكقل : 

أى ذو النغهات كلها . ويشمل مان ننهات من الأاساس 
إلى الجواب ويتكون من الاجناس باللبوع السابق شرحها 
فى العدد الأول من هذه انجلة لمدى مرتبة واحدة , 
ارت : 

ديوان يشمل مان نات من الآساس إلى الجواب . 
اجماعد انام : 

تتكون من مرتبتين من الاساس إلى جواب الجواب 
وأطلق الفارانى اسم ٠‏ الماعة النامة المنفصلة غير الخغيرة » 
على السلم الموسيقى الحتوى على مرتبتين لآانه كوانما بابجلمع 
التام المنفصل من ذى أربع واحد لم تغير 
ابربانى : 

النغمة الأولى من أسفل أن ديوان . 
ارام : 

النغمة التى تسفل الاساس ببعد بالكل وعدد ذيذبات,ا 
نيصف عدد ذيذبات الاساس . 
الرراطئ * 


كالقرار . 


الشباع 1 
كالقرار . 
الصيام : 
النغمة الى تعلو الآساس ببعد بالكل وعدد ذيذباتها 
ضعف عدد ذيذبات الآساس . 
الهواب : 
كالصياح . 
بعر بال : 
المسافة الصوتية بين أساس وجواب أو بين قرار 


وأساس ويعادطا كلمة ٠‏ مممءه » 


بعر عابر دبع : 


تية بين أى نغمة والرابعة فى الترتيب معها 


إلى أعلى أو إلى أسفل ويعادطا ٠‏ س 4 عمسم » 


ور مار : 


المافة الصوتية بين أى نغمة والخامسة فى الترتيب” 


معها إلى أعلى أو إلى أسفل ويعادها , + 3 »سم ء 
لمارا 

هوالنغمة الخامسة فى الديوان أى ثابتة الدبو انملسم»ض مدص 
الأويرساتث 

الالحان المكونة من انع بين أ كثر من جنس واحد 
كرى: 

ذو الاربع « قبل القرن الرابع المجرى ٠‏ 


و3" 


له 
ذو الاربع ٠‏ بعد القرن الرابع المجرى » 
ملاى. فى تُرى عو 
ذو الاربع المبتدى بمطلق أى وتر إذا طبق على غير 
أناضة : 
معراى: 
نغمة لا دستان ها . 


البعر الوأدى 3 


٠ 7‏ 
البغر اللردديرن :0 


ابعر اللثنى : أو بعد المدة أو بعد العودة : * 


المقام : 

هو الاساس الذى بى عليه اللحن ويستقر عليه فى 
الختام . ويستعمل على سبل الجاز بذكر البعض وقصد 
الكل بمعنى اللحن كقولك ٠‏ مقام اليكاه » ويراد به لحن 
اليكاه . وما يجدر ذكره هنا عدم جواز هذا الجاز 
فى الالحان التى لاتستقر على أسمائها كلحن الكرد والصبا 
والحجاز فكلبا تستقر على الدوكاه وليست على الدرجات 
الموضوعة لأسمائها . 


انا 


وتكتفى ذا القدر اليوم وموعدنا الأعداد القادمة 
موالاة محوث المقامات . 


حته” مرج 


0 


تلقت «الموسيقى » مقالا بهذا العنوان بتوقبع «خليل 
المصرى ‏ رئيس جمعية أنصارالمرسيقىالعربية بالأسكندرية » 

وإذ كان ذلك المقال قبا فقد نشرته فى عددها الخامس 
الصادر فى ١5‏ من بوليه سنة م#و1. 

ثم تبين لها بعد ذلك أن المقال مسروق مقتطباً من 
بحث مستفيض للوسيقار الكبير المرحوم اسكندر شلفون 
منشور بالعدد العاشر من السنة الثانية من بحلة «مصر 
الحديثة المصورة» الصادر فى .م من أبريل سنة ؟؟١‏ بعنوان 
٠‏ عظمة الموسيقى العربية - أسرارها الفنية الميلة» . 

فأشرنا إلى ذلك فى العدد السادس من «الموسيقى» الصادر 
فى أول أغسطس سنة مم١‏ أى بعد خمسة عشر يوماء بكلمة 
أنحينا فها باللائمة على سارق المقال وأهبنا به وبأمثاله أن 
.يقدروا لانفسهم حقبا ولفنهم كرامته فلا يغيرون على 
تراث الموتى , ونصحنا لهم أن يتأدبوا ويتعلدوا ويتقنوا 
الادب والعل قبل أن يزجوا بأنقسهم فى ميادين الكتابة 
والبحث إن أرادوا أن بكون لهم فى النبضة الموسيقية الفنية 

فتلقينا فى اليوم الثالك من شبر أغسطس سنة مم١‏ 
كتابا عليه هذا التوقيع , خليل المصرى » يتضمن بعد 
التحية أن , شخصاً يدعى ... يتعمد إساءق» ولما كان مهمه 
جد تلك الفضيحة الآدبية التى أصابتتى من مجلتكم ٠‏ الموسيقى » 
فقد أرسل اليكم تلك المقالة ممبورة باسمى بدون على 


وأقسم أتى أجل ذلك الراحل العظيم الموسيقار اسكندر 
شلفون بل كنت أول من عمل على إحياء ذكراه 
فى جمعيتنا . وحيت إتى كذبت حدوث إرسال ذلك المقال 
اليم منى أرجو التنويه عن ذلك فى أول عدد يصدر من 
جر يدكم الجبوبة » مع العم بأن هذا الشخص كان ..- وما 
كان نصيبه إلا الصفع والمقاضاة . , 

ولو أن « خليل المصرى » بادر عقب نشرالمقال الذى 
يقول إنه مدسوس عليه بارسال تكذيب نسبته اليه للأعفانا من 
هذا كله ومن إشغال امبور ممالا طائل تحته ولا فائدة . 

ولكن سكوته سبعة عشر يوما عن التكذيب جركل 
هذافلا حول ولا قوة إلا بلله . 


ا 0 
بط رضيَانِلك 
ب 


*س تمس ملاو و 


نمالل 


كر ا 5 3 
مفئش مسقو بنارة لمارفظاموة 


وعرائب عدرسة الميد 


إدارة المسهد بشارخ الملكة نازل صر 
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غطرات 
موسستو لمشارع 


نداتب عن الغرب ييه على 


فى المدن رياض منسقة الأزاهير . فانحة العببر » وفى 
الررف حقول «ترامية الاطراف + كاوج بالزرع 0 
تشاع رتاه . وينتشر نسيمه 

ونى المدن . إذا اكتهل اهار وحلت العقفية » 
أضراء منثورة الثريات يستعاض يبا عن ضوء الهار » 
وني الريف . إذا غاب الشفق , قر يملا الارجاء ضياء 
وسكينة وهدوءا 

وفى المدن ضوضاء وجذبة . وفها 521 1 وظاهرء 
وفى الريف سكون واطمئنان . وفيه برْء الساحة » وطبر 
الادم 4 

وإذن فد شه )١(‏ أطلب قضاء بعض الااجازة فيه 
استجاما وراحة 

ولقد أتيت الريف وأنا متشبع ببحوث ٠‏ الموسيقى » 
متأثر بها . متابع ما يعنى به الصديق رئيس تحريرها من 
تمحيص العم والتتقير عن وليجته 

رأيته يستنبط من بكاء الوليد موسيقى . ومن لنَغا 
(؟) الرضيع ننها » ومن صوت الطفل لحنا وتطريبا » 

(0) راف الرجل أنى الررف 

() اللغا ما لا يعتد به من كلام وغيره 


ف 


كفك ببنذا لآم + واكترقت له ووعيت تجدائه 
وانشغلت به: أتنقل من العجب إلى الأعجاب غ ومن 
الحيرة إلى التصديق : ومن التردد إلى الآبمان » حتى 
إذا اشتدت ظلة الليل , وهدأت العيون » وسيطرتر 
الحتمة* ء فاذا الضفادع : برية وبحرية : تنق فتنجاوب 
الأصداء نقيقبا » وإذا الدج والبلبل وما إلهما تترتم , 
فيحمل النسيم ترنيمها 

هنالك تنيت فد العاطفنة الى غرستها فى حبى 
الموسيقى » وبحوثها فاذا هى عاطفة موسيقية » خدعتتى 
عن نفسى » وحالتتى موسيقاراً يزعم لنفسه القدرة على 
مجاراة الباحثين : والتشبه بأكابر الفنيين . 


وإذن فبذا النقيق الذى تتصايح به الضفادع موسيقى 
فها التطريب والتتخيم 

ول لا يكون ذلك ؟ أليس من عناصر التأليف الموسيقى 
أن يشتمل النوعين الاساسيين ‏ المياودى والحارموتى ؟ 
ثم أليت الميلودى تحتم تتابع الأأصوات امختلفة فى الموسيقى 
بعضها وراء بعض ؟ والحارموق تخرج اللأصوات الختلفة 
فى وقت واحدء بدلا من تتابعها ؟ وهذا , على التحقيق 
ما حدثه نقيق الضفادع أو موسيقاها , فان أثثاها تقوم 
بأداء الملودى فى حين أن أبا هبجيْرَة وهو ذكرها يقوم 
بأداء ا هارموق . 


لايتعجل أولو الفضل من أهل الفن فيتهمونى بالتحايل 
فى التخريج ٠‏ فانهم إذا صدقوا ما يقوله شاعر الآانجلين 
العبقرى ٠‏ اللورد يرون» فها هو بسبيل من هذا , كفوا 
عن اللوم والتثريب والاتهام . 

يقول بيرون « توجد الموسيقى فى تنهد العود ‏ القصبة ‏ 
وتوجد فى تدفق الساقية وجريان الجدول والقناة » بل 


توجد الموسيقى فى كل ثى. . إن كان لئاس آذان » 
إذن لم نغ الصواب حين تخيلنا فى نقيق الضفادع 
5 5 37 عم 2# 
موسيقى : وموسيقى مؤلفة على أمتن أسسها . وأحاسن 
وجوهها . 1 
على أن قواعد الموسيقى وقواننها التى تسير عليها ولا 
تحيد عنها . لم يبدعها الانسان . ولا فضل له ف ابتكارها 
وإنما كان له الفضل فى الكشف عنها وتدوينها سب 
م تعال معى . ألم يسمع الأقدمون ععراث الحارث 
يتغنى وهو يشقق الآرض .ء وقارب الصياد يشطراب وهو 
يشق عباب الاء ؟ والحراث والصياد لا يعنهما من ملك 
الدنيا كثيراً ولا قليلا » مادام كلاهما ينصت إلى موسيقى 
آلنهء تلك تختال فى الآرض . 
البح . 


وهذه تتخايل فى ماء 


وإذا صح هذا القياس » فا رأى صديقى رئيس التحرير 
فى طنين الناموس ؟ ألا يبتدع لنا منه موسيقى يعال 
أسبابها ووجوهها ؟ 


كنت أريد أن أكفيه هذه المؤونة : لولا أن 
الموسيقى علاج تسكن به الأعصاب المائجة . وبهدأ الفكر 
الموزع ؛ ويطمئن الخاطر المليل . 

وموسيقى النانوس . يا صديقى ؛ مقلقة الراحة . 
مشيرة الأعصاب » لا تشبهبا إلا الموسيقى النحاسية التى 
تطلقها محطة الآذاعة على الناس منتصف الليل . 

غير أنك لاتعدم وسيلة فية تحقق بها موسيقى 
٠‏ الناموس . وتحليلا عليياً لآثيات الميلودى والمارموق 
فها » فأنت ش 

إن الطبيعة طباخ أهل الريف : 
والصحة وتمدم بأنواع الموسيقى 


على ذلك جد قدير . 
تلهى لمم السافة 
» جيدها ورديها . فمن 
الكتارى ٠‏ إلى الدج )١(‏ إلى البلبل : إلى الحراث . إلى 
الساقية : إلى الغدير : إلى الضفادع والناموس 

وسبحان من فضل الناس بعضهم فوق بعض درجات 


الدج : طائر مغرد ٠‏ 


و - 
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ذا 


الطاحون الملهمة 

توجه أحد أصدقاء الموسيقار شوبرت لزيارتة 
فدعاه إلىشرب فتجان من القبوة ثم استأذنه 
وقام إلى دولاب النوتة وامتخرج منه طاحونا 
قديمة ووضع فيها البن وشرع يطحنه فها » 
والطاحون تر و تجعجع . وما لبث أن صاح 
الموسيتار فى لفة الفرح يقول: , لقد وجدتها 
ما أوفاك وأصدقك أيتها الطاحون الصدئة !1 » 
ثم ألقى بالطاحون فى ناحية فتناثر التن 

هنالك أقبل عليه صديقه مبهوتا متعجبآ يسائله 
خيره فتال نعم باعزيرى .ثل هذه الطاحونة 
نعمة مباركة فند أوحت إلى#رحككتها التواضعة 
اللحن الذى أنشده وما أجمله وأروعه . ققال له 
صاحبه : 

هل رأسك الذى يلحن أو الطاحون ؟ 

فقال إن دماغى با صديقى يجاهد هذا اللحن 
من أسبوعويغاليه فلا يكاد يبلغ منه مأربا » وهذه الطاحون 
المباركة » فى دققة واحدة . أنزلته على إهاما . 

ثم ترثم شوبرت ببذا اللحن النى صار فما بعد الرباعية 
الخالدة ٠‏ رى مينير » فرعى الله تلك الطاحونة , 


ذكاء منج' 

وقف عازف إيطالى يعرف بالآرغن أمام بيت شيخ 
انجليزى عصى امزاج , قبيج الشيخ وأمره فى حدة أن 
ينصرف مشو حا بيديه مستنكرآ ما إأتيه الرجل من العزف. 

ولكن الءازف الايطالى صمد فى مكانه واستمر فى 
عزفه حتى ضبط وقدم إلى ممكنة الخالفات بتهمة انه أزعج 
الشيخ وأحدث له اضطراباً وطلب توقيع عقوبة الغرامة 
عليه 
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فنا مثل أمام القاضى سأله ٠‏ لماذا لم 
تتصرف حين طلب إليك الذهاب ؟ » 

فقال , لم أ كن أفبم اللغة الأنجليزية 
جيداً ٠‏ فقال له القاضى «٠‏ يحوز . ولككنك 
لابد أن تكون قد فهمت ما ريده من 
حركات بديه ٠‏ فقال العازف « نعم فبيمت 
أنه يريد أن يرقص », فعزفت له لحن 
الرقص ». 


نفاق المغنين 


أنتى أحدهم » فى مجلس : على ماسينيه فقال 
إنه أعظم موسيقى فى فرنسا. فقال ماسينيه 
دكلا . ياصديقى . إنما أعظم موسيقى فى 
فرنسا هو سان سين » فانه عبقرى نادر 
كل : 

فعجب أحد الحاضرين وقال مندهشاً » كيف تقرر 
ذلك وقد انتقص قطعتك الخالدة وعابها وكاد مسح بها 
الآأرض . 

فقال ماسينيه , لأتتدهش ياصاحى فانا إذا تكلمنا عن 
بعضنا بعضا لا نتطق حقا ولا نقول صداً , 


جحظة المغنى 
حضر جحظة مجاساً فيه على بن بسام . فتفرق القوم 
المخاد » فقال جحظة : 
فالى لم تعطوق مخدة ؟ فقال على بن بسام عن فالخاد 
كلبا إليك تصير . 


### 
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ماء؛ لصوا يناف 


٠ 7 27: ٠ 
في د ورا مياق‎ 

يسار الوا العام لجسم الانسان نمو فى الصوت 
يتمثى معه فى شتى مراحله . فصوت الرضيع تقل 
إلى صوت الطفل : وصوت الطفل يتطور فى كمائه وفى 
زيادة منطقة أصواته تبعا لتطور ثماء الطفل . وإذ يلغ 
العافل دور البلوغ يكون قد وصل إلى أمم مرحلة فى 
ثماء صوته . ذلك بأن التبابن الصوى بين الجنسين » 
الذكر والانثى : لا يكون كبير الوضوح حتى سن البلوغ 
إذ يمي نضوج الجباز التتاسلى فى الجنسين كلا منهما تمبيزا 
قويا وينفرد كل جنس بصفاته الخاصة به ٠‏ 

والصوت من أخص الصفات الميزة الجنسين » 
وييدأ وضوح اختلافهها فيه بمجرد نضوج جبازهما 
التتاسلى : فبعد أن يكون الفارق بين صوت الولد 
وصوت البنت قبل البلوغ قليلا يصبح التباين بين 
صوتهما بعد البلوغ كيرا . 

وهذا التغيير فى الصوت . فى دور الباوغ فداه 
عادة.فى الذكور بين الرابعة والخامسة عشرة ويندر أن 
يكون قبل ذلك . وهنا للك يصبح لون الصوت أقم 
من ذى قبل » وتتسع منطقته نحو الغلظ ويكون الصوت 
فى البداية خشنا, على غير وتيرة إذ يعوز الآربطة 


الصوتية قوة التحكم فى ضبط هذه الآصوات بين توتر 
وإرخاء . وئما يلاحظ فى وقت البلوغ أنه كثيرا ما 
يتخلل الآصوات الغليظة صوت حاد يظبر جاءة ينها 
كا يظبر فى الصوت أحيانا بحة خاصة تنفاوت فى درجة 
حدتها . ويتراوج زهن استمرار دور الاتتقال - دور 
تغير الصوت ‏ فما بين ثلاثة وأربعة أشبر إلى سسنة 
كاملة . 

وهذا التغير فى طبيعة الصوت يحرى تبعا لا يحدث 
من الو الطبيعى للحنجرة فى هذه الفترة . فالأحبال 
الصوتة بحدث فبا ثماء شديد من ناحيتى الطول والغلظ 
يفسر سبب تغير اللون الصو والنطقة الصونة . وهذا 
القو السريع , الذى يحرى بدرجة غير اعتيادية » يصحبه 
ماء ممائل فى الاوعية الدموية للحنجرة : كثيرا ما ينشأ 
عنه التهابات فسيولوجية خاصة يحب لاتقائها العناية 
العظيمة بالجباز الصونى . 

ويبلغ ماء الأحبال الصوتية الذكور. فى دور البلوخ 
أكثر من نصف طولا قبل هذه السن. ويصحب هذا 
الهاء نما مائل له فى الحنجرة نفسها فان المقطع الطولى 
لزاوية ه الجوزة » بعد أنكان فى سن الثالثة عشرة يبلغ ٠١‏ 
أو م١‏ مليمترا تقريبا يصبح بعد البلوغ .+ مليعترا تقريبا 
وبعد أن كان المقطع العرضى ٠‏ الآفقى » فى سن الثالثة 
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عشرة يبلغ ه؟ مليمترا تقريبا يصير بعد الللوغ مم 
مليمترا تقريبا . وهكذا يحرى فى سائر أجزاء الحنجرة 
ما. مائل . وهذا الناء الشديد السريع له مظهر خارجى 
وهو ظهور ٠‏ الجوزة » من الخارج من الجبة الآمامية 
للرقبة . ذلك بأن الحنجرة تعذر ماؤها من ناحية 
الخلف إذ أنها . فى حالتها الطبيعية » ملاصقة للعمود 
الفقرى الذى بمنع تموها من ناحيته ويحعلها تنجه فى 
مائها إلى الجبة الآمامية فتظهر واضحة فى الرقبة سما 
الزاوية العليا من « الجوزة .٠‏ 

وهذا الناء السريع الذى يحدث فى جميع أبعاد 
الحنجرة يتحدث كذلك تاء مماثل له فى العضلات الصوتية 
ييجزها عرد تحمل القدد المتواصل فيا ء 
ذلك القدد الذى تتطلبه اللأصوات الصدرية أحيانا. 
وهذا العجر هو ها يسبب ظهور الأصوات الحادة الى 
كثيرا ما تحدث خاءة بين اللاصوات الغليظة كا سبقت 
الآشارة إليه ٠‏ 

وبنما الحنجرة تستكمل ناءها فى الذكور . 
تتفاوت غالبا . بين متة أشبر وسنة فأن نماء العضلات 
الصوتية يستغرق زمنا أطول من هذا بكثير . ولذلك 


يحب على من كان برغب فى تربية صوته لاحتراف الغناء 


فى مدة 


ألا بيدأ فى ذلك إلا بعد مضى ثلاث أو أربع سنوات 
على بده دور البلوغ . وأما اذا استعجلت هذه البداءة » 
وغنى الشاب فى سن الللوغ قبل الآوان , تقد ينشأ عن 
ذلك اختلال فى الجباز الصونى . وقد يحصل فيه نزيف 
أو ضمورء أو تمدد فى المفاصل الصوتية . مما يظل أثره 
واضحا فى الصوت مدى الحياة ولو كان بسيطا ٠‏ 

أما في الآناث فأن دور البلوغ يبدأ مبكرا عنه فى 
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التذكور »كا يتم فى وقت أسرع ء وليس لهذا الدور فى 
صوت الآناث الاثر العظبم الذى رأيناه فى صوت الذكور 
فأن نضوج الجباز التناسلى فى الاثى يظير أثره فى أماء 
أعضاء أخرى فى الجسم غير الحنجرة » يظهر فى ماه 
المبيض والثدبين مثلا . ويكاد نماء الحنجرة فى الآناث 
لايذكر بالنسبة لهائها فى الذكور. وإن التغيير فى صوت 
الآناث قبل وبعد البلوغ يكاد لاا يلحظ فى الاحوال 
الاعتيادية , إذ أن كل ما يزيد فى منطقتهن الصوتية إنماهو 
درجتان إلى ناحية الفلظ مع ظبور قوة فى الصوت 
وزيادة قليلة جدا ناحية الحدة . 

وما يحدر الآشارة إليه أن الشائع بين الناس أن 
صوت الآناث ينمو فى دور البلوغ إلى ناحية عكسية هن 
حيث درجته الصوتية بمعنى أن يصير الصوت الحاد فا 
قبل البلوغ صونا غليظا بعده والمكس بالعكس . 

وهذا الاعتقاد ليس صححا . أو على الآقل لا يمكن 
اتخاذه قاعدة . 

ولعل . فيا نورده فى الاحصاء التالى صورة صميحة 
فى هذا الموضوع . فقد أجريت تجارب على أصوات 
٠+‏ أثى قبل البلوغ وبعده فكانت تتيجة التجارب 
كالآنى :- 

5 سيدة كن ذوات صوت نسأئ مرتفع تحول 
إلى صوت نسأ متوسط الحدة 
سيدات كن ذوات صوت نسا مرتفع تحول إلى 
صوت نس غليظ 
ه سيدات كن ذوات صوت تسا غليظ تحول إلى 

صوت حاد 
5 سيدات كن ذوات صوت نمأ متوسط تحول 

إلى صوت حاد 


سيدة لم تتغير أصواتون 


الدرس السابع 


اشارات انرةتصار 


نستعمل كثيراً فى التدوين الموسيقى إشارات للاختصار 
وهى نوعان : 

الأول : إشارات تختص بتدوين العلامات الموسيقية 
تفسها . 

الثانى : إشارات لاختصار ألفاظ تتعلق بطريقة الآداء 
العام فى التوقيع . 

وسنقصر كلامنا فى هذا الدرس عل أمم إشارات 
التوع الآول : 


١‏ ع التقل 


شرحنا فما سبق من هذه الدروس العلامات المنقوطة 
وهى إحدى إشارات الاختصار 


؟ -- اساةٌ ابر كتاف ( أوالمرت: التاليز ) 


وكذلك شرحنا إشارة أخرى من إشارات الاختصار 
هى إشارة الأوكتاف ٠‏ أو المرتية النالية : صعوداً أو 


هبوطاً , 


ونكب 
بدلا من 
سج« س الرعمات 


وه إشارات تتالف .ن شرطتين رأسيتين تسبقهما 


يفا 


٠‏ إلى اليسار » نقطتان. , وتستعمل للدلالة على وجوب 
إعادة بضعة حقول . أو“جملة «وسيقية . أو جزء من 
مقطوعة موسيقية : تسبق هذه الآشارات هكذا : 


فاذا أريد إعادة جزء آخر يل هذه المرجعات فانه 
يحب وضع نقطنين بعد الشرطتين أيضا هكذا : 


وهذا يدل على ضرورة إعادة الجزءين » الجزء الذى 
يسبق تلك الآشارة والجزء الذى يلها . 


فاذا اختلفت الاعادة فى نمابة الجزء المراد تكراره 
فتدون المرجعات عادة كالآتى : 


وذلك بوضع الجزء الذى يقع فيه الاختلاف فى الاعادة 
فى صورته الأولى : تحت قوس يرقم له بالرقم ٠ ١‏ ويتتهى 
باشارة الترجيع 2 يوضع بصورته الثانية تحت قوس 
آخر يرقم له بالرقم ‏ 


ه - وقد يرغب أحانا فى إعادة جز. خاص سابق 


نينا 


وهنا نستعمل إشارة الترجيع .8ه وتوضع حيث يتدىه 
الجز. المراد تكراره وتوضع إشارة مثلبا فى الموضع 
المطلوب فيه هذا التكرار . وترسم خارجة عن المدرج 
الموسيقى هكذا : 


5 ح اشام الو غرام 


وهى إشارة توضع فوق العلامة الموسيقية » أو علامة 
السكوت . لادلالة على امتداد زمنهما » وخروجهما عن 
الزمن الذى تدلان عليه عادة ٠‏ وترسم هكذا 


/ا ح حارج اكرام 


للودول إلى تبسيط التدوين الموسيقى تستعمل إشارات 
خاصة بدلا من تكرار كتابة مجاميع من العلامات الموسيقية 
الحماثلة التى براد تكرارها 


فاذا كان الجزء المراد تحكرارد حقلا كاملا تستعمل 
إشارة عش للدلالة على تكرار الحقل السابق مباشرة لهذه 
الاشارة . 


وترسم فى المدرج هكذا : 


وإذا أريد تكرار حمّلين متتالبين برسم العلامة السابقة 
عنف. يقظنها واصل_الخقلن مكذا : 


ار - 


9 - ان عاد نعو بيه عم ماتم و سبية ذات قر رمث: وامرة 
كثيرا ماتستعمل إشارات الاختصارف كتابة العلامات 
الموسيقية ذات القيمة الزمنية الواحدة » نضرب لما الامثال 

الآتية : 
التدوين الختصر 


4ح وُرسى ابر يُصال 

وهو يوضع فوق علامتين؛ أو أ كثر ؛ من العلامات 
الموسيقية ٠‏ الختلفة فى الحدة , للدلالة على وجوب ربطها 
فى الآداء بعضها ببعض هكذا , 


١٠‏ السباط 
وقد بوضع قوس بين علامات من درجة واحدة 
لللالالة على جعل الاستمرار فى أداء العلامة الأول مسازنا 

مجموع أزمنة العلامات الربوطة بالقوس هكذا : 


1١‏ ح- اارة اتقطع 
وهى نقطة توضع فوق العلامات الموسيقية للدلالة 
على وجوب أدانها متقطعة . وترسم هكذا : 


1١‏ - اام اررباط والتقيطلع 

وقد تجتمع الآشارتان السابقتان ٠‏ القوس والنقطة , 
معاً » فوق علامات موسيقية فحكون معنى ذلك جعل 
التقطع أقل منه فى حالة عدم وجود علامة الرباط 
« القوس . هكذا : 


ويوجد غير هذه الآشارات . إشارات أخرى للاختصار 
خاصة بمحاسن اللحن وحليته وزخرقته . سنشرحها فى 
الدرس القادم إن شاء الله 
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5 2 5 
ايليل 
عه سد وو 
مفطزهانا لتقتين الوشيقى 


0 ألف اللحنإالاستاذ امد خيرت 
ونا الممَارِفُ لمر 


وضع الهارموتي الاستاذ محمد حييت 
0 : 
أرأ الطام المنى 


نت كن ف عن يذ يك غط 


1 تبك دك - 1 


ا 3 أذ 0 تان شت هد ت أن 4 لم حر قر 


أسا ا 2 الغنى 


نظم الأمتاذ الحاج مد الحراوى 


و 3 3 .2 و ةو 
يورق الخصبن وبرهو 
وين 2 و 


وََصْبوعٌ الفصرطينًا 


أ-ه 


17 
٠ د“‎ 
2 


2 د اير 
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وزارة المعارف العمومية 


لئهمس ف ناض لوسقى 


ستنشى. الوزارة ابنداء من العام الدرامى ٠‏ هم19--4»؛؛ ء قمما التخصص فى تدريس الموسيق يلحق فى الوقت 
الحاضر بمدرسة المعللات الآولية الراقية بشيرا على ألا يزيد عدد الطالبات اللاتى يلحقن به سنوياً عن عشر طالبات . 

ويشترط فى القبول فى هذا القسم الحصول على شبادة الدراسة اثانوية قم لاف « أدنى أو على . أو مايسادلا 
والتجاح فى امتحان مسابقة فى الموسيق ( العزف وقواعد الموسيق والغناء الصولفااى ) وفى الكشف الطلى والاختبار 
الشخصى للتحقق من اللياقة لمنة التدرين . 

فاذا لم يتوفر العدد الكافى من اللائقات الماصلات على شهادة الدراسة الثانوية قسم ثان ينظر فى قبول اللائقات من 
لاصلات على شهادة أقل عند الضرورة . 

ومدة الدراسة فى هذا القسم ستتان . 

وتقبل الطالبات فى هذا للقسم بالجان ويصرف لمن الغذام ظيرا . 

فعلى من ترغب اللحاق باللقسم المذكور أن تقدم إلى حضرة ناظرة مدرمة المعلمات الآولية الراقية الكائتة بسراى 
الحبانى بشارع فؤاد بشيرا الأوراق الآّة : 

طلا على الاستارة رقم وم د هه القنة » وبمكن الحصول علا نظير دفع ثلاثين ملها- 

. الشهادة الدراسية الحاصلة علها أو تعبداً بتقدمها عند تسلبها‎  , 

»م ل شهادة الملاد أو صورتما الرسمية ‏ 

ه ل شهادة بحسن السير من ناطرة آخر مدرسة كانت ما الطالبة إذا كانت قد تعلمت درسة غير أميرية . 

امنا كان 1 بالاشتراك مع والدها أو ولى أمرها . بالاشتغال بالتدريس مدة أربع عتوات” ويمكن الحصول 

على هذا التعبد من المدرسة - 

على راغبات اللحاق الحضور بالمدرسة ال مذ كورة فى الساعة الثامنة من صيحة يوم السبت ١م‏ ستتمير ومو 
لاجراء الكشف الطى ٠‏ 

وسيبدأ امتحان المسابقة المذ كور بالمدرسة فى الساعة الثامنة من صبيحة بوم الاثدين مم ستمير سنة وعور, 


وتدأ الدراسة فى يوم ه أكتوير سنة وعوىو . 


فنا 


لاتخاف لوماً » ولا تخشىتثريباً. 


شا كرين لهم فضليم . 


القللع الل سرعلل لي 

كات المطريون إلى حين يستهاون أغانهم يما يسمونه 
« دولاب . وكان هذا الدولاب بلاحظ فى تلحنه أو اتقانه 
أن يكون من النغمة أو المقام الذى سكون عليه ماسيتتى بعده 
وبين أبدينا مات من الاسطوانات تنطق بذلك . أما الآن 
فظهر أن ما يسمونه تجديداً قد طنى على هذا القدحم طتيانا 
ضيع معالم هذا الاستهلال البديع الذى كان يبد للاغنية فى 
الآذان أحسن تمبيد » وأصبح الملحنون يتبارون فى تلحين قطع 
حديئة اسهلالية لاتمت إلى تلك , الدواليب . بأبة صلة ولا 
تتفق مع ما سيغنى بعدها ولا تربطه به أية علاتة فضلا عن 
أن منهم من بالغ فى تليحينها بالاساوب الآفرنيجى جرءا على 
التقليد وادعاء بالباطل فاذا بها موسيق مسوخة لاشرقية ولا 
غربية تنفر منها الآذان ويشحكو منها الذوق السليم . وآخر 
ما أزعجنا من هذه الأنواع ‏ على سيول امثال ‏ القطعة الاستهلالية 
التي استبل بها منولوج زهور الربيع الذى أذيع فى مساء يوم 


هذا باب قصدنا فيه إلى أسمى مايؤديه معنى النقد ء فلا نخق حسئة بحب إعلانها .ولا تنستر على سيئة يفبغى بيائها» 
ذلك بأن النقد إصلاح يتنتضى المصلح أن يحود » ويستلزمالمسىء أن يتصلح . 
وسيل ه الموسيقى » فى ذلك ؛ الآخذ باللين والرفق . حتى يتبين وجه الصواب » وغا 


لذلك خصصت لكل باب من أبواب التقد كفواً من النقاد ؛ تعهد فيه الاخلاص للحق والذمة والضمير . 
وقد وافانا حضرات المندوبين بملاحظاتهم على الاذاعة فى الأسبوعين الفارطين » ننشرها لهم ٠‏ مقدرين جهدهم » 


إن أريد إلا الاصلاح ما استطعت وما توفيق إلا بالله» 1 


يهالحق » ترفع به عقيرتهاء 


اعرد 


مم يوليه والذى الحنه محمد هام ققد كانت غير منسجمة مع 
النولوج نفسه وم تبينا فها أى طابع . ول تتكرن. 
من أن حزم من أى المقامات هى . وغير ذلك كثير 
من الآمثلة . 

فرجاؤنا إلى إخواتنا الملحنين والمطربين أن يلاحظوا عند 
تلحينهم أو غنائهم أن تكون القطع الاستهلالية متفقة اتفاقا 
تاما مع الاغنية التى تلها سواء أكان ذلك فى نوع المقام أم 
الأسلوب أم الروح 

3 مراك بانرمياب ( درء من مقام سرام ) 

هذا الدور رن الآدوار القدمة التى يفتخر با الماضى 
القريب سواء أكان من جنة الافظ أم الممنى أم من جهة 
الموسيق والتلحين . 
القديرين هما : صالم عبد الحى وإبراهيم عثان , وكثيرا مايغنيانه 


فى الراديو وآخر مرة كانت فى إذاعة صالم مساء وم يوايه 


وقد اختص بغنائه انان من الماربين 


ونظراً لهذا الاختصاص والفرى الذنى لا<للناء فى غنائهما 


رأينا أن تقارن بين الآذاعتين : 


إزانا 


ققد ناه صالح واءتاز علاوة صوته وكثرة اليالى وتوعبا 


فى ال#بيد الدور فضلا عن ااوال المشجى الذى انتقاه وهو 
ر أضحك من الفم وأبيى من صمي قلى ) ثم دخل إلى 
الدور ( متع حياتك ) وأجاد ف ف أن إجادة . ولما وصل 


إلى ( قضى زمانه فى حبك وثشاف كتير ) رددها ترديدات 
عديدة يفبط عليها. وكانت , الآهات . جياة التغريد خليقة 
بالاعجاب ظل إلى أن قفل الدور عل مقام ( البياق ) 

أما ابراهيم ان فقد سبق أن أسممنا هذا الدور : وكان 
حريصاً فى تأديته على الفط الذى كان يؤديه به المرحوم أبوه 
شأنه فى كل الآدوار التى ينها عنه ققد ١‏ كتسبت هذه الادوار 
طابعاً خاصاً وتناوها عنه كثيرون من تلاميذه فأصبحوا يرددونها 
عثله تماما ٠‏ وإبراهيم يغبط على هذا الحرص . وهو لا بد 
للدور بليال كثيرة كزميله ولا ميل إلى التصرف فى ترديدات 
أو آهات مبما كافه ذلك . وإبراهم أيضاً يكتق فى عذا الدور 
بخصن واحد نخلاف صالح ققد أضاف إلى الدور غضتاً آخر 
0 تسمعه من إبراهم أبدأ . وأخيرآ يقفل الدور على مقام السيكا 
بخلاف صالم . 


عيوب الأحهيل الما ساو 


سق أن وجهنا إلى محطه الاذاعة فى الاعداد الساةة 
ما لا حظناه علا من التجامما إلى كثرة الأذاعة إطريقة التسجيل 
الماركوق وما ينجم عنه من ضرر تق بمس طائفة المطربين 
والمذيعين على اختلاف أنواعبم . وإن لم تعالم المحطة هذه 
المشكلة » وتستقر فيا إلى رأى .يا نعتقدء بعد درسها - ترجو 
أن يكون تسجيلبها حتقا للغرض الذى من أجله أنت بهذه 
الشرائط وتكبدت فيا التكاليف الكثيرة فلا يكون تجابا 
مشوها بالشكل الذى نسمعه هذه الآيام » فاتنا نلاحظ كثيرا 
عند مماعنا مختاف الآذاعات بالشريط الماركونى أن الصوت 
يتخفض قترة ويعود إلى أصله م يرتفع فترة أخرى ويعود 
ثانيا ثم ينخفض خاءة ويمود وهكذا وفى ذلك مسخ للآغاق 
ولشويه للاذاعة لا لايكن أن بر يرتاح إليه اجخروو ولا المطربون أتقسهم 
على النسجيل 


نحن ترجو أن يتم بهذا الآامر المشرفون على 
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الكبريائى تحيث السمع الاغانى طابق الأصل خموصا وأن 
الميلة أصبحت تذيع هذه الثرائط فى أثناء الإل بعد أن 
كانت تقصر إذاعاتها فى الصباح وعند الظور 


الزعمزن, عير الل سارائات على مساب انرذاعز 

من المزابا العظيمة الى امتازت بها طة الآذاءة المسكوءية 
عن المحطات الاهلية التى كانت قائمة قبل » مسألة عدم إذاعة 
الأعلاناءات التجارية الى كانت صم الآذان إذ ذاك ونحن 
نحمد لها هذه الميزة » ولكن الحلة بدأت هذه الايام تتيج 
منهجا جديدا أمكتنا أن تكشف عنه وندلل عليه ٠‏ 1 

معلوم أن ءعطة الآذاعة بها آلاف الاسطوانات وها حق 
اختيار ما بذاع مها وما لا يذاع » ومعلوم أيضا أن الحطة 
طلبات اجمرور فما يطلبه إليها إذاعته دتما ولو 
سمعنا أن اسطوانة تكرر فى الأسبوع «ثنى وثلاث لاغتفرنا 

لللحطة رغبتها فى إرضاء الجبور النى يطلب هذا التكرار 

ولكن ما بالنا نيحد أن الحطة تذيع علينا فى البرناج الموضوع 
- لاما يطلبه المسمتعون ‏ اسطوانات كثيرة وتعيدها مرات 
عديدة من غير مبرر اللبم إلا إذا أرادت الأعلان عن هذه 
الاسطوانات على حساب الآذاعة وهو ما لا يصح . وهأنذا 
أذكر لك بعض الآمثلة : 
١ ٠‏ اسطوانة حمامة بيضا أذيعت يوم 7 أغسطس ويوم ٠١‏ منه 
حبويّالامورة٠ ٠‏ ,رويوليه ومأغسطسو,,منه 
سلى باسلامة ٠‏ م عويوليموهمنهو اغسطاس 

ومبمبا تكن الشروط التى تعاقدت علها مخطة الأذاعة مع 
شركات الاسطوانات التى تذيع اسطواناتها فلا بد أن 5 
لأرضاء امبور الاعتبار الآول وأن تظل امحطة تنيج منيجرا 
فى عدم إذاعة الأعلانات التجارية 


أصبحت ‏ تلى 
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كور صادى. 

مناه فى وصلتى الحجاز والراست فى مساء م أغسطس فى 
الوصلة الآولى عزفت الفرقة , سماعى , ثم الى وءوال , بشراك 
باقلى » شم دور «باقلى بزياده » #لحين صادق ولنا على هذه الوصلة 
ثلاث ملاحظات : 

الأولى: أن عازف ه الرق ه عند البدء بالسماعى عزف وحده 
9-77 من السماعي بدون باق الآلات وهذا حسن , 


لثانية : أن عزف ٠‏ السماعى ٠‏ بواسطة جميع أألات الفرق لم يكن 
متمشياً مع الضرب فى كثير من المواضع ‏ 
الثالئة : أزن صادقا هرب من غناء موشحه فى وصلته 
وهذه سنة غير عحبوبة لآن الموشحة لأبد وأن يكؤن تلحينهنا 
أفضل من تلحين صادق وكلامبا أبدع من الكلام الذى يغنيه 
صادق الهم إلا إذا بلغ به التزق الفنى ألا يغنى إلا من ألانه 
وإذاكان كذلك فتحن ننتظر منه أن يقوم بتلحين بعض الموشحات 
من مختلف الضروب والآوزان وإذ ذاك لايحرم المستمعين من 
ماع موشحات من تلحينه أيضاً يكون الحم على قيمتها الفنية 
والادية حقاً للفنانين والآدباء 
أما وصلة الراست التى غنى مها منولوجه «فى ليله والدنيا هادية » 


والثى فيه يقول. 


الشفة ع الشفة تسد ولاق 
وهى فى خفة تلعب وتتشاق 


فيظبر أن صادةالم يعبأ بالتقد النى وجه إلينه فى خروج 
هذين البيتين عن حدود الليقان والآجدر به إذاكان لا بد من 
احتفاظه بهذا المنولوج. 1 كرام لموسيقاه» أن يحمل البيتين : 
الشفة ع الوردة تبعد وتلاق 
والوردة على الشفة تلعب وتتشاق 
لبسى ديه صئع بعردى 
مطلع لاسطوانة حديثة تغنها و سيده حسن » وهى طقطوقة 
من مقام ( الراست ) تحمل بين أناياها دعاية واسعة لمتجات 
بنك مصر بالملة الكبرى وقد أيجبتنا نوعا كا'غنية شعبية 
تنغنى بها الفتيات المصريات وفيا اعتزاز بالقومية كير ترجو 
أن ينحو المؤلفون إلى أمثال هذه المواضيع وأن يمسوها فى 
أغانهم بدل إغراتهم فى الدموع والشجون . وقد جاء فى 
مطليها : ب 
لبسنى من صضنع بلادى 
واوهب لك روحى وفؤادى 
دنا حلوه وفساق جيل 
اتمختر وقوامى يميل 
مين أدى أنا بنت النيل 
وهدوفى الحاوه محلاوى 


مشاهدات فى الاسكندرية 


امو سبقى والبؤن 


مرح المستحمون على ذ بلاج سبورتنج ٠‏ وسمر المصيفون 
بين لهو الأطفال البرىء على الشاطىء وبين الرمل والماء . وتخطر 
الحسان فى الروحات والغدوات يرتدين مختلف الأزياء » وزند 
الماء الناتج من الحرب القاثم بين المد والجرر. وأصوات 
العائلات الماتفة حول المظلات ٠‏ إختلاط هذه الاءموات بعضبا 
يعض تألف منه لحن جيل يسمعه وينشده من يختلس من وقنه 
فتزة يسعى فيا إلى الاسكندرية ليستريج فيا أياماً أو أسابيع 
من عمله المضتى فيسمع هذا اللحن ويشترك فى توقيعه . 

وشاءت الظروف أن أ كون أحد هؤلاء المصطافين فكان 
لى فى الاسكندرية بعض المشاهدات وكات لى فها بعض 
التجوالات . ' 

واليكم مشامداق . 


الرذاعز تمرعتنا مى فى قطار البع 

كنا ترجو أن نستريح قرة من إذاءات ععطة الاذاعة 
وكنا نظ أننا باتقالنا إلى الاسكندرية رما كان فيه تغير 
كير فى برنامنا اليومى يحول يننا وبين الاسماع الها ولكننا 
عندما ركنا قطار البحر إذا بالاذاعة تناهضنا وتلاحتنا حتى 
فى هذا القطار ولكن لبس من عحطة الاذاعة ولكن من عحطة 
خاصة بالقطار؛ وإذا باالمذيع يقول: ألو.. ألو . هنا مخطة 
إذاعة قطار البحر وإذا بنا نسمع أولا عندما تحرك اةعلار اسطوانة 
.رقص الحواتم . من سامى شوا وكآن المذيعين أرادوا ألا 
يتحرك القطار إلا على نغم الرقص . سار القطار ونبب الأارض 
والراديو يذيع الموسيق الأندلسية جيل عويس وبعض الأسطوانات 
الكثيرة المناسبة . وقد سعمنا أيضاً محاضرة من الأستاذ عبد المنعم 
مختار فى فضل ٠غامات‏ الشمس على الجسم وأهميتها للجلد 
وللرياضة. وعدد وصول القطار إلى محطة سيدى جابر إذا 
بالمذيع وكان ماكرا يذيع علينا اسطوانة للمرحوم عبد الى 
حلبى من مقام , راق » 


جلالى بلالى وافانى الحبيب 


و 


إلى هنا انتبت إذاعة القطار بوصول القطار . وهذا أمر 
تشكر عليه مصلحة سك الحديد للاهتام براحة الجمبور وكايته 
فى قطار الحر الذى برجع إليه الفضل فى تنشيط حركة 
التصييف بالثخر 


فبلا فى تبثو با بالدائر ير 

رقع هذا الكازيتر على شاط. البحر يحبة الشاطى وقد 
خضرنا فيه برناحا ممتعا نلخصه فما بلى : 

افتحت الثلة برقضتين من فاتين الأول مصرية والثانية 
سورية جاء بعدهما , ممد عبد المطلب ء مع فرقنه فنتى 
منولوجا من مقام العجم كان لا بأس به . وقد لاحظنا أن 
صوته قد تحسن كشسيرا عا كان عليه فى مصرء ثم هيلت 
بعد ذلك رواية من نوع الكوميدى ٠‏ اغسل وشك , تأليف 
ه عبد النى عمد , كانت تاجحة كثيرا لما يتمع به بطلبا 
عبد النى 57 خفة الروح فى الثيل قضلد عما بالرواية من 
در الضحك وقثبر القن . وجاء يند ذلك 


مواقف كدير 


فكان غناؤه جرلا كل فيا بخصه مما يتصل بذلك من 
حركات وملابس نال من أجلبا هذا الفصل اعجابا كبيرا 

وشاهدنا أيضا فصلا متقنا لا يقل عن سابقة اسمه 
( عرسان للبيع ) فتحت اللتار فرأينا ( فتريئة ) «وضوع 
ا عدد + أزواج وتكتوب عليها للبيع أحدم ( اقدى ) 
وثانهم ( شيخ ) وثالهم ( شاب بلدى ) ووقفت أمام هذه 
الفترينة فتاة هى الى تقوم بعملية العرض والتقدجم والماومة في 
الثن ٠‏ 

وتدخل الفتيات الواحدة تلو الاخرى تبحث لها عن زوج 
فيعرض. علم! مهم فتنتق ما تشاء . وكان الزوج الأخير هو 
الذى أثار الضحك لكثرة حركاته ونكاته هو وزوجته فضلا 
عن أن زفافهما قد تم على المسرح بالموسيق والرقص والزغاريد 

أما المنرلوجات فند سممنا منها الكثير . كان بعضها قديما 
وبعضها حديثاً وألحانها على العموم لابأس بها . وقد لفت 
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منا النظر والسمع معا تلك المنولوجات البلدية التى تتناول كثيرآ 
من ثتوتا الشعبية فى أغان اطيفة . 

وكانت هناك فرقتان موسيقيتان التخت والآوركستر . وقد 
قام كل منهما بنصيبه فى المنولوجات والآغاى والرقص . 


دابا م وظفى مسارم الصريز 
بالاسحكندرية 


طاف ب المطاف إلى ٠‏ رابطة موظفى الحتكومة المصرية » 
فى مكانها الفخم الجديد المشرف على شاطىء البحر وصالاتها 
الرحبة المنسقة والمؤثثة بأحلى وأغل مايؤئث به ناد » فكان 
لى حظ التشرف بالاستاذ عمد حدى استاذ الآداب بالمدرسة 
العباسية الثانوية وعضو مجلس ادارة الرابطة والتعرف إليه باسم 
( الموسيق ) فطاف معى حجر الرابطة وأوضح لى مايتمتع به 
أعضاؤها من مزايا . وقد أسفنا لتغيب صديقه الاستاذ خميس 
أنو هيف رئيس فرع الموسيقى بالرابطة بسيب عرض ألم به 
شفاه الله . وعلى الجلة فقد سرتى جداً ماقوبات به من حفاوة 
بالغة وهو ماأتقدم من أجله بالشكر والثناء على الاستاذ مدى 
وما زاد فى سرورى أعجاب حضرات الأعضاء بجلة , الموسيق » 
ومافها من أبواب ووث سدت ما فراغاً كيرآ. 

هذا ولا يفوت أن أذكر ماحدثتى به الاستاذ حينا سألته 
عن الميئات الموسيقية بالتغر من أن بالرابطة فرقة كيرة من 
المواة تتناوب احباء الحفلات فبا ف الشتاء وأن طائفة أخرى 
من هواة الموسيق من كار رجال الاسكندرية يؤلفون الآن 
نادياً كيرا لللوسيق وقد اعتزموا تأسيسه للم شعث هذا الفن 
فى المدينة ونحن ترجو ارابطة تقدمآ مطرداً فى عهدها الجديد 
ولنادى المزمع انشاؤه التوفيق والتجاح ‏ 
فرق موسبقيز على البمرج 

مما لاشك فيه أن الخبور المصرى الآن مخطو خطوات واسعة 
فى ثقافته الموسيقية التى اهترت الآن وربت . فأيما تذهمب على 
البلاج تجد للدوسيق أثرا. شاهدت مرة على شاطىء اسبورتتج 
أحد هواة الموسيقى مين يحيدون العزف بالعبود ومعه عوده 
فتعرفت إليه؛ وطلبت إليه أن يسمعناء فعزف وإذا باخبور يزداد 


وم نلبث إلا وتكونت على الشاطىء فرقة من الرجال والنساء 
كل يفرغ ما فى جعبته وتبرعت بعض الآوانس بالغناء فكان 
الطرب وكان السرور وهكذا ظللنا رح وتسمع ونطرب إلى 
أن غابت الشمس ف الآفق فاتقض المع ونحن نذكر هذه 
المفلة المفاجئة التى أحيتها الصدفة ورتها شعور الناس بفضل 
الموسيقى وما جبلوا عليه من السير وراءها والتنى بها بعيدا 
عن التقييد والتكلفء 

وهكذا تكررت الحفلات على صوت الأمواج فكانت متممة 
لان المصيفين ومرحهم وغادرنا المصيف على كره منا إلى حيث 
العمل والقيظ بالقاهرة... 


ما ل ل 
ككعث ظطمرل ١‏ تفاسدى 


أما هذه المظالات المتدة على الشاطىء فلا سجر ولا جمال 


تكد هد جح رم دج كت م صطحدو دوجوج 


فبذه العائله تتجاذب أطراف الحديك حول اللحر والصيف 
وهذا الرجل المسن يلاعب أحفاده ويضاحكيم » وهذه المظلة لروجين 
خلعا ملابسهما ونزلا إلى البحن فأصبحت مظلتهها خلؤا من أحد 
وهذه العائلة تستقبل عائلة أخرى وتفسح لها الجال فتضيق المظلة 
على أن تظلل هذا الجمع » وهذا قائم وهذاقاعد. وهذه تأخذن علابس 
البحر حام الشمس ء وتلك تفتى وحوها المعجيون بها من 
الأهل والاسصحاب ‏ 

وشاهدنا فيمن شاهدنا السيدة فتحية أحمد بين بنها تحت 
إحدى المظلات تتمتع -بواء البحر العليل وقد لاحظنا أن صحتها 
ليست على مايرام نسأل الله لها الصحة والعافية. 

وكذلك رأنا مجلة « الموسيقى ٠يقرؤها‏ بعض المصطافين . 
شاهدناها تحت المظلات يستوحى مما قراؤها الفن واجمال. 
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مصاتمرا. با سجر" الكرى 
م لم 2 
احيد أنواع الاقمشة المستعلة فى التتجيد 
أطلس الأعتدال المصنوع من القطن الحرايرى بألوان جميلة 
تيل المراتب المصنوع من الكتان على رسومات عديدة 
أطلبوا منتجانا ٠‏ من مصائع الشركه بالحلة الكبري ومن مكتب البيع نشارع الازهص 


ومن كافة الملات التجاربة ومن ششركه بيم الصنوعات الصرية وفروعبا 
ٍ بيع 


ا ليب دااُ2بُبييبييبيي2ي2 2_1 الل لالجا © كا 


اللكتد و زمر عد وك م هكح ددجوج 
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برج الإذاعييتا لوحت 


الجبعة +1 أغسطس سنة ممو١‏ 
مياعا- فزن مونيق مدرية وليل 


مساء.. . السسندة. سكت حسق 
السبت ؟١؛‏ أغسطس 
عدا يقد صاحق 


حفلة عود منفرد رياض الستباطى 
الاحد م١‏ أغسطس 


صباحا سيد مصطفى وفرقته 
مساء الشيخ حمود صبح 
الآثنين ١5‏ أغسطس 


متقرد رياض السباطي 


الآآر بعأء ؟ أغسطس 
عه 


عورد 


صالم عبد الى 
الزيس ++ أغاط 
.صباحا فاضل شوا 
مساء فرقة موسيق اليد المصرية مد بدوى وتمد الصبان 


الدمة عم أغسطس 
صباحا أوركتر عمد حدن الشجاعى 
وابراهم حوده يغتى بمصاحبة الآوركتار 


اعلان من الادارة 

إجابة لرغبة الكثيرين من كرام القراء تعرس إدارة 
الجلة استعدادها لأرسال الأعداد السابقة من مجلة الموسيقى 
تظير مبلغ ؟؟ ملا فق عن كل عدد خالص أجرة البريد 
وهذا السعر لغاية أول أكتوبر القادم ,؟ 
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من المعة ١+‏ أغسطس لغاية السبت (عمنه || 


مسا. إبراهم عثيان 

السبت 4 أغسطس 

انه لاعن 

الأحد ه؟ أغسطس 

صباحا فرقة موسيقى بلوك خفر بوليس مصر 


مسا الشيخ على الحارس 
الآثنين 4م أغسطس 
صباحا فاضل 5 
مساء المطرية نادرة 
حفلة بيانو منفرد 


0 
الأربعاء م؟ أغسطس 
اما. صالط عبد الى 
اليس 4م أغسطس 


صباحا فاضل شوا 
ماه غبد: الى السيد 


مدرسة البوليس 
مسا. حسن الملواق 
البب :م اسن 
مساء 


استقبلت زميلتنا الوادى الغراء. سنتها السادسة”من حاتها 
الحاظة بالجباد المتواصل فى سبيل نصرة الحق والوطر. 

تتمنى للزميلة اضطراد التقدم والنجاح والثبات فى «تأدية 
اليا 


فى مدرسة المعهد 


تقرر بشأن مدرسة المعهد الملكى الموسيقى العريية 
مايأ :ل 

أولا ‏ أن آخر موعد لتقمديم الدالبات للستجدين 
هو أول سبتمير سئة همو١‏ 

ثانياً ‏ يبدأ امتحان المستجدين فى يوم ١4‏ سبتمير 
سنة مول 

ثالثاً ‏ يبدأ امتحان الدور الثاتى للراسبين فى امتحان 
الدور الأول من طلبة المدرسة يوم ال« سيتمير سنة 8و١‏ 

رابعآً ‏ نبدأ الدراسة جميع فرق المدرسة يوم م٠‏ 


سبتمير سنة 8و١‏ 


مباراة موسيقية دولية 


ذكرنا فى العدد الماضى أن القسم الموسيقى بواشنجتون 
ميقم مسابقة فى التلحين الموسيقى ووعدنا أن نوافى القراء 
بشروط هذه المسابقة متى وصلت إلينا . وقد علينا أن 
قيمة مكافأة الفائر فى هذه المسابقة ألف ريال . وموضوعها 
هو تأليف لحن لأاربع آلات وترية ٠‏ ليس منها البيانوء 
وهذه المسابقة عامة لكل من يرغب فى التقدم إلها من 
جميع الدول . وآخر موعد لتقديم هذه المقطوعات هو 
"٠‏ سبتمبر سنة +14 اء ومن شروط هذه المسابقة أن 
تكون هذه المؤلفات جديدة لم يسبق نشرها. ويمحكن 
للراغب فى الإستزادة من هذه المعلومات مخابرة ٠‏ الموسيقى » 
في ذلك , 


نُسجيلات مؤأمر الموسيق العربية 

ذكرنا ف العدد الماضى أن وزارة المعارف العمومية 
رخصت نحطة الآذاعة اللاسلكية الححكومة المصرية فى 
الحصول على جموعة مر الاسطوانات التى قام مؤمر 
الموسيقى العربية يتسجيلها عام «مة١‏ 

وإذ اعتزمت الحطة أن تكون إذاعة هذه الاسطوانات 
مصحوية بتعليقات ومحاضرات تبين طابعها فقد ثم الاتفاق 
مع حضرة الذكتور مود احمد الحفنى للقيام بألقاء مماضرات 
٠.‏ وستكون المحاضرة الآولى فى تمام 
الساعة السابعة من مساء يوم .م أغسطس الجارى . 


عامة فى هذا الشأن 


المدير العام للبوسيق فى المانا 
حمل إلينا البريد الأورونى الآخير الوارد من ألماننا 
أن المدير العام للموسيقى 1 الدكتور ريشارد اشتراوس 
الموسيقار العالمى المعروف قد اعتزل منصبه لاسباب صيية 


وقد عين بدلا منه الدكتور بير رابا. 


عودة أعضاء بعثة موسيقية 
عاد أخيراً حضرا مود عبد الرحمن افندى وعبد الحليم 
على افندى عضوا بعثة وزارة المعارف العمومية لدراءة 
الموسيقى بعد أن أتما دراستهما الموسيقية ياريس قبئتهما 
ونرجو أن تتتفع البلاد بمواههما الفنية. 


لمانا 
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لقد بلغت يحرفة الماران وغطرسته وتطوراته المتقلبة 
حداآ لا يطاق . بل ويستحيل احتاله . وإذن فقد وجب 
التبصر فى الآاس وكثرة التشاور بين الولد وأببه لعلهما 
بتديان إلى وسيلة تزيح عنهما تلك الغمة وتفرج الكرب 
غير أن الوالد كان . فى كل مباحثه : يلنمس حسن النية 
فى أعمال المطران » وينسب تصرفاته التعسفية إلى طبيعة 
نشأته . واحتراسه من المفاسد التى جر إلها تهاون سابقيه 
ثم ينصح بعد ذلك إلى ولده ألا يتعجل الآ ١‏ ويتضرع 
إليه فى حنان أبوى أن يصبر ويخضع لآارادة الله : ويتحمل 
تجرع النصة . 
الضيق بالفنان فيتخذ سيله إلى الجبال والوديان هربا . 

غير أن موزار تجرع من كؤوس الصبر ماغص به 


أخوف ماكان. مخافه الاب أن يشتد 


وشرق حلقه : فنبا سمعه عن أن يصيخ لنصاتح أيه : 
هذه فينا بأجمعها تقبل عليه وتهتف به . وكيا زاد تعاق 
الناس به وإشادتهم بذكره » زادت غطرسة المطران وصلفه 


4٠ 


فدفعت بنفس موزار إلى النفور والوحشة » وجذته إلى 
مجامع فينا يتنقل من جماعة لاخرى فيتلقاه أهلبا بما يليق 
به عزازة وإجلالا . 

حب أهل فينا لموزار . كان حا إَِآ مقدساً . ولعل 
السبب فيه يرجع : فوق نبوغه وعبقريته الفنية » إلى إطاعته 
أباه وخضوعه اليه ويره به : فلكم حى موزار بسعادته 
إرضاء لآبيه ؛ حتى لقد كان تلق رسائل والده من 
سالسبورج . 
سعادته التى تلاحقه أنى سار . 
فيتكين ارغبة أيه «ضحيا بالسعادة راكنا إلى البكاء 
والحب: 

على أنه بدأ يفكر فى الوسائل التى تنقذه وتكغل 
لآبيه وعشيرته الراحة والطمأنينة ؛ وأن ينجو بهم *ن 
عسف ذلك الوحش الانسانى الذي سامهم الخسف والهوان 
وكدر صفومم ٠‏ وتكد عيشهم حتى أصب<وا لاحسون 


فيجد فها نصحه وتضرعه . فيوازن بين 


وبين ضراعة أبه ورغباته 


إن كانوا أناسى يستحقون العيش , أم سوائم يرعون الكل 
ويطعمون الحشائش ؟ ! 


ولعل والده يرى فى تفحكير ولده مايستري إليه 
ويوافقه على أن سالسبرج ليست بالميدان الذى يفوذ فيه 
السابق إلى غرضه الاسمى » ولعله يتبين أخيراً أن رغلاظة 
المطران فى معاملة ولده تقتضى الاب أن يفكر فى الحرص 
على كرامة هذا الولد البار ٠»‏ وصون شرفه وذيوع عبقريته 
والباب الآن مفتوح : والطريق بد معبد , والوسائل 
متوافرة . فبؤلاء أهل فينا جيماً ‏ بلاؤثم . وأشرافهم 
:وأكابرمم » وصعاليكهم ‏ مقبلون على الابن ء ينزلونه 
من قلوبهم سويداءها . ومن أفدتهم حباتها » يقدرون فنه 
ويجلون شخصه كآنه لديهم ٠‏ ابللون » معبود اليونان . 

كانت هذه تصورات موزار . تتجى فى صدره كديا 
شبد من المطران امتهاناً, وكان عنى بها نفسه ما دام هو 
يحرص على كرامة أبيه وعدم عقوقه وعصيانه . ولكن 
الاب كان صلا عنيدا: لم يترق توسل انه إلى قابه 
وسمعه سيلا . قم ببق إلا أن يحتمل الابن بقلب يمرقه 
الآلى. 

ولكن إلى «تى يتحمل موزار الشدة بكاللها . ويلقاها 
بأصبارها ؟ إن نفسه الطيبة » ووجدانه الى الراق : وما 
يشعر به من عار العبقرية الثى يتف الناس بها ء وما 
يستلزم هذا الفخار من حرص على الكرامة . كل أولنك 
كان يدفع الفنان إلى الغضب لنفسه وحرمتها : فلا يكاد 
المطران يبتدره بالسوء حتى يرده إليه الفنان فى لفظ ناب 
وخشونة ظاهرة ٠‏ ذلك بأن غيظه من المطران قد أحقده 
عليه حقداً لم يعد فى استطاعته كظمه أو إخفاءه , لهذا 
كان موزار يتلس أوهى الاسباب لانفصاله عن خدمته 

غير أن ترخيص المطران لموزار فى إحباء حفيلة 
للأرامل بمعهد الأكاديمية . وقبوله رجاء النبيلة تون فى 
ذلك ؛ سحجكن من حدة الفنان, وأعاده إلي طبيعته الهادئة 


المتواضعة : وأرسل لسانه بالثنا. على الآمير المطزان : 
ذلك بأن القلوب الطية الكرمة تستبدها الحسنة ء؛ 
ويستبها المعروف ؛ وتنال مها الكلمة الطبة . قنبى 
الآساءة وتعترف للجميل : فا الجحود من لفاتها , وله 
الكفران من متطقها ٠‏ 

وكذلك انتثى موزار ٠‏ وكادت النشوة تخرج به من 
إهابه » وطوع له الوهم والخبال أن المطران الغليظ 
رقيق الحس" ٠»‏ طاهر الشعور . 

قينا 

حشدت حفلة الارامل ٠‏ فى مسرح كرتتوة ار بفبلاء 
فينا وكرام رجالاتها وفواضل سيدا”! ونوايغ مفكرنها 
وتجباء شبابها » فلم يكن فى المسرح مقعد خال ولا مكان 
لقدم : فقد نشط محبو الفن » وعلى رأسبم: النبيلة تون ء 
وبذلوا جهد الجبابرة لآتجاح الحفلة وبلوغ غاية التوفيق 
فها ء فأذاعوا فى اللا بنبوغ موزار . وشادوا بعبقرته , 
وملأوا سمع الآرجاء ثناء ومديحا » حتى كان المبور 
يتعجل الزمن ويتخيل ثوانيه شهوراً . وحتى كبن من 
شوقه يكاد يلتهب التها' . 

وما أزف الوقت الحدد وظهر موزار وفرقته ‏ حتى 
ضج ابهور بالمتاف له وعلت صيحات التحية والاكرام 
حتى لكان يخيل للراتى أن جدران المسرح ترتز ومقاعنتما 
تترقص . 

سكنت العاصفة » وهدأ الناس وحبسوا أنفاسهم إذ 


فياض الوجدان . 


خأم موزار بقطعته الموسيقية المسماة ٠‏ موزار سينفوق» 
فى مائة عازف بمختلف 5 لات التطريب , ثم ما لبثوا 
أن كانوا يقاطعون الفنان بنتوى” الاستحسان المتواصل 
الفيئة بعد الفينة » فما بين مقاطع الابيات والمواصلاتة: 
ولقد مرف اجمبور فى ثثر الورد والآزهار على موزار 


لج 


نوهو يترأس الفرقة يتقنه - حتى كاد يحسيه الناس 
ضريحا . وحين اتتهى موزار من قطعته الباهرة الخلابة 
تقدم له أحد النبلا. » باسم الطبقة العالية من شعب 
عفينا . وأعدى إليه إكيلا من الغار متوجا باسمه الكريم 
كان سرور موزار بمذا الاستقبال الرائع يعجر 
الوصف ويحل عن التعبير » ولكن هذا السرور البالغ 
-ل يكن نقيا صافيا . فقد كان يتخلله الآسى . وتمثى فيه 
الحسرة لآن الحظلم يواته فى تلك الحفله بتشريف القيصر 
وهو منتهى أمله وغابة رجائه 
عع تلك النفس تتنازعبا الاضداد . وتتوزعبا 
المتتافزات ! مسكينة . صافية كدرة . راضية متكسة : 
مرّحة محزونة . فى فرح من هتاف الناس . فى مأتم 
من “غياب القيصر ‏ لحف تلك النفس ما لما من قرار 
ولقد سرتى عنه أن تقدم له سيد ء جيل البرة » 
'حمين الحندام » يتعرف إليه . ويقول والسرور يبز عطفيه 
- لى الشرف ٠‏ باسيد موزار . أن أتعرف اليك . 
دإتى:الدير الآول سرح فينا الالماتى : واسمى ٠‏ السيد 
روذفيج » . لقد صدر إلى أمى مولاى صاحب الجلالة 
القيصر . الذى حال دون تشريفه طارىء مفاجى.: أن 
أممع الحانكم وأنبى إلى سمعه الشريف رأنى فيا .غير 
أن ماسمعته يستحيل وصفه أو التعبير عنه : ولذلك فقد 
عزمت أن أقص على صاحب الجلالة مشافبة ما يستطيع 
لساتى العاجر أن يشيد به من عبقريتك الخالدة . وأعتقد 
ياعزيزى موزار أنك با أتيده من الابداع المعجز , قد 
؛ مبدت لى سبيل السعادة بتشريفى بوصف الحفلة وماحوت 
سيدى الاستاذ الجليل . كيف أنظم لك آبات 
الشكر ؟ إن عبارتك النيلة الكريمة تخرس الفصحاءء وتعى 
اول الت . ماكان أسعد حت لو أناح لى الققدر 


بق 


شرف حضور مولاى صاحب الجلالة » ولكن ما حيلنى 
فى قضاء الله .. 1 

لا تيأس ‏ ياصاحى ٠‏ فان جلالته سيسمعك يوما 
إن عاجلا وإن آجلا ٠‏ واعلم » ياعزيزى موزار ء» أنك 
باق لدينا هنا لاتبرح فينا بعد اليوم . 

ذلك ؛ باسيدى . يتوقف على قرار سيدى الأامير 
مطران سالسبورج 

آه !.. أهكذا أنت ؟ لابأس . 

5 تقدم اليه وهو يكسم ابتسامة عدم الارتياح وقال 
وهو يصاخه 

سنجد لك من هذا الام مخرجا . ذلا تسن 
ياصاحى . ومع ذلك انظر ! هذا سيد قادم سأعرفك 
إليه . . مرحى بالسيد استيفانى : 

كان ذلاك السيد ماراً على مقربة منهما ؛ فالتفت حين 
سمع النداء وأسرع إلهما كآنه كان يتوقع استدعاءه ء 
فقال المدير فى شىء كثير من اللطف 

جوتليب استيفانى المشهور ٠‏ بالصغير » كيزا له 
من أخه الذى كان يعمل أيضاً بفينا 

كان جوتليب ربعة فى القوام » يناهز الأربعين هن 
عيره . معتدل الجنم . متأنق الزى ٠‏ تدل آدابه وحركاته 
واعتدال وقفته على عسكرته , فقد كان ضابطاً فى الجيش 
البروسى . وقد سبق لموزار أن تعرف إليه تعرفآً سطحياً 
فى مجتمعات مختلفة . وكان يعلم عنه مايحول بينه وبين اتصال 
المودة . أو توثق الرابطة . ويخاصة ماكان يسديه إليه 
أبوه من النصيحة : وما ألقاه عليه من التحذير ألا يصاحب 
هذا الرجل أو يختلط به » ذلك بأنه كان مستهتراً يكثر 
من مغازلة النساء والتشبب بهن ومتابعتهن » فى أسلوب غير 
كريم ‏ ونزعة غير شريفهة » حتي سادت سمعته وأصبح 


مضرب الل فى الاستهتار وعدم احترام التقاليد المتواضع 
علها » والحرمات المرعية 

لكن استتفاق . كشاعر , كان ينتزع احترامه من 
الناس بشاعريته » وما كان ينظمه لهم من القطع الفكاهية 
القثيلية التى تال من إججابهم منالا . على أنه فوق ذلك 
كان مفتشاً لدار الآوبرا الالمانة بفينا » وكان نفوذه 
من هذه الناحية » يتسيطر على كثير من المهثلات اللواق 
كن يسابرن استهتاره وخلاعته لينان لديه الؤسيلة والحظوة 
وليكون هن شفيعاً وعونا فى بلوغ مآربين » وتحقيق 
أمانين فى مستقبلين . 

وتلك سنة الممثلات والمثلين من يوم أن خلق التياتزو 
إلى اليوم ؛ لايخلو واحد منها من هذا الصنف من الناس 
الذين لا يتورعون عن بلوغ الغاية من أخس وجوهها 

غير أن هذا الرجل . إذا أغضينا عن هذه الخلة فى 
نفسه , لايعدو أن يكون رجلا طيبا » فيه عواطف شريفة 
مؤثلة ٠»‏ كريم المسعى لا يضر أحداً . إنما كان استبتاره 
واندفاعه وراء لتاذاته يقتضيه نفقات باهظة » فكارن 
لايترك فرصة تسنم مع المال إلا اقتنصها واستغلها. 

ولقد عل استيفاق أن موزار بغيته » ولح بق-درته 
المسرحية وخيرته الفنية . أن هذا الفنان عبقرى حشوه 
ذهب ء فلو أتيح له أن ينظم قطعة يلحنها موزار ققد 
درت عليه الخير , وأ كسيته الربح الوفير . 

إذن فقد وجب أن يفضى إلى المدير روزرج 
بدخيلة نفسهء, وأن يتهى معه إلى رأى فيا » وقد 
وعده المدير أن يحقق رجاءه إذا تم الاتفاق بينه وبين 
موزار , هنالك جعل استيفاق نصب عينيه أن يتعرف 
إلى موزار وأن يوطد الصلة بينه ونه » تلك الصلة الى 
تمكن موزار » فى لباقة وكياسة . أن يتخلص منها فها 
مطى . 


واليوم تولى روزنبرج تدبير الآمر » ووضع المسالة 
بين يديه ء هذه المسألة التى أجادا حبكة نسيجبا » وأتقنا . 
تديرها : تأيجزا موزار عن النفور أو الهروب » إذ 
قدم روزنبرج صديقه استيفانى إلى موزار وعرفهما بعضهما 
إلى بعض ؛ ثم ودعبما وانصرف فى محلة كأن عملا 
هاما يقتضيه العجلة 

كان موزار ٠‏ بادى الرأى : متحفظا فى التحدث إلى 
استيفاق ‏ متحوطا فيا يبديه من رأى وما ينطق به من 
قول ء غير أنه ما ليث أن أخذ يحزالة شعر استيفاق وسو 
معانيه ء وطلاوة خواطره » فتقبل منه مةترحه وضياء 
السعادة يشع فى محياه » ويبسط أسارير وجبه . فلا 
لحظ استيفاتى منه ذلك قال : 

لك أن تتيقن . يا سيد موزارع أن هذه 
القطعة متينة رائعة : وأعتقد أنها شعر من الطراز الأول 
ينبض بالججبور » ويثير عاطفته » ويحببه فينا » فتكسب 
بذلك مناصرته أدييا وماديا . تصور » يا صديقى ء قصة 
موسيقية مثيلية ‏ مصاغة فى شعر جزل جذاب , كيف 
يكون أثرها فى النفوس . وفعلها فى المشاعر ؟ ومع 
ذلك فأنقحها ومن ثم تلحنها بما وهبك الله من السحر 
الخلاب 

ألخنها ؟ وأين ؟ من الاسف اللاذع أق سأغرد 
إلى سالسبورج فى ثنايا هذه الآيام 

تعود إلى سالسبورج ؟ يا يجبا !! وماذا تفعل 
فى سالبورج ؟ أنت ؟ أنت الرجل الذى تقوم على 
مجبوده مفاخر الانيا الخالدة ؟ كلا بل ستبقى هنا 

ليت لى هذا . باسيدى ٠‏ وما ليت بنافعقة» لقد 
أخبرنى سيكاريللى , قبل ابتداء حفلتنا هذه , أن المطران 
يرغب فى العودة إلى سالسبورج قرياً ٠‏ ونبه على أن 
أستعد السفر 


لق 


ب مالك وللطران ؟ فليرحل وحده ء فا من أحد 
فى الدنيا يأسف على فراقه . ويحب أن تصدق هذا 

' ن قد يكون ذلك حقاً , إنما الذى لامفز منه هو 
وجوب سفرى . إتى لا أستطيع أن أعرض والدئ 
المسكدين . وشقيقتى الضعيفة لنقمة ذلك القلب الغليظ : 
وعنت ذلك الجبار العنيد ؛ إن استقالى تلق بهما فى جحمم 
راع للشوى . 

إعذرى فان ذلك غير مفبوم ! ! للسيد والدك 
واللسيدة شقيقتك أن يعيشا معك هنا . ويبقيان معك 
كذلك . وأنا ضين لك أن السيد والدك سيجد فى فينا 
عملا لائقاً . وهب أنه لايحد عملا فان عبقريتك تكفل 
له رغد العيش ونعيم الحياة . خذتى مشلا . عدت من 
معركة لندس هوت أسير حرب رث الثياب خلقها . وهأنذا 
اليوم عزيز الجانب : مرموق الرحاب . رغم ما يرمق 
به الناس من حب اللبو والاستبتار . إن الحياة العسكرية 
ياصاجى .. لاتزال تتحكم فى طبعى . لا أستطيع الحيدة عنها 

ح كل هذا حسن . يا سيد استيفانى , إيما حالى 
تختلف عن ذلك بءض الثىء » وسيطول بنا الحديث إن 
سردت عليك أوجاءى وآلاى ٠‏ تأعفى من ذلك وكن 
على يقين أنك إن صح عزمك على إرسال روايتتك لى 
لتلحينها .. فاتى ألمنها منشرح الصدر مروراً ٠‏ قفضل 
بأرسالها إلى" بالبريد إلى سالسبورج. 

طبعاً ... بكل تأ كيد .... إن لم نحد طريقة 
أخرى ... على أنى أستطيع أن أراهن على أنك , بعد 
إقامتك بفينا هذا الزمن : ان تحتمل العيش طويلا فى 
سالبورج ؛ ولا بد لك من عودة إلينا لتعيش بين ظبرانينا 
عظما مجلا . إن عاجلا وإن آجلا . .. ثم حدثى » 
أتعم أن جلالة القيصر متم بأمرك . شديد العناية بألحانك 
كبير الرعاية لك ؟ 


بق 


أحيح هذا؟ وجلالته لم يدعدق ؛ ولو مرة وأحدة 
بتشريفه الا كاديمية ويشبد عملا من أعمالى ؟ وما كان 
أشد اغتناط لو أن جلالته تفضل فشاهد حفنلة 
اليوم : ولكن حسى من الشرف أن تبلغ أنباء هذا الحفل 
مسامعه الكريمة ع ولعل السيد روزنبرج يتكرم بأداء هذا 
البليغ . 

إسمع : لا معنى للبداراة والمداورة سأضارحك 
القول كله » أتعلر اذا امتنع جلالته عن شبود حفلة 
اليوم ؟ أعتقد أنك ما دمت فى خدمة المطران فانه لن 
يشبد لك حفلة تقيمبا أو اجتتاءا تعقده . فانه لا يطأ 
مكانا ينظرتب فيه خادم المطران ولو كان نابغة الدنيا . 

هنا ثار الدم فى دماغ موزار . والتبب جسمه جميعا 
وصاح ؛ فى نبرات متبدجة حارة تليس اللبب فى أنفاسبا 

يا سيد استيفاق 

هدى.ء روعك . يا صديقى العزين وخلتى أتم 
حديثى » إن تشريف القيصر للحفلات التى تحيها . فيه 
تشريف لللطران: وتكريم له . قبل أن يلحقك منه تعظم 
وإكار. وانك لتعلم . يا سيد موزار أى رأس خاو 
بحمله ذلك المطران فوق كتفيه . ققد ثيه به الغرور . 
ويركب ذلك الرأس الخاوى ويزهى بنفسه ويدعى الفضل 
كله فى تجاح الحفلة وتشريف صاحب الجلالة » وإذا 
عليت ءيا سيد موزار , أن القيصر يحتقر المطران 
ويزدرى كل عمل يعمله : أيقينت أنه أراد بامتناعه عن 
تشريف الحفلة إظبار مقته لذلك الرجل المزهو" الخبول. 

دهاءء: ناما دي ماذا .2 تقول 

- سر عن نفسك ء ونس من كربك ء فانك لم تكن 
المقصود .هذه الضربة القاصمة . وسيأتى الوقت الذى 
يسمعك فيه القيصر . مهما تألبت الأحوال وكشرت 
الفظروف ديبع » 
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-076226ا0 6 14 عنان ناعم 16 عتملعصدع 
للم صن عرثدن عه عسطلافصا فمعصر 
06 لة2ءصناء5'0 ناو تمع مقمهمم 4 
05 لتعصبهعع'1 عل نه عناواقنامد و1 
اي للك 

«دمقعهم مع متعوتفط 6المووه ع0 
ع0 ناه عتتنالها عل وعأمعاء مسق وغط 
عقصة 11 ؟ وعللقنا موعلا 165 مععمصصرم. 
ا ا ين ل اننئلنا 
عصنا له صامة عه ومعلئصم جاه امتفصمع 
.ع 6متسعء 00 عمسمومعم 


ععامءة عوك واق مامه 
يي يت نا 
و«سوعو و01 "ام عوك 


رقع1وعة 165 ع1ةعاصمه ففعصسصرمت > 
لأعقصة تنو كقافء0د 165 نع وطنسك و14 
-قة'8 ممعصصده (عنواعيس هل أمفمع 
عتناعة عق معط افممرمه 15 عل تومتاع 
< 7 تسعووم ممم رز ثبو 

متتصتحم فتقداة 2 «ماعمتصصه0 هي 
«#وصصسة صمتادعدي غناو عسعصء فول 
5علومة 065 ع#عصهاماة ‏ عتمم عنصدة 
داع تنو معقصدماة امعصفلة كلام 
كلعمم تدمع 

: ه46 ه ولاك 

لعتامصة1 عه عمغامتمتكة عل عنه (1 
وعأدهة لهعان ممم عموللضيط صما 


انماع ره 


86 ع0 فالباعة؟ 19 غصه وعرقك وعد 
لي ان ا ا 0 
عنام هأمع1ام0) نوغ معستصامدة دعام 
“تاتاقطا قعل أمعمعمواععدء'1 رزرعوعلو 
قاط 18 هءطتاععه قع0جمه 3 كأصعمم 
مقط 16 ,1.00 .عفصومملصممعيم يق 
لا ج1010 16 مغ ب#نامطصوة 14 يممص 
عن .قصمم #عتصعمم 16 غسمعميعمه 
اع تاماقم عصسصمء وزومعع عمتامطممع 
توأفقصوقمة1 دهم علفخصع من 

عتقط ‏ لتعادوء6 :0 غللء6ل 6ن 1 ار 
أمعصعمولعقصة 1 بوه ازودوععنة دعصم 
عمك له وأصعتصتمفكمط دمل أ مصدلم ين 
أققنة امتهم كفل عجاعوعهم عل بعلو 
16خ ,تقول ع0 5أمعسسفصط دعل 
,0ا1'0 ع0 ,تاماوثل؟ تال أصعممعدوزعقم:1 
06 2 #نامطضيةغ يلق 6ه ستامصوعط تق 
عاطلققمم غناو أسمغيية معترماصي وعز 
أضقطء نال تمع سعممهمسمععة'1 عتمم 
مهمع ع1 معام اصمبة حم'يني صغم عن 
16 ممم ةمسممعع2 عنامم دكقة»> نه 
. .متكي 


هدق سسومة ‏ دنهقاج دوع 

5 «انا© 016255 *اثر 5«رهه وله 

23 1119ل وه «تسوعجيع اع 
ع6ة1االوهسه وعينو امع 


أقصلة ؤقء صملأوعناني عسغندوسك 13 
: عتاعصمء 

7116 قتتآم نا لاعماده؟ اجعصصرمت > 
+ عناوأقتاطط عل مساءودء01؟م قصوط عق 
فطعم و16 #عمدمسمعص ‏ عمعصصممن 
معطونا عل عملعة له كتمع عمسي 
نأ داع تعدو اعود'0 وعومطاغمم وعة 
06 ,020685 قعل #ععوصصرمه 3 
12 #عصمه1 ف كفسملادعق ‏ ,فعمسرط 
< 7 قمملغدضغ تمع وعصدعز 0453 كمع 

-7661816م 5‏ 6ق' 8‏ واكمتسصس00 1:4 
عقوم عمغتسعمم ها عل مفصبمعه أمعمر 
مله زو3'6 علاكذ .مسمتاوعسيو عناعه عل غ11 
لأعمم مق معماء06 ه كتاماميدة فطعم 
ممتفص ق08 بتعصصمة عق معترمد بعل 
علناقصط اع قعما146لأقم1 063 بكصهمعءة 
اأممقمعناقة صء ,وعاطوممء. وععلمممة 
مسقم ذ غامة غاأءزمعم عتامتامص1 عسو 
التييلناكن نين كنا 

"تناع [ااعمد ع1 مني 6نامع ه وبله 
-802 065 #عناأاغقد' 0‏ غلموععة «معتزمدم 
مه نه معسوتةملعم وعانععونلة 5ه 
رعنتوشروغطة 6لأعدمد هل ع0 الوعمور 
جوع مع عنولوه6080م ا عنولقومم 


6 065 علانامعصطة ‏ غالتستصفصنا1 غ8 
-88 عمأعام 52 عستعصي علك :ز وعومطة؟ 
#عاصمقه'م ‏ علوم وع1 ع0 مملغعوول) 
-0ا0'6 قع0مطاغمم قعاصعءةم قتام عدياة 


ته #تصعخصمء كه علمعلقاصد صملغف. 


2 ذتانو أمملة ‏ كمعلامرمظه عمعايئدم 
لسقسددمععم ملكا عطوعة عسوأقيام 
2ه قتنام ع قناام عل عسلالناتسدمم عن 
لي لي ل 

-أتاقدء 20206 ممامعتصمره0 هنآ ك 
#عصواعقمع ذ وعغلأهم 5عه عفدن !1 16 
حثدم عسعصسيع )0‏ كعوومك 145 قصوق 
85م كممئم لني (كناودعل-تلة اه عمتددر 
عتم أعقمء'0 عسسدمومهم ع0 مبمعد 
16 عمنا وغعمق ‏ .[ةعأقتامر أمعجم 
واتصتده0 18 ,أعزنى عه له صمتعفيعوتق 
غتطسة 50 نال 0853 1645 2056 مملع 
ملاع عامس" عن عمغاولدلكة 16 عناو 
-تقصمة حك عتقصومم ومعة منوتافدط 
0 مأغهوعمطهنم'1 عل 1025 مملغون4. 
اصع مع تعقم 0 عتسسوعومعم 

: 09565 5ع© 1عله17 


كسمي رو 


«لعقصع:1 ع0 ومع تصخصف ع1 (د 
كممقصفط ‏ وعسدجاعمة عمل تمعسعمع 
كتناءلعتتام 3 اه ميق ص كع مامى 3 
2165 تعمد معتتاصعه؟ 5ع عتاى بتلميد 
.5تهم 16 قصقة تعمل سدصعع 

-06 قدمقصفك دعه ع0 ذعتة 5ع زط 
عقته يوجر عله عتفممممعممف صمي 
مقطهاة : اورمد ركمعتامرهة كتمسدعر 
.تقهة نا اكد بأغدازدظ8 ,قدو2 لدعو 

ولمعت دعق دمتافائسنا مراك 
عسصد عل علمعفم 12 غصدعمة عور 
© (قصة 15 ة 13) كصمومدع و14 معط 
6 غسصفلمعم غمعصرءعواصمصعم صمع 
حناه قعل امعصعمواعقص ]1 عدم عممعة 
عصم ل معصد وعلمعتكناد عومغلغهمر دعم 
.3ط كبام وعغط 


عامناؤناكما علممعس؟ 2 


8 06 قصملامم ك5عل اأسعدمعمواععمه 
له اطعغصا ,قعقممم) علفعأمسم عزتممغطا 
33ت ةعلةط 0653 161085ق0صصممه 2 ر,وعز 
عن أقصثة ,2ط كالم 5غ غاص 
6 نك قعسطكتم 063 غمعتصعدواعقص :1 

.(علوعأكنامط صملغوامم هو 


3( 20711015 6 


دع علمعلقنتصرد ععامغقتطة عصملغه2 
حوقه ع1ةعأقناته عمامغأقلطه عع لتومفصعع 
ا اننا 


1 وناغ زووطصرمه 15 معنن ,عووورط 
.763 اناعه قناء1 غصعااء تستامع 

تناع مقمقطء 82 15د تدده 12 غ6 
.2201 .21 16 ,2414 وعطصعم 5عه عل 
نسدد '0 ,طاتسعفصنةة .6ج أ موولامود 
1 زعصة علكء ر وعمهركياه وم عفص 
حهد عااعه عل وعاناعظدمن 5ع عنانو ناعم 
.عغققة عتاوحط بعتا غصعلة ععياء 

باتع لصاة1  ©6‏ 2وعلء17 .136 
أنهو قعموثاناه 065 معصمت مقعم 
غمه 1 ,ومفصعدغمم 606 ومعتدعة عبمل 
عأقناحم 12 ع0 متا مغتمط عصن غلانمعم 
.عقناة5621 قصامم 2( عصصؤممهتة عن 
05 18 ث ادم غلهة1 نده 115 
كلحمة ممه غء صمتو لمتقصم ملاع 06 
لام © قناء0516 تمه 165 عنانو ياعم 3 
هنا له كتقصمموغ0 اأسعطعمائة'5 خصعنا 
,61696 قتاام 10681 


عل 6 ع4 
أو دمو دوتو هده ”1 هله ٠.‏ 
وعاوءة هوا عددك ‏ ادعلوسهم 


2 فمتسميت 2 صملممتسهمه هر 
:عفعصمصة أكمتة صمتغوعتي عسغتعتميسو 

لاسو علمطاغطم ه1 ذه علتاعنه > 
2 معمواعقد عتامم تناك عتم عسوو 
3 قرصعة عل «عتطصرمهت 7 عموتعتاصر 
عم عصذكمء صن'ة علمعتكنام وسكلنت 
د 7 ولامامةاقوءه 

عازءه ع3 علغعوط عومغتسعمم 1 عناوط 
,قعل مطأقصد عسد عأصعم ةلقد «ملفدعنيو 
: 6هاء06 ه عل 


طععة 66500 وغ عتعاسو عط زه 
لوط عم دع غناو ,وعصصع6 ممعت وعدوته 
مائة عطوعة عتايتفمم 12 عناع غصدع 
عصو9ة 165 قنام؟ -علاءه ق #عرباتقه'0 
وعفلاقن وعلوغم وعد غمء11م'نو 5عمه1 
,عجرمقن8 جع 


1 غللنة ه ووأسعتسصره© غ1 (5 

-أعممع' 1‏ عناوم عتروطهاة عسصتدتقموممم 
65 قصوك عنوأفنام 12 عل امعسعمصع 
دملغ ع مصة!! عن عفاقتصا34 حك تعامءة 
وكنوتإترصة غصمى تبن 6ه عبولاطبط 
كصيدك غء وأصواد :4 وصتفمول 165 فصو 
امم ممامعة دعل عقصصة عمغتصومم 15 
لسوعهمعم وم عك عاعة علا .وعطتقاس 
دك كلغوعتاصت دمصوم عل اه وعم 
مشخ ناه 65لتعصدة ,تزضاءة1 21 #ناعاءم2 
-ملق 666 06 أدعلهةلة ,أرمصموت غمعع 
5ع طتاعدم كاناة 660065 تنامم وقناطلعة 


بصملةةتتصم00 هبآ .8هاةقتصتصره0 12 06 


84 


حلنا1. ه#عأناديدة عناءغلومصصرم 16 لني 
المع أقناته امه 1 ع0 وصملغمه 165 عمقدر 
0 كناألاقم]'1 ة 5عقلنيوع2 وسسسه نابو 
عم سقماع 1 ة 
كصملققلط وعل وعلغاء 165 عصرم 
نادم عورمعتاظ بع عمف لزويص وومتقامعع 
-معسائجية ععنة؛ عه غمعمعلءة: غمعلهم 
,2ع فورمعناء علاوأكناتمط 12 عدم «عع 
65 عنم 0806 2 «ماؤقتتسسرمك هل 


,قغتكصم عنغة غمعزه9ع 0‏ واصقلةساء 
غصمق ‏ وجدعوم2016م ‏ وعل ك ,كقطؤل 
غله ممم و16 عم ممعسسعدع اعفصعئ1 


تصوم. ‏ سعط عتاطزهلكهاى ملم له كدص 
,عتمصمتئهه عنولتمص 1 وعد غصمط 
065 ممعتومعنولتاعصة عبعط تنو كتهجم 
865 1امقصمء. عتامط كعاتد1 قسمتاعص 
-قء 2 دروتوستسصه0 هنآ .وعقيطة وسعر 
-6جم تدمع لانو لخدم عماسونة غسلء 
بقططدعة وعلصعمم وع1 قصقة بعاطوين1 
وعداعكوة1ممم ومن علص لم1 ع0 
كنا ممعتامرهظ ع1 عدن ملك ,عامروظر 
-وعتقتاحد ممتكوعه0؟ هل فمعتةمفمعة مع 
#عاتأغلنء عل عمغصد لذ متمد غمعفعية عل 
.أسقطعمعم مع 

#تعناو مقس ك5 «ملعمتسحددك هآ 
اتهامة1تصفصد ع5 صلمووط ع1 أى عنو 
عغاصسمه ‏ معوغاة ع0 معومجمعئة 
-صوعة'1 ة وعلوعتعتحد كعمسكن كعتات1 
نه وريدم 125 عمو لتوعفية لذ ار ممع 
ناته عصنا كمعفوية وفتزمجصء غصمع قلز 
ع0 مصعم 116تة غمعصيعغغاصصمه عنوئة 
عناوأقتاصد 1 عنو صلكة عطوعة كروئز 
-5ععمه'0 كدم أقدوكام عم عمفعصحي 
دمع ععمعساكمذ عم عغلك1 عبد عع 
حص ععمعمة كلق عمصدمع من .عمتجمو 
-صمه ناج منتصتستة كتعة عبعق 5ع عن 
عنوأفناس ‏ 16 ع0 صمناعه1 معلمت 
.عغلة'1 عق غتعمعع'1 عاد ومغهصوماة. 

565 الهم اللتتلصناتم بوغمهمم0 ميل 
لمم ع0 وسعسعالء صم قعل وو عطسعيم 
دروامعتسصرو0 هل ,علوتفصمصد ممتغفغيام 
عنات 168 عثاأعصدامة عنما عق 0636 3 
.قغصتتصسا نه والمعقتاصفص ‏ ,معههمد 
«صعمة م0 كمامح ع3 وعسعكاتمصصيي دعق 
-لةوصصيمة ع1 عمادع'0 ع«نم0 رقص ع 
5 عله تناه" 0 أناو ممعتامويوة 5جيعة 
56 له أممعناة ‏ ,كنقه رياه كعنهل فاخص 
065 أصومل كعصغ معدت معام مممم 
عكلة؟ عسوم وعنهمامءتقنام تاصو يدو 
#العدصف غنول عل وعوسز اميم 
.قه لمع أمناح قدت غ زوم تمتك وعدعل عن 


3 000286583 نال غوأعداغى؟8 عر 
8 عل 016؟ 18 ندم بفلسفصعة عغصمة 


معاطه ه خني عرغاة'! عدامم علتخو انمه 
,2225 عناولكنام ع0 عمدقام 1ن صنا ناص 
هنا عكلة1 ع5 وسأمسصوغد غزمكق 11 
حا060 عنولكنام 18 عل علوجغصغع 1366 
51 ه83 ع0 بعمنغتك 55 عل ,علمامعق 
حك زعت له .انعط ومو عل نك مففعط 
لذ بروعوغكن كته ومعنوتاوك جره ,عو 
0 عتنتوععمممط 1645 ,قعدوكتة عل عولهة:1 
مم1 11 .عنولعكناعمة عدعلة؟ عمسوج 
-25 د قعوغلة 125 معمدهدء غسعمعلدع» 
-©5 عدنة عاطتلقفدم معناو أصفغيية #ماداع 
وعغصممق ‏ قعلهةعإقنام كصملغوامعوغميم 
-785 06 5عغوصوعاة 5عرنامع و14 عدم 
 156-‏ لشأناو أقصنة ,عأصرو8 يه مهمع 
عن 5أ10 منتاوقط ‏ وعغم1'0 معغمعياني 
.65م عق ردتقدعء10 

ناقء ‏ اعنهوتة عانم ع1 غصصمة غصوغر 
حت 065 موأفصةصه :1 قصهك ,6اعمصة 
-0صتصدم ع1 ,عنوتكدامد ع0 وعمدعع ورعتد 
5غعووعم ع1 لصعمغك أننو عل كنعائع 
-قتسمده0 12 ,عنوأكناسد 12 ع0 عصفيم 
-ناتدم ستدة صن 396 غتفياة 2 سملم 
-لةمصم0© > تق صمتفوعنو هل تيعتلنت 
ناه قغتاوتة عل كك < موأغمرووظ معن 
5عقتصسنامة ممعتواة كنا كدو كصملاوعني 
أقصلة ععتةغمعصة اصرصدد دملامعني فصت 
: متعصوه 

تاق 5علم9ع0 وعد غصمع كاعن© > 
-اعناي عسدى غء معتامووة عسعغتكمم موت 
< 7 #عصمه1 16 ومساسو عل 5عهوط دعل 

ع1 عننو 06106 2 ودعلتوتصسوده© :1 
ع أتقاة ‏ عدعكتخدصصدم يلق عتموعة 
-مع'1 أنهو عه غبمة عل #عملممصاة عه 
تاعتلتسم مق قدماغتقصم وعق اع معنم 
-4'6 صمص ع غذء ا أعدوء1 عصمق لدعم 
داع لةدصمم عد .ومعمصوعقة وفمعصن1 
عه صنا له ععلم6كصلاة قدم وجعة عم 
-قغغه' 8‏ كلفط عتم زنك «عهصدماء 
© 13نا20 0215 ع5 ع0 1326 له معط 
رق8مهممم 12 مععناكمة 

تاه جاع عتامم 95م 0«وعغمعثم م0 
تداق له معلغمرية عد وممصم عل ممع 
-0665 عالنالصمه ع0 عمولا عصن عو 
- هتعمس صمو ذ وكتلهز مه ز مغصلم 
قغمصة'ناو سكج ,غأمعطل 1‏ عندهغ صمل 
قأعفرقة 165 كناهة أكتوع صعلط علمحة 
عطعماغة'8 ل ,قتتدج صم عق غجه'1 عن 
عه )عه ف معصصمكق ك عسمعمعسوتمير 
-05[نا70 «متقوع206م هل اع عومموء :1 

1 له غ06 2 برمأكستتسصده© هآ 
ناه 0250504 ل#عصصمل ع0 غالتتستصقط 
-201 غأصع 2623م أعقمة صن تناع غلكمم سرمء. 
حناة معتامومة6 تمعصة1(ءلتمعدىء لمعزة 


قعلمطاغدم قعاص 
لوقتام 


5ع ملعم و06 “عووصتصا عنع1 عط 0 
165 قصوك 14م60265م عل وعدولغهرم 
.60165 

560133565 كموافقلطد ع0 اموصعاءة (ل 
«أقنامد 76060616 18 ناه ,عصمعناظ مع 
.616976 تلوعالم ننا غسصلءفغة 2 علمء 

-56 061063 ع100غم 18 ع0ه (ع 
.قصة قامعا عل علوم 

-0:ةتم عئة'1 قصة 25 ذه ع1 26 (1 
(لتاتستسلم 1382 كصة 16 له © ناور 
5دلللضق 065 دمأةقتصس0ج'1 عنامم 
.ناا لقصل 


اتعسع صو تممه نل 


م30 وومن 1و9 ه14 
«سهم واداعقمره «ه1ناوو3 ) 
زعدواءعنوسم هو 


2 عنن 06106 2 نرملومتتصحمه0 شي 
عقهط ع0 اندماضعة ‏ عطوعة عنوأمتامة 
ع0 #معسعمواءفصع'د عنامم علومتعممم 
دمتاععة عااعء قصفة عناواكطم ‏ هل 
عفتعفقصهء ججع3 جملاءءة ععأسد عمنا 
عناوتعتامد 12 ع0 غمعسيعدواءفمه1 3 
.قأصعمسصاقصا وعد ع0 غء علوكمعم4لءمه ‏ 
نات تن 616965 165 قتناء8 ,قذماء 1016 
-مه11 له وعفداة كمد غستصدعة غصمع 
-ناة أ علوغمع021 عسوامدهة عن غسالة 
عممعتامم عستقام 1ل صنا تسعاهه غصمع 
ع0 ككتام 165 عماطنة ذه قتصقع ع6 
.دمتاععة عممفلسسع0 مااع 


عمعسعموءمم' 0‏ عسصسدمهممم عد 
قوط ,كتادة يقجعق برمتاعوة علق عصمق 
تسا عننو مسق عل ,عتومههلكم ول 
دمتفقصصه1) «متئعة عمفتسعمم هل عن 
. (قعع ادغ أغمصائل غه 5سسعشغلفمصلته 

عه عسغتسعة ه' عق مورؤاة كمد 
: كصمععق صمل 


عدم قمعصدرة منواغممم هل متتفسوعم (3 
ا 20 للك يكن 
065 عتتفسصمة عدولغوعم فصن اميم 
كك 

-مغطة هل عل علدنة'1 ماف امصمه (ط 
رعلوعلقناه صملغلةدصصيمه 1 عل اع مزع 
165 انماع عقلو ‏ صماغلوممفلة شاع 
قصقة غدمءوللملعفمة عد لو وعرغا» 
.كمع سعصع اعقص 16 

عنان غسلاقة ‏ «دتعةتسصره0 هب (ع 
-هه عناوأقتاحم 15 عل غ10 عناوامناه 
كاده «ملاعمة عغنع مصوة علوكمعةك. 
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غاؤا؟ناءعلاع - ,2 
عام الدع لانم كويد 


.05063 له 5أمء مم1 زه 
عن 605063 ف 5أمءستضاقطا وع1 
-صة ‏ «رملاععق ملزعه عل وعرغاة وغل 
16 : أسمعمءلةماعصاعم غصمة غسمعممعء 
عوط 16 نه 4نا1'0 بكتنامطصة 16 بصماولك 

تافص 
عاتفموعهة ‏ ونرعل علرغلن موقط 
كناما ع0 عتثةتسصحدمة ‏ عنواغوعم عسير 
لاعمتتداءغمة عق نع كامعستافمة 5ع2 
كتناء "0 جينائ1 فصول #معدمع مم تلع لمهم 
-20 ومسصسعاعصه1 قلنامعءة ,صمامل؟ عب 
فمواءقص هنعم عأمووم دع فأمصسلتك 
.عصهع6صمهتاء عبوتصطععة 18 وغعمه'ة 
.0 لأةقناعطعم 3 قمع صساقمد درط 
-نامه 06 تدع وجء5 عوغلة عتوفطه ‏ 

,5286 #نامطصةغ 16 عتاأتقط 

لمع له وامعستممة نه 

تدع 065 5عإمع6 065 عوغلة عناوقط 0‏ 
تاقث نا #عناول له ومقصععممة قمع 
مع ذه غمعمم 


14601006 عنا0ا5نا» - .3 


معنام 100 عنتعهلة ممتعوتصصيهك فب 

ع#امناى لم عمتمدجومعم 16 عتع أمعممد 
1260516 12 ع0 أسعسعمواءفصة :1 قصمة 
165 عدي 0606 2 ع1اك ‏ -16هءأكتسر 
ممع ممه عدم أسعتوععء سعسصسمهء. وعوغلة 
عصدمه ز وععلةكمعصقك وعلوغم 5ع1 عنن 
عطغرم ‏ هع1 غه كتأفستفبودم دهز وعم 
دممتاه غصومعة هلا : عناغصعتمه مغر 
-86 5مم16أمم 065 م0290 عكثكناه دع 
-206 قصمقتةسصتطصمء و16 عع وعلمضصمقم 
.عتصمطمجرامم 12 غهة وعامحصلة 143و1001 


051010 18 6ه 15101856م - .و 


1ه فوك06 ه صماسمتسمرمه هم 
تنه عمفمععممة ومتد؟ عل قعتستسقم 
8115116 12 عل ععزه8136! وعجقلة 
لنمسكة هذ عق عملم امتكة! أ لممفصمع 
وتلمع تاهدم مء علمتمعليه عنن 


- 6 


حه1 غكناءقلل 2 <زماومتسصه0 هيار 
-06 م 5ع «رملأقعنني عغاعه عمعتسعسع 
: 106 
عد تنا 618963 عه #عتيصمة ع2 (2 
.لوعغصغع 6لمممه60ه عل امعسعمولعم 
-86 قاط 168 جع مواءممء جناء1 عط (5 
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68 قنام) #عتستافقة غشةوع0 عتاوتاطيط 
.قلة1 


-عقعتاطهةغ6 اءه ع2 سملاوقت ‏ هنآ 
-30618 «مملاععة 12 ع0 غؤقء 2 بصعم 
ا عصنائق ‏ ,قعناء ام غلاقصة 5ع0 14 
-تاة أناطغ0 جاه عكجاء 2232 ,مملاععم 
-تاتط 065 #عم10 عل غعل05 عنامم الو 
68965 5ع .قاعصصملود5ع06م كمواءلع 
وم فامموفلةه ‏ ومفلمعة ملاع عل 
06 عمعتصمعلةم ننه واملععاقة ‏ امعلمم 
.ف اامفامعة ع0 غامعة 

-ة6 8622 لمأعممة عستسمعومهم من 
008 ,ع اتناغهئج دملاءء5 12 نادم غعمط 
حصمء 165 عتصناعم غممعرعة وعنرهاة دعر 
: عه للتاة قصماغزة. 

وعم وعلهءتكنايم وعلبغتامة وعءط (1 
665 عتمم 

قتناعكق27101 06 انعم قعممع'آ (11 
حتااة كممع1 عل صذءك 15 له عد ؤم "نمم 
.03 

عناواعطو دع هتعة ‏ «مناععة عناغء0 
لع قصمء عتاغنا1 لبانق تدتزمم عل عناممع 
.790156 

,أمعسعصواءعمم* 0‏ وعلمطاغط وعد 
غصعتهة069 ,قصملاء52 عسناعة 5ع عناوم 
وميه اتناى وومأعممم قعل عمد ععوممعم 

3 مملاءعة 18 ع0 عستسدمومجم ع1 
-6عم ه1 عق علاءء) مكصوععوصصط كسام 
لأغقصاة غء 5كتاء تا اأقطاط 065 صماغوهدم 
5عاعلامة 165 وعلدع مسرم (5عع1عاتاة 
: كتامدوعةسك 


امس 1 

ةع 06984 معتامروة غصقط عنة (2 
.تقاعفمة عمغاعومةه صمد عق 

علاءه اه وعلمطافمم دعل عقسافية رط 
عمد له وعقلكصمه غصمجعم غصفط يان 
عمية عللمفسة معتامرهة ‏ ممتصفط 
 856-‏ ه3329 سنالك صمغوممطهتا ه1 
لطععة عق مصملغدءيي 165 قصدك ككتلقك 
ممه دعق مده .عتمعمم مولام 
-مطاقم وعة «عوطهلن'0 عطعقا ممم 
مل عمفاعوعف ع( مصواعءمىه 5ع 
.#طوعة غصفط. 

06 قتهلك غتعسيعصواءقصعية كه 
غاكصمء. غسعصة «تمساممة وععة وملاعمع 
قصدة ونمللهاء6م5 5عدعووء ممم دعق 2 
.عسولأفصمطم عل عصمتغفعدي دع 

عصقطء لال ممعسسعصواءفصعية زه 
ام هلاه 85م «ملاعوم علاعه قصوق 
د 


عدم مصدماغتمممء عسعسحته! وغعهمعط 
.عناولقتتصد عل وعامعة'0 صمتفمقي 19 

-600 قعه عنام “2104 11 عمصصمم نأك 
-بطلءمصلاة ع«طسمم سلفايق صن قعل 
,قعاطقريمء ‏ وععلغبةلءقصلا 6ه دبع 
لعمم ع1 عسو عملء46 مدامدتسصرمت ول 
ممعم عنامت نال صلمق وتم 
-لأقمة صنق صمتقوفي هل عبى معاممم 
فصق ممغهدمم؟ هله فصلافعة قط 
.قمع لعأباغلثمماثة نه وسسعامة 


-0مم عاق معصسوءكت'1 كممسصاغصمن 

5 عتاعغنانأاطصد حرم'تاو عظاتسوئرع 
-اء06 حرملقعتدهم00 18 ,قاناءلفقصط وم 
وعغلقهمد و16 ومفدع عمسم للئسي عق 
0ل 0 عله “نهم ,قع هلايع 


1١ .غصفط6‎ 

.كاه استصاتمة (2 

,16 عتمم وعتممفغط5 (3 

-ماة 12 عل معنم غمزظ:ة كدولغهة (4 
لسغ تامع عدم عه علوفمةه عسولق 
عق عتامفعتط”ة عصملامم 165 فمعصر 
.عل سعلع0 عنوتعدمة 


نا لأقصذ غعه وصهل غذص ومع3 للثنن أ 
6081م عل علقاءةمة «ملاءءة عصيد 
-720 نينا لمتاطواع جره 126116 نامر 
-0141مم عق عاطتامععكية عستصديع 
عتداع 6 16ن كمصملا 

قم الصوطونة ومع ءمعصصمة مه 
ر7#طعج م 06 قكناغلفقصة لناعق صد معفى ‏ 
03 3356© جه عالتاكص ععقى د كليو 
0 ولتالاقصة قعسه'0 ععصلوممم مع 
علناة 3622 018 1م106 عتسمسوع0مم صا 
د 

#أمعسسعنعتره1 ه ممالوستسضرمت ‏ هآ 
حقمء نو قعلمطاغم و16 غصتصسميك . 
ع0 وماقدفت 12 2 «عدوتاممة'4 فمعار 
: 06146 8116 .لافطا ناعم 


1 26قغصم لنان عه بعان© (2 
ناع1 تنامم 265لللتيوه 065 3ع0ناغلاصة 
مكتنا' #عملعة اتهتلناة1 11 رمماقتقتصفة 
«لقتاتد 18 تتنامط مامه عمع1 عنثناه 
نا أقسائق 6جمعل ‏ صلذامعء رن رعباو 
ع6غط عل وملقامطه م0 ,فلقفمغع صما 
أله 06[3 أسمعتة تاج انان عددعء معصعمة1 
غ20 76026061063 5ع0نانة 065 
0م نم1 ,أناطغة تله ,كصوغللاعة؟ 
«نامهل 5هم أمعتدعدوئم لنانو عنبء م0 
65 6011665 ف الةكقلقهة ‏ أمعررعويعم 
.قم لتق همه 


عة5ة و32 اتاعطعمواعقدة'1 فته (ط 
ل عنؤقصة1 ع0 وغ أونسلقة 18 ,ألاغ 


«لصممن1 لخ عقاء06 حرملكعأسصره0 هآ 
: فغلصر 


ءاعمج ع2 (1 
.6 أمروظ ده علمعلقتاسس 
-وتالغصغع عماعه #عنولاصمة'2 (2 
5أطوكطع 0 قصلل:ةز وع3 عدم ذة وملا 
06 0135563 وعسغلصمء0 #باد' لوقتال 
.عمل 0صمع6ة غمعسعمواعودع؟1 
دملخه5للة6م6ه عزءه ع0 غناط ع1 
: لوعو 


0م160 


نات تملأوعملن'1 ععان[صصرمء ع2 (1 
.علوعلة 

0618م نل “تألاوعة عقلة1 15 26 (2 
.تمتأأهط 18 عل عدو لأملامة 

اناعم 16 قصقك “تعكاه127 »2 (3 
.06 أقناد 1 06 غنادع عل 

قق عناوتعنطم 15 عمتسلم سام 4 
.عتتمعتاطزروة «دمعتممد عنومط. 

: قتاعتزممم وعنةآ 

مقع نم 
نك 

أبن ووستسدموممم ذعذ ملتاطمام رط 
.مل وعتاصمة'1 أمعلو عل )سدع مه 


تأمعسعمواءقمة عع 


وسوتعس دده عك عاساقاعد1ر 


تصمق كأكلاكمة 125 غصمد كاعمج 
؟ صملغدغى 12 «متقطيمع كتدموسمر 
خناي كلمع علوم و16 امعتديعة كاعيدج 
-قصة وه قصمة كعقنااة 165 غمعتوجتهقم 
165 #امععمه #سعسصصمه0 7 كغناطلة 
7 عهقمن نعل له معستسدجهمجم 


األاعسصسعيعه10 2 صمالكمتسممه0 :1 

0646 ع وملذوعبي علؤع غتويافة 

نأناألأقصة فوفك عبنيو عالستشتفصت1 
.8066181 قناط حيت ع1 عم تهجرمع0 


-0269 12 ذه و3078 عل أصورة كلوك3 
ده عملة؟ ةط 11 غباكلءمصد صنكة صمت 
-616 ممعتعصة وم هة مععتادقه'ة عترمع 
.تلدع29 حرنا أت عمغلتوء عصنا 5ع 
0668 80115 #6متمطوعء اماه وغعرم 
“لقتتصد 065 «ماغتقصمه 12 قعصمه1 ومع 
غ6 16م862 جع ماعصصوالدق16ممم فصعك. 
نل 16434 ععنة ' عنتوصسيم ‏ عاملة'1 
عتناكلنكت 858 ع0 غجهعة ع1 نه ع[إصناعم 
66 ف «ماوةتسدده© 12 بعلوعلكسم 
قأناملؤقمة و06 ععمعه عل عمددواناو 
,قتتاء210438 06 مله مم10 12 عتنامم 
تلصة7ة نا متعتنادفة عناءز عنولله1 11 
7202268 16 وعاأسدممع عدنو [عتمم اوم 
,26265816 علةعلقتائم عمتاغلنه 19 عق 


8 قصهل ذو 5كعوصدناء 5جاعووءئممم 
ممم رق 3 06 مملاعدمميم 
للهله عاأجمموءم شيو كدو عاسقسعواع 
8 مفنقط ع0 ؤالووءعء6م 18 نمعصععم 
-لصقؤىه دعاط أتغتاقصة صدث'ل مملتوغفى 
5كناء ألا لأقصا' 0 155 2جم:10 15 عنامم عع 
-قئة عناواقم عل 5ع16اداللمصلة عع 

ذا 


عتأمء ‏ برمعلهمة دصرم 12 ,ؤسام عط 
12 أمعصصعمممهة كمي كمعتامرروم و16 
ممعم 12 عسو عتغصمم عنولعسم 
أ وعللا؛ قعل 6ه قصموجمع 165 عمادع 
عتلاق صملةةتصصره0 هنآ .3 ذ 5 عق 
-0642908 فاللهوغم! عصنا خ1 ه انز لانو 
3 ع0 علهلللصةع صملقن114ة 15 ة 16 
-1'896 عنام مغصماءتسوصذ ع عنوتمساصر 
.8586 عناولقتاد 12 ع0 علثد 


نط6 065 قعندولأوناهاأة 165 5نوكة1 
65 قصق0 25366 عناوأكنام عل 5غصماة. 
-عمطاعقد» أعه نه غهونظ1 عل 5علوئءن 
8 ع2 علغهدم ف غومصصة 666 3 غصعمم 
«ممصعغة بعمتقامءة عقصمة عفمعوفمم 
عتمم ع1 عدن متمعسعمتقك 06(3 غمدعن 
المتتاعه له عتاع6مناى ىه وعللك دوعن عط 
.كممومدع 5ع 


لقلصسصصه0 18 ,مأوكتدوعم عه غصومعط 

5 صملغعة5ماغد5 و3 عستمصوت ‏ ممع 

عل عدهنا علاءء عزم؟ عق عغتقطبامع 
.716ناة غأمعص سدأغكممء عالستقصم . 


265 معميمءت؟'1 عاندمك عمدلووطه 
65ز0لصتاء عناوأعسم: ع0 ممع ستصاكما 
لقع 606 2 جرملوستستصرمك 12 عأمووع دع 
ووأقضدمت ‏ علصممع 1 عل عفرو 
ة كاسعستماعمز وعق ,© مصدام ناة 
قأمء سضاقصا 065 قصعم06 عله ,أمعر 
1010 بهتامصقط 6! عنانو 5اعا ع«بروءه1 
نينا 


عتصلة1 ذه اعصمة ععنة؟ عق عوكء06 علاع 
تتام للعممعصصء تمت يك عكاغمنة 
ع اع ععلة1 ذه عنولاممة'5 لدو 
3ع ع0 تسعستعمواءفمع'! اه عنوتغممم 
الل ا 


وادوتهعس:ه ‏ «وتأووس قلعن 
وامرروع مه 


عنام عكتاغلبكء 18 عممصوم6م العاتوم 
28 إعنو ى 7 عارزروظ د علوعلة 
8 ع0 عقنة1 #عممعصسصيم لايور 
قا© 7 قاط ع1 غقء إعنك 7 عناوأقسسط 
.قدع2207 165 غصرمق 


نال 216غدء021 عنولكد88 عل أباملؤقصكا 
.ععلة0 


-00 ناك عمطصعكة ,للدت لتامسطهكة 
06 الاألاقص1 ع0 سمداعزعع21 عامس 
.عملة0 نال علدأمعلع0 عناواكتمة 


أصعملو6 م ,21423 867 قطصدذكنه36 
اناا لأقس11 عل تاعاءععاط ,عائمه0 نه 
.عله داق علدغمعل02 عنوتفدية عه 


للصطءةة عععدقة'1 تسمستسمءه ص 
66 فده 11 اناو قعسرغاطمعم 5عل عو 
«قتتصصده© 12 ع0 «متغمعغة'1 ,قتلستامع 
تتناة 2258666 الاعممعلوك64م3 أوع'8 صملع 
«ةعاكناتط ومتكوعمة16 عل ممتاوعدي 12 
«تامعطا كننو له عووعصتعل عازعء ع0 عل 
معت عل عطعةة 12 عمتصع9ة'1 قصقل قجعط 
-270 صع'0 عوتقطء 12 نه غعمة اع ع1 
.أ معمعأعممء'1 معقدم 


عناع-ة ‏ صوأموتصمم0© 19 ,لفكتاة 
-85]2615 عن #عتقيافة عنقم غع عمتسم 
0 عغط32د 138 عتأصممم أنو عسو 
16 قصول 1معتعتسد مسعصسعدوزعفصة:1 
.ةم 


5ه :312241121 


عه تعملكتط 065 ومنو مةوصسف :1 
لععتداء عتكصمصغة و5عدوتاكلئهاة ومع 
كصعلام روك ع«طصمم ع1 عسو فمعصر 
-صع10ع06 عتتولقنام 15 سعتوية انو 
ننه ماءتمغصناع نوه بعأصووظ مه علد 
كمعصطععمم32 نان عداءه عل مطامط 
,21256 عنالاكتامط 


-56 3 عصصمق وعقمط عل غوأة اء0 
قعمناقعمد 0465 ععمعوعنا1 عناى متطعفل2 
تام قعة'1 ع8 2016م تام عتممعمط 8 
كنج مصمكلهم 165 مقطءغطءهم نه لوعلق 
.قدعاءلقتامد 165 كسعموامة مع 


: قاط 1645 عامل 
ين ل 


2,84 ديك 
ل اتا 
179 وطوعة 


1ل رقعملالط وم ع0 معسمء "1 و 
عتطمسمم عل عنو بععاناه جع بأععممة 
عكعاء عع 165 عدعدمعل مفعتام روظان 
قتسمتفيةة وعة [ماما كلامملك1 عن 
أتدم عمأبونة ‏ ,عأوأقصوه جره كتفصر 
ناعمو 2016م ع3 وعطصمم 16 فيو 
ع2 عه ل #دمسهء مصعلامريظط 
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غلامه»اه لال/ا لك ا 


عستمعصنمسن عسوععكء امعسصسععتهمتومعم أصددمتدعهم عمتملله حدهم1لطء11 عمسمومآ1 


عدصمعم عناواكنال/ا هضااصط اه/اسه 7ل5711كل"انا هه عمحضموعهه 


اي فيد د فا 


انع ابرع انادمهم 


هه عهم 50 ,1م نمام رمع" عنوم 
مه عهم 80 ,5م بعمعمهماع"1 عنوم 


يي لشي لا يننا 


اللليييكا للك 


11 


.1955 انمهف 16 


د أوماه مره «سوياوهك 885 


بام تكععهلم 
التقاة 6مأم2 ماصويم ,22 
ينين ييا 


وناو نامهجعةاة1 موقم 
مودعم 


10. 


41025720117 15 *33اك الدع ددن 011 دردرد1 
00115 153 ©01 
13311510]116 12 01 اأشاعقتده ددع اقع5نده”1 06 


عموتاتت نك عدعاتدهصمره0 بمممقلدع 
.لوعتعتامر 

ناعمة 22010 ,تقعل1ك117 ,2 .لووط عي 
-0و2 نه مسمعللا عل فالومعجتمن1 3 
نصنا! عق < وقنسوه واعمصوقة » سمه 
0 فنأاوم 

اذ عنعووء801 ,77011 .28 ,1معم' مآ 
تناع وعلط نه ستلمعه عق 6المووتمتكر 
اث عنوتسكة هل( عك أمعمعمدمعط يه 
,علقصه غ202 عموغطامتاطاه هر 

اه 7نه2قق22016 ,لا8 هعلقلا 6م22 
.لتامطسية ك0 مامه جعقممن 

ا 2 قن 350 
-00886592 ننه علمعلكسكة ‏ عجامادلكاتة 
نالوم متا عل فى صدلئئة عن عكلمن 
.علووط ع0 

بال ععطصعكة ,علاط كت صتسة فعسطة 
6 لساتاممك! عل «دوأععماط مغتصمن 
عطلقه عق عتمامعام0 عسوتممقج 

-6م1'0 عل “اناءاءعملاط ,تصمغصة6 .7 
يا 

06 مصعل1ة76ط-ععال1 ,كزلة عدكدم 
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-تاصد عل مسعممع لوم ,علطم دوت .6 
عموتعدكة عل غسغلاممظ1 1 عنوام 
ا لانن 

1 كين 
ولغه]2 مامه صعكصمه سه لمقمقن 
مومسم 2 عل غه عنوتمتطة عل لقم 
.كتعدط عق 

عن عساتامصة! 2 مدعوعمزممط بدطمكر 
عناجهعط عل عنوأدمكة 

عمعة'1 م ممعممءووجم ‏ ,طاتصع فصع 
.جلارء8 ع3 عدواعدكم عن عتصعة 

أسطلغممة! عه ,عدو معدم عسدمدكد 
.عصهدطعه8 18 عق عبولفعدمطم عل 

-كصة1 عل ع«طصعكة ,قسوطدع اتمعكط 
امه صعقد00 نل معاععماط نك غناقلة 
ةط عل غء عنوامدكة عل لقدملغد2 مم 
كاعد عق سمتاأهسمك 

ة عنعقدةه220 ,قطعة8 .+8 .كوجم مآ 
كساعاع علط كك ستامعى عن 6اتويع جامنا1 
ناكة 36 كاطع بص غدخة ومع عنقمكة يدك 
.عتولق 


-ناه© ع1 ناك وعناوزجام؟ ناج أعبامة ع5 
ع1 معرعاءم عل معتامرهه اسمعسعمد 
ا ل ليك 
عناءل 18 ل ل#عكتادقه'0 اء وهم 1 كصول 
ععدافانكء ‏ عصصمط عصنا صماغ فصع عط 
انه ,02663 3 فدعصية ‏ 18 ,علو أقتاسد 
-00© عصنا ,005523 نال عمرغم صلاعم 
66 عصنا غتدعتسسغم انان دملوكتمد 
عع«طقلمء عنام 5ع وتسعموعيممم ‏ عل 
بكعاشيء عفطممصد تلق مععتم عه لوقصم 
عل علدمتعساعم عطعةة عنامم الوعية أ 
ملكتامم 8[ عل أمعدمعمواعقدة'1 معممه1 
-0'9 ,قعنا11لأسصعلءة قعقهط 065 عناة عاو 
«ة وعلمط عمد ومعتوللاعم هه مقرم 
.قمع متمعكقتاطواة وءه قصهة 5ءعنولام 

2056 856 (ماةقتصتصدم ‏ ماعن 
: 06 

لعتصطم منامسطةك1 .22 عن .3134 
عنولقدك8 12 ع0 #تاعاءءتمصة ,لموعهع 
تام وملؤع مس1 عل عمؤإقلصلكة بره 
نال لوغمغ0 ععلولممعم8 ذه عبولاط 
. (أمع526510) رقغتهصمم 


:الفن ٠١‏ ملها 


العدد الثامن 


القاهرة فى © جماد آخر سنة .مم١‏ 


0 
م 


لاك كط 
تسد نه فشر نوكا 
يلغ سول : للنؤصر لتاق 


الدُوَارة الرشتافات 
0 0 مص ]| ٠ه‏ تشامانا دل لقطالص واه 
كلدك علخ ووخاررح ود و وو 
ا «معمؤنات تض لها سّالودارءً 
+ 00 2# 
لى هرا العرد 
أغا ىالطوائف: فر المبقرية ( قد ةكاملة ) 
نداء الى الثمراء مباديء الموسيق النظرية 
الالات الوترية ف الدولة الحديئة الموسيق والارية البدنية 
ثرية الذوق الففى في الدرسة 
شوق الموسيق أنتودة الاطفال 
بحث في المقامات فى عل الموسيق 
سماع الموسيق والتأثر بها الاذاعة 
نماء الصوت الاناتى : رواية الله 
في فورالكباب «قطوعات ٠وسيقية‏ 
ٌ التقريرالمام لجن التاريةالموسيقى والمخطوطات 
القسم الفرنسى |1 ؤم الموسيقى المرية 
] التأليف العتاثى 
دصح الوم !| 


دنالوه هستسا زافق 


ديت ستجعد وجمير 


السنة الآاول 


أول سبتمير سنة وعو١‏ 


أَغَنازالظَوَانِتٌ 
ماو الى ا لسعراء 


السلوى الخالدة التى يغالب الناس بها اليأسء ويتطدولون 
على مشقات الحاةء هى الأغانى ؛ ولذلك كانت من مقايس 
الانسانية فى الام والشعوب » حتى لقد اصطلحوا على أن 
الناس لآ يكونون ناساً إلا إذا قاموا على أغانهم ينظموتمها 
وفاق مقتضيات شئونهم . ويطربون بها فى صوت جهير 

وفى الآهم طوائف لا تننظ لمم أموربم إلا بطول 
الدأب ٠‏ وشدة الجهد : فا ي#بثلى عنهم كربهم إلا الطرب 
والتغنى بالاناشيد : 

١‏ هؤلاء رجال البحار » جوابون يطوون البحار, 
وتطوى البحار أعمارهم ؛ تقذف بهم الاسفار إلى مختاف 
الآفاق , فأن أبكروا تيرًا » وإن ارتحاوا وقت الظهيرة 
تغنوا » وإن ساروا بقطع من الليل تغنوا . . لهم أغان 
مخكرين » وتمظيرين , وُدالجين . . .وهم كذلك إذا 


اشتغلوا تغنوا ٠‏ وأنشدوا لكل جزء من أعماهم أغنية وشيدا. . ولذكرراتهم فى الحر أيضا أناشيد , منها 
الازين المفجع ٠‏ وءنها المبلك المفزع » ومنها المرج المشيع . ٍ 

؟ - وجنود الجيش ؛ لهم أغان فى السلى وأغان فى الحرب . فأما فى السلم فأغنيات التطريب والسماع , 
بمجدون بها الجيش والجندية وحب الوطن . وأما فى الحرب , والوقائع مضطرمة ؛ والملاحم مستعرة ٠‏ والآسنة 
مشتجرة . فأثارة الجية . وتمجيد البطولة: والاستشهاد فى سبيل الله والبلاد.٠‏ 

وتاك سنة الجيوش من القدم . فلقد تغنى الجيش وراء قيصر ء فى وقائعه واتتصاراته » ونقّمّت جيوش 
لويس الرابع عشر ؛ وطربت جيوش نابليون : وجيوش الجهورية الفرنسية ‏ ألحانا تعد من كنوز الآدب 
الأورى إلى اليوم . 

م - والفلاحون » لهم أغان يتتاشدونها فى الزدع والحصاد وقطف القارء بل لقد غالى بعض شعرائهم وملحنههم 
فنظموا لهم أناشيد . غاية فى الرقة وسلامة الذوق » يحنرن ما الشّد ويعصرونه من شمعه. 

؛ ‏ لااعراء فى أن كل ذى عمل يتفنى فى عمله . ما دام جد فيه ويثمر . وقد يتساءل معترض: 
أيتغنى القضاة والحامون أم يشذ أولك من هذه القاعدة ؟ ونحن لا نتردد فى أن نجهر بالقول : إن تلك الطائفة 
التى تزاول أشق أعمال الذهن . لما أغان تستروح بها من عناء كنا القكر وإرهاق الدماغ . َ 

ه - وأهل الصلم » والمبرزون من الكتاب والشعراء : أولتك أكثر الناس تغنيا وتنغما » ذلك بأن الاغانى 
معشوقات أذهان الآدياء والشعراء . وهى المادة التى تعيد الرشاد إلى الخيال الجائر الشريد . 

« - ولن أخذنا فى سرد جميع طرائف العملء من أهل الحرف الختلفة ‏ وذكر أغانهم. لقد يطول بنا 
المقام . ويدسع الجال, وحسبنا أن تشير إلبا فى هذه الاعاءة القصيرة . 

وبعد . فا لنا لا نسابر الأمم فى هذا الذى صنعوا ؟ ول لا يكون لنامثل ما لهم من الاغانتى الطائفية التى 
تخفف عن العال وتسركى عنهم . وتتشطيم وتعبب العمل إلى نفوسهم ؟ 

لقد نادينا الكرام الكاتبين . والشعراء الاكرمين . أن ينقذوا مصر وبنها من فوضى الأغانى المبتذلة » وأن 
يتكاتفوا على إخراج أغان ل . تبط لد وجرهبم : وتحى هوات خواطرهم. 

وها نحن أولاء نبيب بم اليوم أن يكرموا أمتهم وينظموا اطوائفها أغنيات يستروحون بها ؛ لا صلة بأعمالمم 
وتمجيدها وجهودم وامثابرة علييا . وليعلم السادة أهل الآدب أن من ينظم لأمته أغنية . فاتما يحسن إلها ويجحزل 
الخير لها . فأن فيها أصدق البر ء وأبر الآحسان .. . 


وإنا لعملهم لمرتقبون . 
ذافن 


2 ع 
١‏ لزيا لوي 
١-العود‏ 
عرف قدماء المصريين . فى الدولة الحديثة آلة ااعود بفصيلتها وهما 
٠اء‏ العود ذو الرقبة القصيرة ‏ ٠ه‏ ب » العود ذو الرقبة الطويلة . 

أما الأولى » فهى فصيلة عود يثشبه العود المستعمل فى مصر فى الوقت الماضر . وكان ذلك العود آل 
ذات صندوق مصوت » ييضاوى الشكل غالبا » رقيق الجدران 
« صورة »١‏ وهى صورة عود تحفوظ بالمتحف المصرى ببرلين 
يرجع عهده إلى سنة 7.١‏ قبل الميلاد ٠‏ رقبته قضيب طويل 
من الخشب »2 مستدير ميك » نرق الصندوق المصوت 
كالسهم من داخله » ينفذ من جبته الآخرى - وقد 
لايصلبا آحيانا ‏ يثبت فيه بمامير من الحشب وتركب 
فوته الاوتار . ويوجد وسط صندوق العود قنطرتان من 
الحشب موضوعتان بشكل أفقى بالنسبة لرقبة العود لترتكز 
علهما . وقد يظبر جزء من هذا القضيب الخترق للصندوق 
مرة أو أكثر مز مرة على وجه 
هذا الصندوق . 

وبدق على الآوتار بريشة ءن 
الخشب . كانت تعلق بحبل فى العود 
ه صورة ١‏ » وهى صورة ررشة 
العود السالف الذ كر محفوظة بمتحف 


ة 7 يه 
ضور سورة ١‏ 


برلين ويرجع عبدها إلى سنة ٠.٠١‏ قبل الميلاد . 

وقد عثر فى مدافن طيبة على عود من هذا النوع «صورة ٠‏ وهو 
أقرب شيا الى العود الحالى . 

أما الفصلة الثانية فهى فصيلة تشبه الطنبور والبزق » كان برقبتها 
علامات تبين مواضع عفق الأصابع على الأوتار» وه ما يسميه العرب 
بالدساتين ( صورة 4 : طنبور فى الآسرة الثامنة عشرة من نقوش 
طيبه) . ويرى من صورة الطدور أرن عدد دساتينه كيير» قد يبلغ 


صورة * 


الستة عشر أحيانا » وأنها متقارية فهى لابد 
14 مخرجة ننهات أقل من نصف الدرجة الكامله 
٠‏ أقل من العربة » . وكان عدد أوتار الطنبور 
مورة ) المصرى اثنين أوثلاثة وقد يبلغ الأربعة أحيانا. 
ويقبين عدد الأوتارفى صورالنقوش من عدد الششراريب المدلاة من الرقبة والتى كان لكل واحدة منها وترخاص. 
والصندوق المصوت للطنبور المصرى يبضاوى فى الغالب . وقد يكون أحيانا على شكل خمابى 
أو سدادى . وتارة يوجد على سطح الصندوق ثقوب هى فى العادة أربعة أو ستة . توزع على شكل 
منتظم . وتارة لائرى فى سطح الصندوق أية تقوب . 7 
وطريقة استعال هذه الآلة أنها كانت تحمل على الصدر كا هو مبين فى الصورة السابقة » وفى 
الصورة الملونة المرسومة فى الصفحة المقابلة. وإن كانت تستعمل أحيانا يحملها رأسية ٠‏ كا تستعمل 
الرباب الآن » ٠‏ صورة ٠.5‏ 
وظبور آلة الطنبور على نحو ما وصفنا 
دليل على مدى ما بلغته المدنة الموسيقية عند 
قدماء المصريين فى ذلك العبد . ذلك بان 
آلة الطنبور من أرق الآلات الوترية ذوات 
العفق, أى الآلات الى يستعمل فا تحريك 
الاصبع على الوتر لاستخراج مختاف الدرجات 
الصوتية . ويدل عل الآلات الموسيقية على . سمو 
أن هذا النوع من الآلات هو نباية ما وصلت سورة:: 
إليه المدنية الموسيقية . فالآلات الوترية هىءك! سبق أر_ أوضحناء أحدث الآلات جميعا ,. والآلات 
ذوات العفق منها هى أحدث هذه الآلات الوترية . 


اللحكورعكؤد لحمدللشنى) 


ع وم ب سه وخ د سرهم 
موسيم رده ورتين 


عارنذة «الطعنور ( من نضَوشٌ مدان الدولة أكرسيا بطي ) 


2-2 


حقوق الطب ع حفوظة 


ولم تعرف الدولة القديمة , على ماوصل' إلينا » أى نوع من أنواع آآلات العفق » بل كانت 
آلاتها الوترية بخصص كل وتر من أوتارها لصوت خاص يضبط عليه ٠.‏ ولا بد للآلة من عدد 
كبير من الأوتار مساو لعدد الاصوات المراد استخراجها منها . فى حين أن آلة الطنبور فى الدولة 
الحديثة كانت تخرجء أحيانا من الوتر الواحد ستة عشر صوءًا . 

اده الكنارة 

وتسمى باللغة الدمرية القدمة -كثر واشتق من هذا اللفظ التسمية العبرية كور , ثم العربية كنارة 
٠‏ بفتتم الكاف أو كسرها . وجمعبا كنارات وكنانير . وه آلة وترية «صنوعة من الخشب مستوى 
أوتارها مواز لصندوقها المصوتء ومثبتة أوتارها فى إطار خشى قد يكون أحيانا غير منتظم الاضلاع . 
وقد ظبرت هذه الآ بظبور الدولة الوسطى .ا قدمناء وكان ذلك فى الآسرة الثانية عشرة وكان لحا 
فى ذلك العبد خمة أوتار أو ستة زادت فى عهد الدولة الحديثة إلى أن بلغت ٠‏ وتراً أحياناً . 

وطريقة استعالها أنتحمل معلقة أفقية أمام الصدركافى صورة > وتعفق اليد 
اإسرى عاد ةالأوتارمنخلف الآلة : وتضرب عليهااليدالعنى منجهة الامام بنهاز. 

ه صورة 4 تمثل عازفة بالكنارة من نقوش الآسرة الثامنة عشرة 


5 
1 


عدافن طيبه , مقبرة م8 ٠‏ 
وقد تحمل تلك الآلة رأسية 
أمام الصدر ه صورة ٠١‏ من تقوش 
الآسرة التاسعة عشرة فى طبة 
مقيرة 1١8‏ » 
3508 وليس لاوتار هذه الآلة أوتاد 
تضبط بواسطتاءكالتى ذكرناها فى آلة الجنك : بل تلف الاوتار 
على حلقات تنزلق على القضيب الأمامى من الأطار الذى يتركب 
من قضيبين جانبين أحدهما أقصر من الآخر , وبواسطة هذا 
اللف وذلك الانزلاق يمكن ضبط أوتار هذه الآلة . صورة / 


ءٍ «صورة م للقضيب الأمامى ملفوذا 
0 عليه الحلقات الى تثبت فها الأوتار » 


دورة.م 


وقد رأينا فى إحدى النقوش 
امررأة تعرف بتلك ال وتضرب بيدها من حين لآخر على الصندوق المصوت أثناء العرف وذلك 
تقوية للأيقاع . ومن طريقة الاستمال هذه يمكن أن نفهم تسمية بعض موسيق العرب لهذه الآلة 
بالصنج ذات الآوتار « والصنج آيضا آلة من آلات النقر» 


ول يعثر فى عمايات الحفر 
إلا على خمس قطع من هذهالآلة 
ثلاث منها فى ب لين وواحدة فى 
بالقاعرة 


ايدن بو لانداوو 
زصورة و كنارة محفوظه ف. 
متحف برلين وصورة ٠١‏ 
نفس الآلة منظورة من أسفل ) 

وقد انتقلت هذه الآلةفيا 
بعد إلى اليونان ثم الرومان ثم 
القوط ثم جميع المالك الأوربية 


كغيرها من الآلا تالأخرى مورتة 


ولا يفوتنا هنا أن نذكر 
أنه قد عثر فى نقوشات الأاسرة 
الشامنة عشرة على أنموذج 
غريب من آلة الكنارة هذه 
رصورة؟١:‏ حكنارة واقفة 
وكنارة يدوية عادية من فرقة 


أمنوفس إلرابع من الآسرة 


عورة؟؟ 


الثامنة عشرة فى تل العارنة ) واننكنارة الواقفة عى ما نعنيه فى هذه الصورة: 

وهى أنموذج نهم جدآيوضع على الارضأثناء العزف به ؛ وصندوق هذه الآ | 
على شكل زهرية يخرج منها قذيبان يعترضهما ثالث , ويعزف علها رجلان '--- 
فى وت وا -دكل منهما يستعمل يديه معا . وبهذا يسجل التاريخ أن المصريين 


صورة 1١١‏ 
أول من استعمل العزرف بأربع أيد على آلة واحدة . وهذه الآلة التى كانت موجودة ففرقة أمنوفس الرابع 
لها ثلاث صور : وا<دة فى حجرة الآ كل » وثانية فى ببت الموسيقيين , وثالثة فى القصر الماكى . ولماكان هذا 


الشكل هو الوحيد الذى وجد لهذه الآلة : ونظراً لأانها وجدت فى فرقة الملك فن المرجح أن يكون هذا 
الأموذج قد صنع خصيصا للك . 


ديا لوس ىوفليهترا 


للكاتب الآديب الاستاذ , خلدونء 
الفطرة أصل غالب فى النفوس والأذواق بل فى الاديان 
كذلك فى الحديث الشريف.. كل »ولود يولد على الفطرة 


فأبواه مودانه أو ينصرانه .. وقد فسر أهل الحديث الفطرة 


فى هذا المقام بأنها التوحيد . ذلك أنه يتفق وبساطة العقل 


ثم أنه مرد العقائد ومنتهاها فى غير الإسلام . واسنا ذهب" 


الى أبعد من ذلك فى الكلام عن العقائد إذ كانت هذه 
الكامة معقودة على الفن لا على الدين وإتما حدر 
الاستشباد بكلام الرسول: عليه السلام فى الفطرة لاتصاله 
بما نقصد اليه من الكلام عنها فى هذه العجالة . 

جرى العرف عند الكلام عن الموسيق على نعتها بأنها 
شرقية أوغرية : وهذا النعت قائم على أساس صحبح من الواقع 
ذلك أتنا نرى ونسمع فعلا اختلاف نوعى ااوسيق 
وتباينبا : إما تباينآً تاماً بحيث لا يخطىء الذوق العادى 
تمبيزه , وإما تباينآً دقيقاً لا يفطن اليه الا الراسخون فى 
اكلم . وقد مخطىء بعض الناس المكم فيحسب أن الموسيق 
الغربية لم تخلق الا للذريين وأرف الموسيق الشرقية هى 
كذلك لاتصلح الا للشرقين ولكنا نرى فى هذا الحكم 
مجالا للطعن والتعقيب .ذلك أن الغربى ما أحب موسيقاء 


وتعصب لها وآثرها على غيرها الا بكر النشأة والبيئة 
وطبيعة التوارث ؛ والآمر على ذلك فما يتصل بالشرق » 
على أنتا لو سلخنا مولودا غرياآ من بيه وأنشأناه نشأة 
شرقية فى وسط شرق وأخذناه بسماع الموسيق الشرقية 
منذ الطفوأة حتّى يتكون ذوقه وتستقم طباعه لكان شرق 
الذوق والأحساس . والعكس «ساتقم صحيح . 

وقد وضح من هذا ان الفطرة لينة مرنة تتصور 
على حسب الظروف الحيطة ها ولا تأى التطور والاتتقال 
وأن الذوق لايحمد أبدا » فلو أننا أحطنا يافعاً أو شاباً 
بالظروف الى توثر فى ذوقه لما أنى الليان والتطور تأثراً 
بوحى الليتة وهدى الظروف . وعلى ذلك يصح القول 
بأن الحجاز القائم ببن الاذواق من شرقية وغربية حجاز 
دقيق شفاف يأذن للمؤ.ات الخارجة بالنفاذ والتغافل 
وإنما يأتى الود على عمد . ويقوم التعصب طراعية لمؤثرات 
خارجية تعمل غل ذلك وتعزده استجابة لعوامل بعيدة كل 
البعد عن أصل الذوق وطييعته الحقيقية . 

ولسنا اليوم فى مقام تحيذ هذه العوامل أو نقدها , 
إما نزيد أن نصف الواقع لخسب وندع ماعدا ذلك 
لعلياء الاجتماع فهم وشأنهم : إن . شاءوا امتدحوا تعصب 
المرء لنشأته ورأوا فى ذلك «ظبر القومية وأساس اماعة 
وإن شابوا ذهيوا الى غير ذلك فقرروا أن الخير فى 
اقتباس المحسنات واستعارة المكثلات . وممما يكن من 


لا 


شى. فأنه لكل طريقة أنصارا وأشياءا وعوامل تغرى بها 
وتحفز اليها. 
© #2 

كانت نشأق شرقة بحضة ومصرية صميمة وحسبك 
بناثىء فى قلب الريف المصرى تمكناً ءن الذوق القوى 
وتعصبا له.وحدث حين تقلبت فى الظروف وأخذت 
أضرب فى مسالك الارض وأسعى فى مناكيها طلبآ للحياة 
أن خالطت بعض عخضرمى الذوق ودلفت معبم إلى مواطن 
الفن الغرنى. فكنت بادىء ذى بدء أنفر من الموسيق 
الغريية وأتجهم لما وأكاد لا أستسيغباء وفطن الى ذلك 
صديق لى فطلب إلى" ان أصمد للموسيق الغربية وأن أفتح 
أذى ها وأعودها عليباء ضارباً صفحاً عن العصية العمياء 
آخذا من كل شىء أحسنه ومن كل فن أطيبه . 

وكان فما أخذنوبه ذلك الصديق مشقة لاتذىء إذ ليس 
الغرض سماع الموسيق الغرية لحسب. بل لا بد من 
استساغتها وتذوقبا وإلا كان الآمس عبشا لايخق ومجاهدة 
للذوق مرنى غيرطائل. وكان مما وسوس به الى ذلك 
الصديق أن الرجل المثقف لايحمل به الجود ولا تقبل 
منه العصبية الذميمة ولاسيا فيا يتعلق بالفن وخاصة 
الموسيق . وقد أخلصت لهذه النصيحة كنت أغثى دور 
السينما ومسارح الفن والاندية النى تستخدم الموسيق الغربية 
وزدت على هذا فاقتنيت بعض الاسطوانات الموسيقية 
لأعلام الفن الغرى. 

وأشبد لقد كان مماعى هذه الالحان فى أول الأآمر 
تكلفاً وتقليداء ولكن ما تقدم بى الزمن حتى أخذت 
أنذوقها وأضح لها فى صدرى مكانا الى جانب الموسيقى 
العربية . بل لقد أسرفت فى السلوك فآثرت الموسيقى 
الغريية بحل الميزانية المتواضعة التي وقفتها علي شسراء 


/ 


الاسطوانات الموسئقية 

ولست أذهب مذهب الغلاة والمسرفين فى التقليد أو 
المتدفعين فى التطور والبالغين فى الانسلاخ عن ماضيهم 
وحاضرهم فأقول إتى قد أصبحت أعاف الموسيقى الشرقة 
وأنفر منبا ولا أجد فيها روح النفس وأشباع الذوق . 
كلا . فلسد. من هذا القبيل ولا أحسب أتى سأكون 
منه فى يوم من الايام . إنما قصارى أمرى ومبلغه تقبل 
الحسن حيثها وجد , واتساغة الفن أن كان . 

وكان بينى وبين خاصة يتى وأهل الادنين خلاف على 
الموسيقى الغرية . وأسف على ما أنفق فى سيلبا من مال 
وما أحبسه عايبا من وقت وجبد . ول يكن من اليسير على 
تلقينهم البادى. التى لقنتبا من ظروفى الخاصة وعشرق 
الخارجية » كنت أتقبل منهم اللوم وأ تحمل العتب صابرا . 
وظل الآمر على هذاء لا ألن لم فأتتازل عن هراى : ولا 
يقبلون على فتحسن لديهم الموسيقى الغربية إلى أن رزةنا 
اد وهو الرازق ذو القوة المتين ع حكدا يفصل إيننا فلا 
ترد حكومته ولا ينقض قضاؤه ‏ أقول ظل الآمر على 
هذا اتحو من خلاف على الذوق الموسيقى إلى أن من 
الله ء علينا بطفل وأخذ يترعرع وينمو ذوقه. فدأبت على 
إدارة الفونوغراف باسطوانات غرية على مسمعه . وذان 
الطرف الآخر ينحو مثل هذا النحو فيدير على مسمع 
الطفل اسطوانات شرقية: وقد كانت النتيجة قبول الطفل 
لكل مايسمعه وتلذذه بنوعى الموسيقى على السواء 

وكم من مرة شجر الجدال بين الفريقين حول أى 
النوعين من الموسيقى يؤثره الطفل ويصبو اليه فلكذا 
برع الى الفونوغراف ونديره بالاسطوانات الختلفة ونرقب 
أثرها فيه فكنا نراه معتدلا يطرب لها جميعا ويسر لسماعرا 
كبا 


ولا تقدمت السن بالطفل قليلا وأصبح يستطيع التعبير 
عن هواه حفظ اسماء الموسيقيين وصار تحدد النوع الذى 
يريد سماعه ثم اتسعت دائرة معارفه وكثر اختلاطه بآله 
وأقاربه وهم مصريون صميمون لاييؤمنون الا بالموسيقى 
الشرقية ولا يطربون الا لها فأخذت تستقر فى سمه الموسيقى 
الشرقية وأخذ يستكثر من أسماء المغنين والموسيقيين المصريين 
وشغلت أنا عنه بعمل فاستقل بذوقه الفريق الآخر وأخذ 
يدوى فى أذنه بالأسماء الختلفة من أم كلثوم وعبد الوهاب 
واضرابهما من مشاهير المغنين والموسيقيين حى نى اسم 
يتبوفن وفاجنر. وأشبد لقد كان الطفل وهو ابن ثلاثة 
أعوام بحيد النطق بهذين الاسمين وييز اسطواناتهما عن 
غيرها هن الاسطوانات ولكنه اليوم وهر فى السادسة 
لابذكر شيئا من ذلك وان ذحكرر به وألف عليه فى التذكر 

وإنما ضربت الل بنفسى أولا وبابى ثانيا لاقرر عن 
تجربة أن ترية الذوق خاضعة لللؤثرات الى تحيط بالمرء 
وتصور فطرته عبل الصورة الى تشتهيبا. 


ولأن كانت مريات الذوق فى الأجيال الماضية تكاد 
تكون حصورة فى البيثة والعشرة فالا اليوم أوسع نطاقاً 
وأكثر عدة من قبل . فقد جاء الراديو عاملا ذا شأن 
عظم وخطر جسم فى تربية الذوق الفنى وليس بيعيد أن 
يكون لهذا الاختراع العجيب أثر باهر فى تقريب الآذواق 
وإضعاف الفوارق الموضعية وليس هذا بمستدكر على الراديو 
بعد أن أصبح يسمع الفلاح المصرى فى قلب الريف المصرى 
موسيقى القاهرة وأغانيها بل موسيقى أوربا وأمريكا وأغانيبها 
واذا كان الذوق المصرى ينفر اليوم من سماع الفن الغربى 
فانه سيتذوقه على مضى الزمن وكر الأعوام . ومن يدرى 
فقد تفجأ الموسيقى الشرقية الجهور الغرنى فى قلب أوربا 
وأمريكا بما لم يكن ,توقعه ولا يدور فى حسبانه فيقبل عليها 
ومخف لساعبا وتذوقها . 

وهكذا تكون معجزة الراديو قد قضت على الفوارق 
المكانية وجمعت الذوق الفنى للشرقين والغربين فى صعيد 


واحد ؟! 


ما 


0 


االمرطوم : المواجة نولا دعترى كاتفايدس صاحب مكتبة البازار السوداني 


٠‏ : المواجه زى جرجس بطليدوس 
واد مدني : كال ميخائيل الي افندى 


ام درمان : عطا الله جيره افندي 


ما يخطر للكاتب أن 
يصور ناحية من نواحى 
ه شوقى » سق الله 
ضريحه . إلا تعاجم فى 
الآأمر وتردد فيه . ذلك 
بأنه كان شاعراً ملهماً ٠.‏ 
ينقاد له الشعر وتذل 
القواف » فى لطف النسيم 
ووضاءة النور: وصفاء 
الف . 

من اتابن من 
يقرأون الشاعر ولا / 


يعرفون ما هو . أو 
يمجزون على الآقل. عن | 
التعبير عن معناه. ولآن 
أطلق أهل العم والادب 
على الشعراء تعاريف آية 
فى اللاغة وصدق 
الوصف لقد نجد شوق 


يشما هذه التعاريف جميعاً ؛ فلا تكاد تبلغ حقيقة ما 


وهبه الله من العبقريه والتبوغ 
1١٠‏ 


من إيجاز شوق أنه 
كانت رقيق الحس ء 
وكان يوذع حواسه 
اللبمة على مناحى 
الموضوع الذى يعالجه . 
فاذا ما اجتمعت حواسه 
كن عقكدا الصف 
أن يتصرف فى مظاهر 
موضوعه وصفاته . وأن 
يفرقها فى شعره فى إيقاع 
يدهش القارىء ويستعبد 
التفاته واتتباهه 

ومن إيتجازد أن 
كان قوة فى التصوير 
الواضح ٠‏ والادراك 
الوضاء . وقوة فى 
الشعور الحساس بعظمة 
امال وروعته وجلاله . 
وقوة ملبمة تصل ما بين 


سناء العظلمة وضياء العاطفة والفكر » وقوة فى الحم 
الصادق بين الرشد والرزانة. والاعتدال وبين التهور 


والاندفاع والآفراط . وقوة فى غزارة المادة والقاففة ع 
وأذناً تنبو عن المسف ولا تصيخ إلا للتجويد 

هذه الصفات المعجزة ‏ وهى بعض صفات شوق 
أساس حيرة الكتاب الذين يعرضون لتصوير هذا الشاعر 
الموهورب 

وشوق» فوق هذا , موسيقى فياض المشاعر ؛ دقيق 
الحس , ينظم ما يقوى روابط امجتمع : ويهذب مشاعر 
الناس ء ويد أذهاهم » ويبعث السرور إلى أنفسهم 

وليس من قدر « الموسيقى » أرن تحصى مناقب 
« شوق » فى هذه العجالة » وإما تقدم بها الى القصيدة 
الخالدة التى صاغبا أمير البيانء أحسن الله جزاءه: فى تحية 
مؤتمر الموسيقى العربية الذى عقد بالقاهرة فى سنة بمو ء 
وكانت آخر مانظم شوق فى الموسيقى ودقة وصفها 

ونحسب أن « الموسيقى » إذ تتقدم إلى قرائها 
الآ كرمين بنشر هذه الخريدة العصماء , إنما تترجم عن 
مشاعرهم وتعبر عن إحساسهم نحو ذلك الشاعر الخالد 
الذى كان جمال الآيام , وأمير الكلام »وجوهرة الفصحى , 
وياقوتة العرية . رضى الله عنه وأجزل له الثواب والرضوان 


يفا 


تله الماهل والربا آزاره 

يناو بيع ركابع النواره 
يخثّالة فى وشثى الرياض وطيبها 

وتردفةة ‏ الرتبوات* 2 والاشهاره 
سم البستان بكل مازانة الثّرى" 

قالوشى2 يوهبة والحلي” يخاره 
مَل الخَصائل رمن" تنه تاوير كا 

ملا الرفارفة بالدى الممّاره 


قَ كله و داة وعم 
وبكل راض صورة” وإطاره 

دجت بالببصر الخمائزه مثلم 
خدجت بيبا العزدوس” الددّارة 

لبستت: لا الآمالة جهن ة” شمسها 
وتوايقتا للَائ الاسحاره 

حَستفه بِالنّْم المح واتيف” ف الضبُحا 
وتانتتت بتتائير الاواتاره 

والماه يطفير” جتدو لا ويفيضه رمن" 
عن ويخبط* فى القنا ويحاره 
جر الاذارت فكل رض حامِل 
سكا وكل خملة معظاره 

فى كل ظل” مزاهرة كترم 
ووداء كل تضارة مزماث 


و 


وعلىة ذ”ؤابةٍ كل غثصن قيْتَها 

اصن نف بتانها والطاره 
والتيله فى الوادى تجاشى” مش 

فى ركه الرثؤساه والاحتاره 
ستحَبوة| الطشقيؤس” وَرمثلُوا إيلهم 

فتَعَاس الصلوات2 والاذكاره 
نزلاء مص حللتم بفؤادها 

وحوتكم الاسماع والابصارة 
صَينفاً على النَاجِ الكتريم وطتالتا , 

متف التريله بهو وعتّى الجاره 
تاي" كاتقرض الشتمسن ملم إطارم 

عت ومن تاليا وفخا 


1 


و تكأنة كثنا م> فحتئه من السّنا 

ومن التّش بالتموس > تنهار 
نحن الكرام إذا مثى” فى أرضنا 

نيف ونم بأرضنا أحرار 
مصرك ترى القن اميل ومهده 

تيع عن" ذلك الآثارً 
غمرتت* بموسيقى الال تلالا 

تمجرت عن مائه الاحجاره 
واد كاييق اقيم وأنكتة" 

ما الطلايل دونها أو 'كار” 
إمنعبدر إسماعيل لتم تتخثل الرثبا 

مهم ول ستل الأاشتجاره 
نا ينيم اله جل جلالة 


لمبادم وشم الاقندارة 


فنص على الشتوك الحياةة وكم” دما 
لالز فى الورام الرفاق فتساروا 

أمّا الفناة فَلدَةٌ الهم الىر 
طافتوا عَسيَبْافى الحناتر وداروا 

يتاطالما ار'تاحُوا إليه وطالما 
ْ حبسوا على التَحَم الشتبِى” وتنتاروا 

وتر تسق فى اليم دمر 
غتّى عليه بوم والاصبارة 

ألتصز والسّز المبين ورعايم” 
والشتجو. وتالرآفرات” والتّدكارة 
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ند الطتبيعة فى أغانييم' وما 
تملي الرتياض” وتنئى: الأزهاره 


لا تتش الآذانة إلا تغمة 

كانت" علبا فى المُوم تدارا 
فرعن" فى الوتادى وصاحب بوقد 

وقيتاه”ً والتاى” والقيشار” 
وترنئمات” الشعبر حل ركابو 

وطلاسم الكتبتوت_ والاسرارة 
لئ عاد ذلك كلله لقي" الهوَى 

حي كتأن :1 ثتظره الاعصارة 


كنا 


5 4 عو للف 
عابذين راكنك مؤائل ومثاية 


لا زالت مُشتارى به ويثارة 
“نت أوامى اعرش فى يحزا.بو 

وأوات" إليو م وديارٌ 
وعلى مطالو وى هلاتم 

برغت شموس” العزة. والاقمار 
بعلم منه وللثقافة حائط” 

يؤوى إليه والفثوثر .جدارث 
أنزت فى ساحاته شمرى ا 

نيلت" ٠‏ تاج الكميّة الاشعار” 


3 5 
ونظمت فيه وفى وضاءة لله 
مالم تزلةت تجرى به الاسمارد 
وترحابك الرتبوات2 إلا أنْها 
أرْض التّتى وسماؤم الميارار” 


إفزيقيا فى ظلّك اجْمست على 


صَفو فلا تلت بها الاكداره 
فى المزجان العَْقترى” تسسا يرتت* 
أعلامها وتلاقسر الانواث 


نا دعا دَاعى المع إلى القيرتى 

شلات* صحَارٍ رَحْلا وقفارث 
سَفرٌ إلى الوادى السكّييد ومشكيو 

عتدكة علته وفومما الامضاره 

ولو انهم ملكوا الجتاح لطتاروا 
مم من الاسلاام يَجْمَم ْنا 

ماض وأحداثة خلوانةت كبارة 
وحضارة الفْفحَ ود بيانها 

ونش العالوآنت والاضاره 


وحوادرث تجرى لنايتها غداً 
ولكن جار غانة” وقراره 


### 


الوادى ودار غنائم 
قحك تير غندا ب الاخباره 
الدأنيا كرائمَ طيرها 
من كن أنْكِ بن وهرات 
وحوى التَوابغة فيه حول نوالو 
ميف على حرم الفثون يَغْارَ 
جَلب السوابق كلها فتسايقت" 
حك كأن السبْد 
إضانة مجبول على الآحسان لا 


ع 


تحمى صتائعه ولا الاثارة 


الممضمار” 


يا صاحبه التّاجين عشت ولا يزلا 
يواسمن أموزكة" ادر 
أثة الرتثيد على كيم يساطم 


عن 


تستغر ض الآرادب والآافكارث 


من ادارة الذمجاة 


إجابة لرغبة الكثير من كرام القرا. الحكرام تعلن إدارة الجلة استعدادها 
لأرسال الاعداد السابقة مر بجلة الموسيقى 
نظير مبلغ بم ملما خالصة أجرة البريد وهذا السعر لغاية أول أكتوبر القادم 


ونا 


لم0 لم 
لله 


بحث ف المقامات 


موازنة بين لحنى سلطانى يكاه وفرحفزا 
بقل الأستاذ مود حافظ 


المساعد الفنى بالتفتيش الموسيق بوزارة المعارف 


سلطاى يلاه 

آثرنا اليوم أن تتناول بالبحث لخنآ من الالحان غير 
الشائعة فى مصر حتى نفسح بذلك محالا للنؤلفين والعازفين 
خصوصاً أن لحن مل يكاه , سلطانى يكاه » من الالحان 
التى لا تدخلبا الارباع الشرقية فيسبل بذلك عزفبا على 
جميع الآلات الشرقية والغرية . 

الأصل فى لحن سلطاتى يكاه أن يتتكون من مرتبة واحدة 
وصياحبا كا يأتى: 


بكاه « شير ان قر ار يم «ر است «دوكاه “كر 


ل سلة ‏ امة نح شم 


٠5 504 1‏ بالبسالكامل(تون) 


0 ل بل لذ ل 


وهذا اللحن مستحدث من وضع الآتراك وهو فى 
الحقيقة من فصيلة الكرد ويتكون بالمع الشانى المتفصل 
«راجع العدد الأول من هذه الجلقء م يأتى : 
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١‏ فاصل طنيتى دتون». 

+ العقد الأول ذو الأربعم كرد على العشيران . 

+ العقد الثاق ذو الأربع كرد على الدوكاه يتحول 
إلى حجاز لايحاد حساس للحن وهذا الحساس لازم فى 
جميع سير اللحن أى أنه أصل فى تكوينه . ولما كان الكرد 
ليس من الآجناس الاثنى عشر القياسية التى استعملها العرب 
قدا فى تكوين ألحانهم , يحعل بعضبم هذا اللحن من فصيلة 
البوسليك وذلك ليعطيه صبغة الالحان العربية القديمة- وما 
هو بعرنى ولا قديم ‏ ويكون تحكوينه فى هذه الحالة 
كا يأقى : 

. العقد الأول ذو الاربع بوسليك على اليكاه‎ ١ 

؟ - العقد الثانى ذو الخس بوسليك عل الراسست تستبدل 
فيه الجباركاه بالحجاز كحساس للحن . 


اننا 
وى استعول ذو الى فى وين ابركان : 
أما وقد أدخلت لاول مرة ذو الخنس فى تكوين 
الالحان التى يتناولها البحث ف المقامات أرى من واجى أزن 
أذكر متى يستعمل ذو الخس بدلا من ذى الأربع . 


أقدم طريقة لتكوين الالحان ذات المرتية الكاملة 
فأ كثر . كانت طريقة الجبوع التامة الثلاثة ٠‏ أو جموع 
تلون » التّى شرحتها فى العدد الأول من هذه الجلة .وهى 
تقتصر على تكرار ذى الاربع مع بعد الاتفصال . وكا 
ذكر” فى العدد السابق كأن الفارابى يطلق اسم ٠‏ اجماعة 
التامة المنفصلة غير المتغيرة » على الديوان الذى يشمل 
مرتبتين , لآنه يتكون المع التام المنفصل من ذى أربع 
ولكن نظراً لآن بعد الاتفصال لايكون 
غالباً أقل من بعد طنينى » ققد عيّر 'العرب عن الابعاد 
التى تقل عن ذلك «٠‏ بالفضلة » واذا تراكنت هذه الفضلة حتى 
ماية المرتبة الثانية سمرت ٠‏ فضل العودة على بقيتين 6 . 
والفضلة إذن هى بعد أقل دن الطننى يبتى فى تبابة لارية 
بعد تكرار ذى الآربع . ولهذا قد فضلل العرب إضاقتها الى 
ذى الاربع الاخير فأصبح ذى الخنس . وعلى ذلك فذنى 
الخنس لا يكن أن يوجد ف العقد الآول ٠ن‏ أى لمن م 


أنه لا يحب أن يسبقه بعد اتقصان 


واحد لاتغير . 


راجع ما ورد فى 
الشرفية وسواها فانك تجد أن جميع الأجناس ذات الس 
تبتدىء ب ٠‏ ى » وهى نهاية الاجناس' ذات الأربع. 


فنك 


ولتعد الآن لابحث فى لمن سلطاق يكاه. 


تقوم على أظبار جنس المجاز الول عن كرد على 
الدوكاه 


الزه رار : 

الدخول من النوى حتها ولا يشترط أن يكون 
مظبراً وقد يليح بعضهم بقرار الاحن قبل الدخول بدلا 
من السكوت . ويشترط لمس الحساس قبل* الاستقرار . 
والأصل في الاستقرار أن يكون على اليكاه ووز 


الاستقرار على النوى بإعتباره: صياحا ٠‏ 


مادك مي اطكان, ارق ركية : 

يعادله صول الصغيرالانسجاى 

وهذا اللحن هو فى المقَيمّة لحن النهاوند الحديث بعينه 
مصوراً عل اليكاه وهو أقرب إايه بل و«طابق له عن 


للحن فرحفزا . 


فرعمزا: 

هومن الالحان الشائعة المعروفة فى مصر : يشابه كثيراً لمن 
سلطاتى يكاه حتى يلتبس على بعضهم التفريق يينه وبين 
لحن النهاوتد المصور على اليكاه الذى هو لحن مل يكاه. 

والفرق بين اللحنين أن لحن فرحفزا يتكون من مرتبتين 
وله <ساس واحد فى أعلاه ودونه وهما جواب الحجاز أو 
قرار الحجاز وتبقى الجباركاه فى المرتبة الآولى فى مكانما 
ونفاته ما يأق :# 

يكاه . عشيران . قرار عجم . راست .دوكاه . كرد 
جباركاه . نوى . حسينى . عجم . كردان . محير . زوال 
«سئيلة ». ماهوران (جواب جباركاه) . رمل تولى . 

ولا تستبدل فيه من الننهات الأصلية إلا العراق بالعجم 
والسيكاه بالكرد .أما استبدال الماهوران وقرار الجباركاه 
بحواب الحجاز وقرار الحجاز فبو عارض الحصول على 
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حساس للجاعة النامة المنفصلة غير الخغيرة ولا يلتزم 
بعضهم وجود هذا الحساس فيكتق بأن ينص فى الاجراء 
على وجوب لمس الحجاز أو قرارها عند الاستقرار 
وخلاصة هذا القول أن الحجاز ليست داخلة فى تكوين 
اللحن بل ترد عارضة عند الاستقرار فى الغالب مخلاف 
ورودها فى لحن سلطاق كاه فانها أساسية فى تكوينه . 

وعلى ذلك فبهذا لايعتبر تصويراً للنهاوند على اليكاه 
لآنه مطابق للديوان الافرنيجى الصغير الطبيعى وأما لحن 
النهاوند فيطابق الديوان الصغير الانسجامى والفرق ينها 
فى التزام وجود الحساس صعوداً وهيوطاً . 

وعساق بذلك أكون قد نيت إلى أن أغلب الآغانى 
والمعزوفات الى يضعبا المصريون المعاصرون من لحن النهاوند 
المصور على اليكاه أو النوى ويطلقون علها اسم لحن فرحفزا 
هى فى الحقيقة من لحن سلطا يكاه ‏ 
وهر الى قر عفز': 

تقوم على إظبار الجباركاه غيل الجباركاه : والعجم على 
العجم . 


ابر مهراد : 

الدخول من العقد الثالت بالجباركاه أو العجم فى 
الغالب ولا يشترط أن يكون الدخول متنا بالنوى م فى 
لمن سلطا يكاه 


معادد دي الزقار, الرف كيز : 


يعادله صول الصغيرالطبيعى 
اللوائر بين سلطالى بلأه وف عفرا 


سلطاق يكاة 
يتكون من مرتبة واحدة | يتدكون من مرتبتين 


يلتزم وجود الجساس دائماً اج يلنزم الحساس إلا عند 


الدخولك من الجباركاه! 
أو العجم 


الشخصية فى إظبار الحجاز | الشخصية فى إظبار الجباركاه, 


الدخول من النوى 


على الدوكاه والعجم 

يعادله الديوان الصخير | يعادله الديوان الصغيرا 

الانسجامى الطبيعى 

هو لحن النهاوند مصوراً على أقرب إلى لحن البوسليك ' 

اليكاه المصور على اليكاه ا 
ُ النضفا 0 ْ 

دمر مظ 


نشكر نجلة الموسيقى افساحبا صدرها لثل هذه الانحاث 
الفنية ققد نشرت فى هذا العدد ‏ قسم النوئة » بثرو وساعى 
من لحن سلطاى يكاء أوثر اختيارها اؤلفين عمختلاين -تى 
يتحقق المطلع عليه] حة ما ذكر فى يمنا آنا عن هذا 
اللحن . م نشر أيضأ بشرو من لحن فرحفزا لتتسسى 
المقارنة بين اللحنين. 


دماع الموسيتقى واشام برا 


لناس جميعاً آذان : ولهم أسماع » متمائلة فى مظبرها ٠‏ 
متشامبة فى تركيبها الداخلى والخارجى » واحدة فى وظيفتها 
الفسيولوجية . فهم فى الأحوال الطبيعية سواء فى سماعيم 
للأصوات . فعلام إذن اختلافهم فى التأثر بهاء وفيم تفاوتهم 
فى درجة فبمبم إباها ! ! 

يشتبه على كثير من الناس وجوه الرأى فيعتقدون 
أن فهم الموسيقى يتحتم فه معرفة أصولا والوقوف على 
نظرياتها وقواعدها للتمكن من «تابعة أية قطعة والاستمتاع 
با . وهذا إذا صح كان فهم الموسيقى والاستمتاع با 
احكاراً لثئة من الناس بعيئها . 

ومن الناس من يأسف اعدم قدرته على تنمبم الموسيقى 
لانه لم يتعليبا فى صذره ٠‏ وأسف هؤلاء أساه الظن 
وسوء التقدير . لآنا وإن كنا لا نتطيع أن تمل أحمية 
تعلى الموسيقى وأثره فى إدراك معانها إلا أنه يحب أن 
تقرر أن الخطأ فى الموسيقى خطأ فى المنطق . يدركه كل 
سميج الفكر سايم الوجدان . وأن الموسيقى توضع عادة 
لبكون فى مقدور كل إنسان الاستمتاع ما . والذين 
يعجرم غناء النوتة الموسيقية أو عرفا بالآلات يتمتعون 
سماعبا من آخرين يعزنوتما لهم. 

يقول ريتشارد فاجنر ٠‏ يستوى لدى” جمبور المستمعين 


مادام غير ملوث النفس ذا قلب إنسانى يشعر » وقواتله 
هذه جليلة الخطر عظيمة الآثر لآن المقرر الذى لاشسك 
فيه أن موسيقى فاجنر من أصعب الموسيقات ٠‏ تتقبلبا 
الجاهير فى شىء من العناء » ولا تستسيغها عامة الشعب . 

وفى الحق إن' الطبيعة أسبغت على جميع الناس » إلا 
ليلا : هبة المتع بالموسيقى . والشواهد قائمة فى جميع 
العصور قدمبا وحديئها . فالشعوب على تباين مدنياتها 
وتفاوت حظبا من الموسسيقى تخضع لسلطان الآلحان » 
يستوى فى ذلك الآننان الفطرى والمدتى . ققبائل الفيدا 
فى جزيرة سيلان : الذين لايعرفون أية آلة موسقية . 
شديدو التأثر بالالحان. ترش بهم وتخرجبم عن أطوارم 
الطيعية كلا أنصتوا لما أو سععوها . تابعوتم! بالرقص 


ويداوون ما مرضاتم . وسكان المالك الراقة التى بلغت 


أقصى مراتب اإدئبة الغخذوا الموسيقى فى كثير من 
مستشفياتها غرضا هتما للعلاج والبرء فى بعض الحالات 


فذوها سيرلا للنسلية د 


.يا المرضى تخفيفا لأوجاعهم 


وتأثر الآذان بالموسيقى شديد لا يعادله تأثره بأى 
فرع آخر عن فروع الفنون الجيلة . ولقد بقعم أبلغ 
البيان وأنصع الشسعر عن أن يدانى الموسيقى فى التعبير 
عن الشحور: وإظبار العاطفة : ذلك لآن الموسيقى شعلة 
من التور كامنة فى الانفس إن قدحتها أورت وأفعمت 
القاوب ضياء . ولآّن كان توافر العبقرية الفنية نادراً لقد 
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يكون من حظ الناس أنكط, فرد منهم يستطيع أن يتيذب 
ورف فنيا . 

ولقد استغلت الأمم الراقية تأر الجاهير بالموسيقى فلي 
تقصرها على أن تكون أداة لهو وطرب بل استخدمتها 
فى خدمة الدولة . وجعلتها أداة ثقافة الشعب » تبعثه على 
حب الطيب وكراهية الأبيث : وتبذب ذوقه وتصفى نفسه 
وتحيله دمث الطبع قوبما . فا من شىء يتغلفل فى أعماق 
النفس وببلغ قرارتها - يا ,قول أفلاطون - كالايقاع 
والنغم . ولهذا #صلح الموسيقى الجيدة سامعها وتنقيه بقدر 
ماتفسده الموسيقى الردئة . 

وهذا ما-دا يجميع الدول الراققة إلى جعل الموسيقى 
جزء من الثقافة العامة للشعب .ء والعناية بها عناية خاصة . 


نا 


« من هو ذو الاستعداد الموسيقى ؟ » سؤال يتردد فى 
أفواه كثير من الناس وعلى الأخص من لهم اتصال قل 
أو كثر بال موسيقى . يلتمسون له جوابا يحكون إليه 
. وإنى لأحدث حضرات القراء فى ذلك 
حديثا أرجو أن أبلغ به الجواب المأشود : 


ويمنعون به 


يتوم الكثير أن ذا الاستعداد الموسيقى هو كل من 
يكون فى مقدوره ترديد الآلحان بعد #ماعبا لآول مرةق» 
وهو وهم لاظل له هن الحقيقة . فان ذلك إن دل على 
شىء فأنهما يدل على ذاكرة قوية . تساعد: ولا ريب. على 
استيعاب الموسيقى والاستمتاع بها . ولا يستوى ذلك ومن 
يكون فى مقدوره الشعور بالميزان والايقاع ٠‏ أى يكون 
فى استطاعته «تابعة المل الموسيقية . 

كذلك ليست خاصية #بيز النغهات الموسيقية بعضها 
من بعض ١‏ ومعرقة أنواع المقامات الختلفة . دليلا على 
موسيقية الشخص . فان لاسة السمع وظيفتين : ولو أنهما 


لفل 


متصلتان بعضهما ببعض إلا أنهمامستقلتان الواحدة عن 
الآخرى ٠‏ الآولى تقوم بعملية الالتقاط ومجرد سماع 
الأصوات وهذه وظيفة الآذن وما يتصل بها من أجزاء 
دقيقه . والثانية وظيفة تمييز الأصوات من جبة نوعبا وما 
تحدئه من الاحساس بالشعور ء وهذه الوظيفة مركزها فى 
الجبة اليسرى من المخ ‏ وهذه الآخيرة هى التى ,توقف عليها 
مقدار موسيقية الشخص . فاذا تصادف أن أحداً من 
الناس أصيب بمرض أو حادث نأ عنه شل هذا المركز 
عن العمل فان النتيجة كون أنه يسمع الاصوات لآن 
أذنه سليمة ولا يستطيع تمييزها لآن مركز القبيز معطل 
وإذن تمختلط عليه فلا يدرك أكانت صوت آلة أم صوت 
إنسان أم حيوان ؛ ولا يفهم إنكانت حادة أم غليظة . ومثله 
فى ذلك مثل أعى الآلوان الذى يستطيع أن يراها بعيذيه 
ولا عير ينها ٠‏ 

وحاسة السمع سريعة التأثر والملل يؤلمها تكرار الصوت 
فتمل مماءه . وهذا سر كراعية الانسان للموسيقى التى تكون 
ألحائها على وتيرة وا<دة, بل إن الصوت إذا تسكرر تعتاده 
الآذن فلا بحسه الآنسان» وحتى الاصوات المرتفعة الى 
تثير الجلبة والضوضاء تنعب الآذن فيتضاءل الأحساس ما 
تدريحاً . وسكان الخازل التى تمر بها القاطرات الحديدية 
يعتادون صوتما فلا تزعجهم حركتها . 

والموسيقار الماهر يستغل جميع الظواهر الموسيقية فى 
التعبير عن معاق موسيقاه والتأثير بها فى النفس حتى هذه 
الظاهرة الآخيرة . التى يظن الانسان لاول وهلة أنها أبعد 
ثىء عن الموسيقى . استغلها الموسيقيون للتعبير بها عن وصف 
خاص مناسب . فقد استعمل بعضهم فى إحدى مقطوعاته 
لحنآً ظلت نغمة القرار فيه واحدة لمدة ثلاثين حقلا ٠‏ مازورة » 
أى ما بزيد على خمسة أو ستة أسطر موسيقية »ذلك لانه ييخى 


فهأ التعيير عن ظلام حالك لبحر عميق ساكن. 

وعلى العكس من ذلك إذا تغيرت الننغات وتتابعت 
تن السامع يقع نحت سلطاتها وتملك عليه مشاعره» 
ذلك أن الانسان. دون قصد منه ءيحتهد فى أن يحد علاقة 
بين الصوت الأول والذى يليه وهكذا يتتقل من صوت 
إلى صوت » ومن معنى إلى معنى , بل هكذا يستطيع أن يعبر 
الموسيقار عن يختلف العواطف والمعاق. 

وقد يتساءل الناس عند سماعبم القطع الموسيقية سها 
الوصيفية منها ء ماذا يحب أن تفكر فيه عند سماع هذه القطع ؟ 
والجواب على ذلك. فكروا فى لاثىء » بل يحب: على 
الأنسان عند سماعه الموسيقى أن بببها كل شىء » يهبها نفسه 
وشعوره وذل ما فيه من عاطفة سواء فى ذلك السرور 
والحرن والحنان والحنق والبناءة والبؤس والسعادة والشقاء 


وليترك الآنسان زمامه للموسيقى 'تقوده فى ملكوتها دون 
تصنع ء وسيرى الناس بعد ذلك أنهم ليسسوا سواء فى شعورمم 
عند سماع القطعة الواحدة . وهذه هى معجزة الموسيقى التى 
وإن تكلمت للجميع بلسان واحد . فانها تسر لكل واحد من 
سامعها :سيرآ خاضا . 

ويا أن الناس مختلفون فى شعورم وإحساسهم عند 
سماع القطعه الواحدة فان شعور الفرد الواحد يختاف كذلك 
عند سماعه القطعة الواحدة عا لاختلاف الظروف التى 
يسمعبا فها والحالة النفسية التى تلاييه عند سماعه إياها. 
والموسيقى تشاطر السامع كل عواطفه وتتلون معه وفاق 
حالاته النفسية سروراً وشجتاً . 


وفى ذلك يقول نشته «عشاق الموسيقى يتمتعون حتى 
بالآلام . 


ما لعتوتائناف ّّ 


0 


'ناؤه وظبر الاختلاف بِيّنا واضاً بين النوعين . الذكر والاثى 
من ناحية الحدة الصوتية واللورن .وحد هذا الدور 
عن البلوغ إلى اعقد الرابع . 

عل أنه ليس من الممتنع أن يظل الصوت الانساق 
بعد تمام البلوغ قابلا للماء. سيا فى امحترفين الذين تستلزم 
مبنتهم استعهال أصواتهم استمالا منتظا كامحترفين صناعة 
الغناء . وأقصى درجة يبلغها نما. صوت هؤلاء من حيث 
القوة ومن حيث اتساع المنطقة الصوتية » تكون فى سن 
الثلاثين للأنثى , وتتفاوت بين السادسة والثلاثين والثامنة 
والثلاثين للذكور ٠‏ 

ولصوت كل فرد من الافراد لون خاص يتميز به 
من سائر أصوات الناس . لذلك بمحكن أن يقال إن 
فى العلم أصواتاً مختلفة بقدر عدد سكانه . وشدة تقارب 
أو تباين الشبه بين الاصوات أشبه ثى. بشدة تقارب أو 


تبان اليه بين وجوه الناس . 
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وقد تكترب صفات الصوت ومميزاته ولونه بطريق 
الورائة » حتى أن “الانسان ليتبين أحيانا أفراد أسرة ما 
جرد سماع أصواتهم » وذلك برغم ها هو موجود حتما 
من اختلافات ‏ ولو يسيرة جدأ ‏ بين صوت كل فرد 
دهم . 

ولأن كان عدد ألوان الآأصوات لا حصر بلهء يتفاوت 
بقدر عد الناس . لقد حصرت الموسيقى كل هذه الاصوات 
وقسمتها . بالنسبة لخاطق حدتما وألوانهاء إلى ثلاثة أنواع 
غليظ : ومتوسط ء وحاد . وأطلقت على تلك الانواع فى 
صوت الرجال مسميات فنية غير التى أطلقتها على مقابلبا 
من أصوات التساء.. 

فالصوت الغليظ للرجال يسمى ه باصء والمتوسط 
باريتون» ع والحاد ٠‏ تينور» 

وفى أصوات النساء يسمى الغليظ منها , ألطء والمتوسط 
«ميتسوسويران» , والحاد «وسويران». 

وإنا لنوضح فى البيان الاتى حدود هذه المناطق ومدى 
اشتراك بعضبا مع بعض فى الأصوات الى تشتمل عليها . 

وهذا البيان تاج تحارب علبية فنية , وإحصائيات 
كشفت عنبا البحوث الخاصة بفن الغناء . وهى تدل على 
الاحوال الطبيعية المعتادة : 


ويتضح مم1ل هذا منطقة الكلام 2 منطقة الكلام 
ايان أن منطقة الصوت للنساء والأطفال ‏ للرجال 
الأنانى للذكر أ الآثى . 


تشمل عادة ديو انين موسيقيين. 


أى متبتين م 7 أوكتاف » 


3 > الدوت ااظيظ الرجال « باس 16 | »م 

3 ضح كذلك أن مناطق 
أصوات النساء تعلو . عادة . << لصوت التوسط الرجلا «بارعونة مع 
5 جوم اضوات الرجال غ2 الصرت الماد لاحل « تزور » 3-4 
بديوان . 

ويشمل الصوت الانساق << الصوت ااخيظ للناء «كوتما لط أ الغا ع سام 
لارجال والنساء معا . أربعة 

١‏ 3 اذه | ضع 
دواوينْ . وهذه هى المطقة 
العامة التى تشتمل عليبا أصوات 5 ابوت الرئتم لقناء. « سوران » يس 


فرقة غنائية يشترك فيا الرجال والنساء . ا 00 
وهذا لابمنع وجود استثتاءات تظبر فى الآفراد فى كل ظطي ريثا 
وقت . فتعدى منطقة الآصوات دائرة المألوف» وتزيد 1 
على ما يتبر متوسطا لمجموع الناس . فد حصل أحيانا أن | “الأول 
نزل الصوت الغليظ للرجال إلى ٠‏ فا » التى عدد ذيذباتها 0 
4 ذبذية ٠‏ كا بلغت حدة الصوت المرتقع للنساء «دوء 
الى عدد ذيذباتها 1٠.١65‏ ذذة . 
وقد تمد . احيانا » مناطق أصوات الرجال أو النساء 
إلى درجة عجيبة . فقد بلنت منطقة إحدى المغنيات : 


فى سن الثامنة والعشرين » من ١‏ لا١‏ ء إلى ٠‏ دوهءء , 
أى ما يزيد على الثلاثة الدواوين ؛ مع احتفاظ صوتها تاف الرسا ذييم 
بقوته ولونه . 


حكنت 


٠‏ يطلب من إدارة المهد يشارخ الملكة نازلى عضر 
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فى حجرة رقيقة الحال . فى شارع متواضع مر. 
شوارع لندن . جلس الصى ٠‏ بير » وهو ولد فرننى 
يلم » قضو والده نحبه فى طفولة الصى : جلس يدندن 


وِمَكّم إلى جاتب سرير والدته المريضة . 

لم يكن فى ممخدع المريضة وولدها ما يتبلغان به من 
قوت . حَّى الخيز كان معدوماً . فقضى الغلام يومه طاوياً 
لم ينفتح له على طعام . 

ولكن الغلام ظل يدندن إبقاء على سميته » واحتفاظاً 
بعاطفته الروحية أن يصيبها الوهن والاعباء » وما فاته » 
فى الوقت نفسه . أن يفكر فى وحدته وسغبه » فحت 
عيناه وفاضت دموعه . فلقدكان يعلم يقينآً أن أحب شىء 
يبح والدته الضعيفة المتوجعة » ويشرح صدرها . برتقالة 
تغذيها وتثل حلقبا » وهو خاوى الوفاض لابملك درههما . 

كانت الا”غنيّة التى ينغم بها من تأليفه : لفظاً ولحنآً 
فقد كان الغلام نجبياً ذكاً . 


يفا 


ولقد ذهب إلى النافذة يستروح ويتسلى عن الجوع » 
فرأى رجلا يوزع على البيوت إعلانات تذيع فى الملا 
أن ١‏ السيدة مالييران . ستغنى البور تلك الليلة فى 
حفل عام . : 

فليا اطلع ٠‏ بير » على ذلك النبأ صاح والاسى يقطع 
أحناءه , ليت لى أن أتمكن من الذهاب إلها » وما لبث 
أن أننم فكره حتى صفق يديه وشعّت عيناه بضياء الآمل 

هنالك أسرع إلى المفسل وسراح شعره الأصفر الجعد 
ونظم ضفائره الذهية . وتناول دن صندوق صغير ورقة 
قدمة ملوثة » وتوجه إلى والدته الراقدة فى علتها » وألقى 
علها نظرة آحَرى أخمدت من ليها الدموع . وانسل من 
البيت فى سرعة وعجلة . 
لشفا 

ساءلت السيدة خادمها فى رقة الفنان , وأببة العظيم 
ه من ذا تقول إنه يريد مقابلتى ؟ الم تر أنى ارتديت 
ثيانى وتأهبت لمشاركة الفرقة ؟ , 

فقال الخادم فى أدب واحتشام ٠‏ ذلك : ياسيدق » 
غلام جميل , فى ضفائر صفر ؛ ,قول إنك إن سمحت له 
بالمقابلة » فان ذلك لا يؤذيك ولا يكدرك ؛ على أن 
مقابلته . فوق ذلك ؛ لا تعوقك عن عملك ولا تستغرق 


أكثر من دقيقة واحدة.» 


فقالت المغنية الميلة الرحيمة وهى تسم تم الرضى 
٠‏ أدخله فليس فى محكتى أن أرفض مطالب الاطفال 
والغليان , 

دخل ٠‏ بير » الصغير تحمل ”قاتنيييته تحت إبطه , 
وفى يده لفافة من الورق . ولقد قصد إلى السيدة المبيبة 
فى رجولة لم تتمبد فى الأطفال » وتقدم منها وحياها بانحناءة 
بديعة وقال ٠‏ لقد جثتك : با سيدنى » لآن والدى مريضة » 
ونحن فقراء لا تقدر على القوت والدواء » ولقد صور 
لى فكرى أنك لو تفضلت فننيت أغنتى الصغيرة هذه 
فى إحدى حفلاتك العظيمة » فقد يسعدنا الحظ بأن يتقدم 
لشرائها أحد الناشرين أصحاب المطابع ٠‏ ولو بمبلغ ضثيل 
يكفل لى ولوالدتى القوت والدواء » 

وما انتبت السيدة اجميلة إلى آخر كلات الصى . حتى 
نهضت من مقعدها ‏ وكانت طويلة » مبيبة يحلوها البهاء 
وتناوات من يده لفافة الورق » والنأثر سرى فى جميع 
أعضائم! » وذظظرت فيا ودندنت نغمها » ونكّمت الحنها » ثم 
قالت فى عجب وإعاب. 

٠‏ أأنت ألفتها ؟ أنت . أما الطفل . ألفتها لفظاً 
وإنآ ؟ أتحب أن تشهد الحفل الذى أغنيه اللإلة ؟ » 

أشرق ضياء السعادة فى حيا الغلام » ولمع نور البشر 


فى عينيه » وضاءت حمرة الجذل على خديه » وقال والسرور * 


يكاد يبخرج به من إهابه ٠‏ فى ذلك سعادقى ء ياسيدق ء 
غير أنى لا أستطيع أن أترك والدتى وحيدة مريضة » 

« سأرسل . ياولدى . من يُمنى بوالدتك هذا المساء 
وإلك جنيها تستعين به على قضاء حاجتك , وما يلزم من 
الدواء . وإليك أيضا تذكرة من تذا كرى فى حغلة الليلة 
تعال هذا المساء » هذه التذكرة ستخولك مقعداً بالقرب 
مني », 


غلب الفزح ٠‏ بير » على نفسه ء فذهب واشسيرى 
برتقالا . وتوسع قليلا فى شراء بعض الحاجيات : وحملها 
جميعاً إلى تلك الواهنة المزيلة » وجلس إلى سريرها يقص 
علها » فى فيض عبراته ودموعه ماصادفه من الحظ السعيد. 


يكنا 


عات لفق > ريطت الفنة ‏ ..:وأدضل :انان توق 
الفنزج واقتعد فيه مكانا رضياً . هنالك شعر أنه لم يتح 
له فى حياته أن شاهد مثل هذا المكان العظم » فبهذه 
الموسيقى . وتلك الموع المتراصة من الناس . وآلاف 
الثريات المثوثة » ووميض الماس ولآلاؤه . وحفيف 
الحرير ورفيفه » كل أوشك مر عقله . وخلب لبه . 
وأذاغ بصره 

وأخيراً جاءت السيدة . فاعتدل الصى . وسمر باصرتيه 
فق ع1 طلم وجال:وجهبا © وعكك عليا كما ييكك 
على معبود . هل فى قدرته أن يصدق أن هذه السيدة 
الجليلة المتوهجة بالجوهر والللى : والتى يخيل إليه أنها 
معبودة الناس جميعاً ٠‏ تتزل مرن. سمائها وتخنى أغنيتده 
الصغيرة ؟ كان ذلك حلا . 

حبس الصى أنفاسه يرقب . فاذا الجوقة الموسيقية ‏ 
الجوقة كلها تعرف قطعة حزينة ,تمثى الآنين فى جميع 
أنغامبا » عرفبا الغلام فكاد يطير به الفرح . ثم تغنت 
با المغنية العظيمة : فا أعجب ما غنت . وما أفسل 
ماطربت . 

كانت غاية فى البساطة . غابة فى الفجيمة والأسنى ٠‏ 
غاية فى قبر النفس والغلية علا . فأبكت العيون وأسالت 
العبرات . وأخرست الالسنة إلا مايتهامس به الشهود من 
قوة تأثيرها وفعلبا فى التفوس . 

رجع ه سير ء إلى منزله . وكاأما كان يمير فى الهواء 
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ماذا يعنيه اليوم من المال والحصول عليه ؟ لقد غنت 
أعظم مغنية فى أوروبا أغنيته الصغيرة » وسعبا آلاف من 
الناس فبكوا لحزنه وأساه 

وما كان أشد فزعه فى اليوم التالى حين لخجأته السيدة 
مالييران بزيارتها لقد وضعت يدها على شعره الأصفر الجعد . 
ثم انحدرت به إلى السيدة الاريضة والدته وهى تقول : 

: إن ولدك ء أيتها السيدة : قد حاز نجاحا وتوفيقا‎ ٠ 
وجلب لك ثراء عريضا : فلقد تقدم إلى اليوم أرق طابع‎ 
وناشر فى لندن » وعرض علء ثثمائة جنيه مقابل أغنيته‎ 
الصغيرة . وبعد أرس يستوفى نفقاته من البيع يشاطره‎ 


أن اتسمع ولشاهد 
الجهاز ذو الشهرة العادية 


ممت فاركة 


تلفوتكن 


٠١‏ موجات 
الشامل 
متانة الصنع . دقة النغم . 
أناقةالشكل .شدةالحساسية 
فضلاعن قوةلباته الشهيرة 
التى لا مثيل لها 
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« بير » الصغير أرباحه . سيدتى . إحمدى الله على أن منح 
ابنك هبة من السماء » 

ولقد تحققت نبوءة اتلك المغنية العظيمة ٠‏ فأصبيح 
ه بير » علاً من أعلام الموسيقى فى فرنسا حتى تماية 
القرن التاسع عثر . 

ولقد حباه الحظ فكان له أثر فى نشيد فرنسا الوطنى 


٠‏ المارسليين ء 

وكثيراً ما كان الحزن والآسى منت للعبقرية وهرتعا 
للتبوغ » يستويان فهما على سوقهما » فتيعجبان الزرئاع 
وينيظان الحساد والمموا كلين . 


أمان فى غابة المماودة 


وبالتقسيط 


بمحلات 
عرْيرٌ لولس 


م 


7 شارع ابراهم باشا 
تلفون 1114ت 


الاسكندرية 


مل شارع فؤاد الأول 


تلفون 71.0 


ماد الويسجت لطر 


امارات الل 


ذكرنا فى العدد الماضى بعض إشارات الاختصار التى 
تختص بتدوين العلامات الموسيقية . وسنذكر فما يلى بعض 
إشارات خاصة بمحاسن اللحن وحليته عر 1 

كان المتبع قدبما إهمال هذه الزخارف ف التدوين 
الموسيقى , أو الاقتصار على ماهو ضرورى منها » على أن 
يترك الأمى إلى ذوق العازف : أو المغنى » فكانت النتيجة 
غير مرضية ٠‏ فان كثيراً من الموسيقيين يعتقدون أن جمال 
اللحن فى الكثرة مر إدخال هذه الزخارف عليه » 
فيحماونه منها ما ينبو عنه الذوق . 
الحديث تقييد العازف والغنى » بما هو ٠دون‏ »ن تلك 
الزخارف ء فا كانت الحلية اللحنية مجرد تأليف فى بل هى 


ولذا يقتضى التدوين 


ملء فراغ يتطلبه الشعور الموسيقى . 
ولقد استعمل الموسيقيون فى القرون الآخيرة الكثير 
من الإشارات الدالة على حلية اللحن ؛ غير أتنا سكت 


فى هذا الدرس بيذكر أكثر هذه الأشارات شيوعءا فى 
التدوين الموسيقى الحديث مما لاغنى للمبتدى, عن الآلمام به 


١‏ ح الميرم اعارص 

وتطلق على العلامة الموسيقية الصغيرة التى توضع فى 
الحقول لحلية اللحن . وينديج وقت أدائها فى الوقت الخصص 
للعلامة الأصلية : وهى العلامة التالية لما مباشرة فلا 
يحتسب لعلامة الحلية زمن خاص فى أزمنة تقسيم الحقول 

وهذه العلامة . من حيث الزمن » نوعان : ١اء‏ طويلة 
وهدبء قصيرة 

فالطويلة . علامة عارضة تكتب صغيرة على نحو 
ماذكرنا » قبل اللامة الآصلية وتحافظ عند تأديتها 
على النمن الذى يدل عليه شكل حكتابها » ثم 
يستقطع زمنها من زمن العلامة الآصلية التى تلها . وهذه 
العلامات العارضة الطويلة سهلة الآداء لآنها تستوفى وقتها 
تماما تاركة لاعلامة الأصلية مابتى لما من زمنها . وذلك بخلاف 
جميع علامات الزغارف الآخرى . فثلا : 


أما العلامة القصيرة » فهى أقدم فى الاستعال من 
العلامة الطويلة » وأ كثر منها ذيوعا . وهى قسمان : 
سيط ومركب . فالسيط ما يكون هر علامة واحدة 
تكتب صغيرة قبل العلامة الآصلية » وتؤدى بغاية السرعة 
وتقع علها قوة التشديد . ولميزها من العلامة الءارضة 
الطويلة ترسم وفى ذيلها شرطة أفقية تقطعها هكذا », 


فاذا زادت العلامة العارضة القصيرة على علامة واحدة 
بأن 'صارت علامتين أو ثلائآ أو أكثر سبيت مركية . 


5١‏ - عبرم اللردير 

وهى إشارة تشبه الحرف الآفرنجى 8 إذا رسم أنقياً 
مقلوبا مكذا 5ه وتدل على ترديد العلامة الموسيقية التى 
تعلوها هذه الآشارة فتؤدى فى زمنها » عدة علامات بأن 
يبدأ بالعلامة التى تلى العلامة الاصلية الواقعة تحت إشارة 
الترديد صعوداً ثم الرجوع إلى هذه العلامة ثم المبوط 
إلى العلامة التى تليها فالرجوع إليها مع استكال زمنها 


2 ] 
َأ 


تكتبملا [- 
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ويم تحكتب هذه الآشارة فوق العلامة الآصلية , 
فكذلك تكتب فوق النقطة والعلامات العارضة الخاصة 
بحلية اللحن . 


لا الترعير 


ويطلق على ما يسمى بالزغردة . وهو تكرار تتابع 
صوتين متتاليين . وهذان الصوتان هما صرت العلامة 
الموسيقية الى تعلوها أثناء الترعود والعلامة الموسيقية التى 
تلى تلك العلامة صعوداً 

وهذه الترعيدات . من حيث زمنها » صنفان : دا قصير 
وودبء طويل 

فالاول . هو ما يقتصر فيه على عزف ثلاث من 
الترعيدات وتميز هذا الصنيف برسم الآشارة .. فوق 
العلامة الموسيقية المراد ترعيدها 


والثاى . وهو الصنف المتاد الشائع فى الاستعال » 
هو تكرار تتابع العلامة الأصلية والتى تليها صعوداً بشكل 
منتظم وبسرعة تتدرج فى الازدياد . حتى تستوفى العلامة 
الاصلية زمنها كاملا . 

وإشارة الترعيد الطويل هى م أو 
ترسم فوق العلامة الموسيقية » وتبدأ ااترعيدة بالعلامة 
الأصلية أو بالعلامة الفرعية : وهى التالية للعلامة اللاصلبة 
صعوداً , 
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| وحكثيراً ما يخلو التدوين من كتابة ختام ااترعيدة 
| ولكنها تؤدى عادة كاأنها موجودة . 


وتتهى الترعيدة الطويلة عادة بما يشعر مختامبا فتكتب 
علامتان صغيرتان تعتبران ختام الترعيدة . 
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خابروا قسم التقسيط رأسا بمركز البنك الرئيسى بالقادرة وفروعه بالأاقاليم ٠‏ 
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ليوا ل فى الي 


الموسيقى والترية البدنية . أو على أبسط تعبير . 
الموسيقى والحركة الجسمانية . أقدم الفنون ارتياطا وصلة 
بعضهما يعض . أليس الرقص أقدم الفنون اجميلة على 
الأطلاق ؟ أحسه الآنسان الفطرى فى جسمه » ولمس 
إيقاعه المنتظم منسلكا فى بدنه قبل أرنف يتعرف العالم 
الخارجى : أو يبتدى إلى لغة للتخاطب » ثم أليس الرقص 
هو الفن الذى تجتمع فيه الشقيقتان : الموسيقى : والحركة 
البدنية ؟ 

إذا صح هذا , وهو ميج . فا أثرها فى الثرية , 
والهذيب ؟ 

إذا عرضنا مواد الدراسة فى المدرسة الحدثشة 
فانا لانجد من بينها جميعاً مواد اتفقت على تفضيلبا جميع 
المدنيات . قديمبا » وحديثها » فالتزمتها فى تربية النشء غير 
ادق" الواستق م والترية. البدية:. 

ولا يسعنا فى هذا المقام وقد رأينا افلاطون الحكيم 
وهر يتخير أصلح النظم مبوريته ٠‏ حين وصل إلى النظر 
فى تربية النش. وت,ذيهم يعنى عناية كيرة بهاتين المادتين 
٠‏ الموسيقى والآربية البدنة » ويتخذهما أساساً ينى عليه 
حياة الدولة . تذلك رأينا أن نبسط للقراء طائفة من آرائه 
فى هذا الموضوع لنضع أمامهم صورة حية من تفكير 
المدنيات القديمة فى هذا الشأن . 

يقول افلاطون : 


* 


«على أى أساس ينبغى أن يقوم تهذيب الناثسثين ؟ 
ربما يشق علينا أن نحد تهذياً أفضل ما جلى عنه الاختبار» 
ذلك التبذيب المؤلف . فيا أعتقد . من الجناستك ١‏ الحركة 
البدنة » للجيد : والموسيقى لاعقل . وإنّا دون شك , 
نؤثر الابتداء بتهذيبهم بالموسيقئ » على الابتداء بالجمناستك .» 

ثم استطرد أفلاطون البحث ققال: 

٠‏ وللجمناستك المقام الشالى فى تهذيب شبابنا » ولا 
شك فى أن القرين الناستيكى كالقرين الموسيقى : يحب أن 
يبدأ منذ نعومة الأظفار وأن يستمر مدى الحياة. . . . ومن 
رأنى . أن الجسد »على أية حال كان , فى “غير مكنته أن 
يحعل النفس صالحة . وعلى المكس من ذلك . فأزنف 
نفس الصالحة هى التى بفضيلتها تجمل الجسد كآملا على 
قدر الآمكان. فيجب أن نبدأ أولا بالمعالجة اللازمة للعقل 
( الموسيقى ) ثم نفوض إليها وصف المعالة الخاصة بالجسد» 

ثم يقول بعد ذلك فى موضع آخر : ٠‏ ليس من 
الخطأ مقارئة ذغاام المعيشة والطعام بنظام الموسيتى والغناء » 
فم بو اله الأسراف فى التتوع الموسيقى ورا فى النفس 
يولد الأسراف فى الأطعمة عللا فى الجسد . أما البساطة 
فى الجناستك قولد صحة, كأ أنها فى الموسيقى تولد 
العفاف » 

ويرى أفلاطون بعد ذلك وجوب ملازمة التربية الموسيقية 
للترية البدنية وعدم انفراد إحداهها بأغفال الآخرى 


وضرورة وضع نظام خاص فى النرية يسميه افلاطون , 


التبذيب الموسيتى الرياض ٠‏ وفى ذلك يقول : 

« ألا تلاحظ الصفات الى تميز عقول الذين ألفوا 
اجمناستك طروال الحياة دون اتصال بالموسيقى ؟ ثم ألا 
تلاحظ عقول الذين جروا على 


فالذين لاذوا بالجبناستك دون الموسيقى . أصبحوا غليظى 


نقيض هذه الخطة ؟ 


الطبع فظاظا : والذين اتنصروا على الموسيتى لانت طبائعهم 
أكثر ما يننى . وعلى كل فأننا نم أن الخشونة ثمرة 
طبيعية لاءنصر الماسى . الذى إذا حسن تهذيبه كان صاحبه 
تجاعا . إما إذا تجاوز حده اللازم أحال صاحبه شرساً 
مشاغباً . ولين العريكة من أوضاع الخلق الفاسفى » فأذا 
تجاوزت هذه. الصفة حدها . غالت فى الرقة واللين : 
فزادت نعومة عما يليق » ولكنها إذا هذبت تبذيباً سحا . 
أفرغت فى قالب الليقان . . . . وإذن يحب التلاؤم المتبادل 
بين الموسيقى وابمناستك ليث كان ذلك التلاؤم فالنفس 
شجاعة وعفيفة . وحيث لا يكون فالنفس ججبانة سمجة ... 
ولاصلاح الخلقين : الخامى والفلسئ . وهبت الآلمة فى 
الموسيقى وابجناستك إلى الناس لا لاصلاح نفس 
والجسد مستقلين . إلا فى أحوال ثانوية : بل للتوفيق بين 
هذين الخلقين بشد الواحد ورخى الآخر « كاأنما وترا 
الحياة » 


وهذه الصورة التى صورتاها للقراء مرزنى رأى 
أفلاطون تبين أن الرجل الكامل هو الذى يقرن الموسيقى 
بالجناستك على أفضل أسلوب وأبسطه » ويحلهها من نفسه 
بمقياس متعادل . 


تلك هى نظرة المدنيات القديمة ف الموسيقى . والحركة البدنية . 
فا شأنهما فى العصر الحديث ؟ وما أثرهما في أنظمة التهذيب؟ 


إنهما لا يزالارن منتلازمين ؛ متضامن أحدهما 
مع الآخر . وإنه ليتعذر على غير الاخصاكق إذا أتيحت 
أوله زيارة <صة من حصص رياض الاطفال مثلا » 
من السنوات الآولى فى المدارس الابتدائية : أو ما يقايلبا» 
أن يمر مادا كانت" الممنة اخاضة بالموسيقى أم بالترية 
البدنية . إذ تستقدم المادتان فى الحصة الواحدة . إنما 
تكون إحداهما خادمة للأخرى فى حصتها الخاصة بها .فى 
حصة الموسيقى يكون الهذيب الموسيقى هو الأصل 
والمقصود . والحركات الايقاعية , أو الألعاب الرياضية 
المناسبة » شيا ثأنوياً فى خدمة هذا الغرض . وعلى المكس . 
فى حصة الألعاب الرياضية تكون الحركة البدنية هى الأآصل » 
والتبذيب الجسدى هو المقصود . واستخدام الموسيقى فها 
يكون لمعاونة شقيقتها فى تنظم حركات الايقاع . 

وإننا لنرى كذلك أن العلماء الباحثينفى هاتين المادتين يتقابل 
أحدم بالآخر فى تلك البحوث . فالعالم اك دلكروز زعم 
التطور الحديث . وهو موسيقى سويسرى: يرى الموسيقى فى 
الحركة : ويقول : إن الموسيقى” تحب أن يعلم أن موسيقاه ليست 
فى حتجرته أو إصبعه فقط إنما هى ملء كل جسمه الذى 
يعتبر آلة موسيقية . وعليه أن يبتم فى الغناء والعرف 
بالحركة العامة بدلا من الحركة الجزئية . وهكذا بحسل 
دلكزوز الحركة الموسيقية أساساً فى الترية الحديثة تقوم 
علها الموسيقى والتريية البدنية . وهو فى ذلك يحل 
الموسيقى أصلا , والترية البدنية فرعاً . 

نما نزى فى الناحية الاخرى زعي التطور الرياضى 
ه بودا » يحعل مصاحبة الموسيقى لحركات الألعاب الرياضية 
فى المقام الثانى . ويقصرها على نوع تقاسيم ه الوحدة » الحرة 
غير المقيدة : وما ذلك إلا لتستطيع معلياته ومعليوه الالمام 
بسرعة باهم فى حاجة اليه منها لخدمة غرضهم الأول وهو 
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التربية البدنية .. وبذلك يحعل ٠‏ بوداء الترية البدية أصلا 
والموسيقى فرعاً. 
وسواء أكانت الموسيقى . أم التربية البدنية هى المقصودة 
فى الدرس فواجب على المعلسة أو الل العناية بالطرف 
الآخر واختيار الصالح الجيد منه لضمان عدم إفساد الواحدة 
للأخرى . 

من أجل ذلك وجب على معلمات الموسيقى ومعليهيا 
الالمام مبادى. التربية البدنية من ناحية الحركات الايقاعية ‏ 
وهذا ماروعى بحق فى وضع مناهج قم التخصص ف الموسيقى 
للبنات الذى أنشأته وزارة المعارف حديثاً ‏ كا أنه واجب 
على معلمات التربية البدنية ومعلبيها الالمام بمبادى. الموسيقى 
وأصولما : حتى يتوافر بذلك تمذيب النشء تهذياً محا 
وتثقيفه ثقافة عالية أساسها المادتان مرتبطتين 


تيتا 


الادارة : شارع زق 
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يطلب من دار المطبوعات الراقية بشارع زكى رقم 


زذنا 


البعثات الأو سيقي 
كانت وزارة المعارف العمومية قد قررت إيفاد 
عضوين ؛ من البنات ‏ فى بعثة للتخصص ف التربية الموسيقية 
فى انجلترا وألمانيا . وقد وافق معالى وزير المعارف على 
ترشيح الآنستين بثينة نصر فريد وتحية حمدى الهذه البعثة 
بصفة أصلية » والآنستين إحسان فبمى الكيلاى وعطايات 
مد عبد الفتاح بصفة احتياطية . 


امعان القرول 
بقسم التخصص فى الموسيقى البنات 


قررت وزارة المعارف العمومية فما يختص بقبول 
طالبات قم التخصص فى الموسيقى للبنات أن يشترط فى 
القبول بهذا القسم الحصول على شهادة الدراسة الثانوية 
قم ثان » أدنى أو على » أو مايعادلها ٠‏ وكذلك التجاح 
فى امتحان مسابقة فى الموسيقى : العزف وقواعد الموسيقى 
والغناء الصولفاتى . وفى الحكفف الطى . والاختبار 
الشخصى التحقق من اللياتة للبنة التدريس . 
وقد تقرر أن يبدأ امتحان المسابقة المشار إليه بمدرسة 
المعلبات الآولية الراقية بشبرا فى الساعة الثامنة من 
صبيحة يوم الآثنين م من سبتمير سنة وسمه١‏ 

وبما أن الثقافة الموسيقية للطالبات المتقدمات فى هذا 
القسم مختلفة . وكثيرة التفاوت : فقد قررت الوزارة أن 
يحكون امتحان مسابقة الموسيقى شفويا فى جيع المواد 


لآمكان معرفة مدى ثقافة كل طالبة على حدة واستعدادها 
الموسيقى . وتقرر أن يكون تأليف اللجنة التى يوكل 
إليها أمى هذا الامتحان , والاختبار الشخصى التحقق من 
اللياقة للمنة التدريس ؛ من حضرات : 
الدكتور مود احمد الحفنى 
مفتش الموسيقى بالوزارة رئيس 
السيدة عائدة وفالى 
ناظرة مدرسة المعلبات الأولية الراقية بشيرا عضو 
عبد الجيد عبد الرحن افتدى 
مساعد مفتش الموسيقى بالوزارة عضو 
الانسة نيل عبد :انور 
معلة الموسيقى بكلية البنات بالجيزة عضو 
ولهذه المناسبة نذكر مع عظم الاغتباط أن الاقبال 
على الالتحاق ذه المدرسة كبير 


تعيين مسا عر يرم 4ف الفيشى ا موسيقى 
اقترح التفتيش الموسيقى بوزارة المعارف تعيين كل 
من حضرتى ممود عبد الرحمن افندى وعد الحلم على افتدى 
اللذين عادامن البعثة أخيرا بعد أن أتما دراسة الموسيقى 
فى باريس فى وظيفة مساعدى مفتشين لاوسيقى بالوزارة 


5 درس المعرزر 
تعلم الموسيقى للعميان 
يفكر المعهد الملكي لللوسيقى العربية فى تخصيص 
رف 


فصل من مدرسته لتعايم الموسيقى للعميان بالطريقة الخاصة 
بم إذا ما توافر عدد كاف يرغب فى تلقى هذا النتوع 
من التعليم . فعلى الراغبين فى ذلك خابرة المعهد فى موعد 


لا يتجاوز منتصف شبر سبتمير سنة وم#و١‏ 


الو طؤؤال المسهوودم 

دعوة جريئة أذاعتبا الصحف : جيع الأطفال مدعوون 
إلى مبرجان الأطفال ولأاوليائهم أن يحضروا معبم ؛ الكل 
يدخلون بالجان . ومن غير “بذا كر . والمهرجان يقوم بأحياته 
الأطفال أنفسبم ‏ فهم الداعون وثم المدعوون . وأى مكان 
باترى يتسع ل هذه الدعوة العامة الشاملة ؟ اتمع لما 
مع الفخر ء المبنى الجبيل المشيد على الطراز العربى. المطل 
على أول شارع الملكه نازلى والذى شيد على التقوى :ذلك 
هو مبنى , جمعية الشبان المسلبين» . 

بارك الته فياء وفى القائمين بأمرها . والساهرين عايبها : 
والناهضين بها . اسمع أمها القارىء . صحبت طفلى ٠‏ عطارد » فى 
الموعد الحدد الى دار اللمعية وكانت الساعه السادسة من مساء 
يوم الجمعة +1 من أغسطس إلى حيث رحب بنا وأجلسنا فى 
ناء مسرحبا المتسع الارجاء الذى كان يموج بالأطفال قياما 
وقعوداذهابا وأيابا. ولا يحب فاليوم يومهم والحفل حفليم . 
وقد رأيت السيدات قد خصص لمن مكان مرتفع ليكن فى 
معزل عن الرجال ولولا ضيق الجال اتيت على وصف 
هذا البناء الفخم من حجر وأماء وملاعب وحدائق وغير 
ذلك . 

ولما حان وقت بد. الحفلة دعى جميع الأطفال للنزول 
إلى الفناء العام لاخذ الصور التذكارة فأوقفوا صفاً صفا 
وتوسطهم اثنان هما الاستاذان عبد القادر مختار وبابا صادق 


3 


فالتقطت عدة صور عاد الاطفال بعدها إلى حيث كانوا 
لاحتلال أماكنهم فى الصالة وعزفت فرقة الاوركسترالسلام 
الملى قوقف ابيع إجلالا وأكبارا وافتتحت الحفاة 
بأحدرى وأقس ماتتفح به حفلاتنا: بعض آبات الذكر 
الحكيم . تلاها طفل فأجاد القراءة. وكان صوته جميلا 
بحيث يبشر بمستقبل باهر إذا كبر سنه ٠‏ وجاء طفل آخر 
وهو المنوط به تقديم الخطباء والموسيقيين والممثلين من 
الاطفال فقدم لنا زميلا له ألقى كلة الافتتاح ؟ ألقى آخرون 
منهم بعض الخطب . ثم اعتلى المسرح بعد ذلك فرقة اطفال 
«معبد أتحاد الموسيقى» الذى يرأسه الاستاذ ابراهيم شفيق 
فقدموا لنا عدة فواصل موسيقية نالت الاستحسان واستعيدت 
مرارا ٠‏ 
بدأت الحفلة بتشيد معهد الاتحاد الذى مطلعه . 
مصر يا أرض الكروم 


جددى عبد الجدود 


مصر يانعم الوطن 
جاهدى طول الزهن 
والنشيد من مقام جباركاه مبد له ملحنه الاستاذ شفيق 
بموسيق طببة ولحنه فى الوقت نفسه تلحينا جيدا ء وقد أداه 
الأطفال أحسن أداء . وكان توزيع الأصوات وتوزيع 
الموسيق فيه مما يشكر عليه حضرة ملحنه . وألقت الفرقة 
بعد ذلك قطعة اسمبا بين الزهور نيححت أيا نجاح بالنسبة 
لما روعى فى تلحينها وتوزيعبا على أطفال الفرقة . وكان 
يساعد فى هذه الاغنية الشيخة كريمة العدلية إحدى طالبات 
معهد الاتحاد فصوتما شجى وأداؤها كم . وهناك أيضاً 
سمعنا من فرقة معبدالأتحاد أغنية أخرى اسمها , الغنى والفقير » 
فها مناظرة «ستماحة ونقاش هادىء ووصف صادق 
وفها لوم وعتاب ٠‏ وفيا مناهضة ومساعدة , وتهاون » 
وتعاون . وأمل ورجاء » واشفاق واتفاق ٠‏ وعلى العموم 


ققد دلك على حسن ذوق فى الأليف والتلحين وضبط 
الايقاع وحسن الآداء 

وسمعنا بعد ذلك فاصلا تثليا فكبا قام به بعض 
الأطفال خير قيام مؤداه تغلب الوازع الفاضل على 
الوازع المى. . 

وشهدنا بعد ذلك ٠‏ تياتروغراف » وهى عبارة عن 
ددى ع تسرك وتتكلم طبق إرادة لاعببها . وكان نقاشا 
بديعا ما سممناه بين رجلين احتدم بينهما الجدل وغاصا فى 
مناقشات طويلة تبينا خلالها كثيرا من حركات هذه 
القاثيل وإشارتها فى الكلام وهى تخب فى ملابسها 
الفضفاضة الزاهية . 

وما اتتبى هذا الفاصل حتى قام الاستاذ بايا صادق 
ووزع كثيرا من الدايا واللعب على من استحقها من 
: الأطقال ففرح كل بما ناله جزاء إتقانه وجرأته إذ 
لا مشاحة فى أن تربية الأطفال من طريق الالعاب 
والفكاهة وتشجيعهم بالهدايا واللعب هو خير ما يحب 
أن يتبع للحصول على نش. قوى صالم وهو ما وضح 
للعيان فى هذا المبرجان الذى أعدته الجمعية للأطفال. 

وشاء القائمون بأمى هذا المهرجان ألا يغمط حق 
الحاضرين من الرجال فى الحفلة فهياوا لنا فى آخر البرنايج 
وصلة موسيقية أحيتها فرقة الاتحاد الموسيقى من كباررجاله 
الفننين غنى فبها الاستاذ عمد مخيت قصيدة استعيدت أبياتها 
مرارا وتكرارا وأخيرا اختمت الحفلة كا بدت تلاوة 
بعض ما تيسر من آى الذكر الحكيم جوادتها ٠‏ الشيخة 
كرعة العدلية » فى تلاوة محكمة . 

إلى هنا اتتبى المبرجان وغادر الاطفال دار الجمعية 
وأولاؤم يلبجون بالشكر والثثاء على رجالا العاملين 


وتوفيقهم فى مثل هذه الحفلات الى يعدونما لأطفالنا 
المسليين نما يعتبر فتحا جديدا يبتهل الا"طفال من أجله 
هم وآباؤمم إلى الله أن يديم الجمعية ذخرا للأسلام 
والمسلبين > 

شحمود فبعى 


ورم ال مر عورم كير عفران. 
اتتقلت إلى رحمة الله يوم ٠‏ أغسطس المنفور لما 
حرم المرحوم جمد عثيان الزعيم الموسيقى المشهور ووالدة 
حضرقى ابراهيم افندى عثُمان وعزيز افندى عثيان المطربين 
المعروفين وعضوى المعهد. 
٠‏ والموسيقى» تتقدم لحضرقى نجلها الكريمين بفروض 
العزاء وتسأل الله لما العافية وطول السلامة . 


مطبعت القناوى 
شارع بين النهدين تمرة م بالموسكى 
التى قامت بطبع صورة عازقة الطنبور المشورة بوذا العدد 
بها استعداد تام لكاقة ما يازم من طباعة 
تلن لازو 
وفابريقة لأ كياس الورق 


ل 


حفلة وفاء النيل بالراديو 


النبل هبة الطيعة هذا القطر العزين ء 


سيت “سعاذته 


ورخائه ومنبع مجده وسنائه منذ فجر التاريخ . تغنى به 
المصريون فى أساطير الآولين وشادوا به حتى بات 
معبودهم المقدس فلم لا تحتفل الآن به مصر وقد قال 
فيها ٠‏ عمرو بن العاص ء رضى الله عنه ه مخط وسطها 
نبر هميمون الندوات مبارك الروحات يحرى بالزيادة 
ولنقصان كرى الشمس والقمر » لدا جرى به 
الاحتفال مذ العصر الآول وقصة عروسه مشهورة 
يسجلها التاريخ ذكرى وعبرة . واليوم تحتفل به البلاد 
رسيا شأنبا كل عام : إلا أن لهذا الاحتفال ميزتين الأولى 
إذاعته بالراديو لآول مرة والثانية تشريف حضرة صاحب 
السمو الملكى الآمير سعود ولى عهد المملكة العربية 
سرادق الاحتفال . 

وأية علاقة تربط ٠‏ الموسيقى . -بذا الاحتفال التاريضخى 
إلا إذا لمست ناحية إذاعته لا سلكيا وهى ما تعايل 
الكتابة فها والنقد مهما اختلف مكان الاذاعة وزماتها . 
هنا المذيع وقد كان واقفا على طرف الجزيرة الصغيرة 
يننا بتحرك ١‏ العقبة » من مرساها أمام ٠‏ سمبراميس ء 
يسم الله مجري! ومرساها . مزدانة بأحسن زينة فالاعلام 
خافقة . وألوانها بديعة فرعونية منسقة عليها. فى شكل مثلثات 
تحاكق ا أهرام الجيزة . 


ونا 


وبينا كان المذيع يصف تفاصيل هذه إلزيئة إذا 
بالمدافع تقصف من ١‏ العقبة » وإذاً بالبواخر المتابعة 
تصفر صفيرها المعروف تحى بعضا بعضا إيذانا يده 
الموكب . وسار الموكب فى 1 الهر . والموسيقى تصدح 
بأنغامبا الشجية ويلس النيل حلته السنوية قتتسابق خفاف 
القوارب وصغار المرا كب لتحيط بالباخرة وما يتبعها 
ويقرب الموكب من مكان الأذاعة فنسمع البواخر تثشق 
انبر فيطربنا من نبا خرير الماء فكاما نسمع جلال 
موسيقى الماء. وليت شعرى من منا لا يطرب لهذه الموسيقى 
الى نعيش فى كنفها ونحى على كاهلبا منذ غابر السنين . 
وتعود المدافع فتدوى فى النيل لتحية النيل ويختلط دويها 
بعزف موسيقى الجيش وموسيقى الماء ومرح الشعب 
وضوضائه حتى خيّل إلى وأنا مندثى أستمع إلى هذا 
الاحتفال إنى أقبم وسط هذه المعارك الموسيقية الحامية 
أسمع وأرى ٠.‏ 

أترك الباخرة تسير فى طريقها المرسوم الما وسط 
هذه المظاهر . وتعال معى إلى السرادق المقام فى الجزيرة 
حيث مكان الاحتفال . فهناك سمعنا ٠‏ مزمار الطبل 
البلدى » يعزف من خلال الراديو وكان لعزفه روعة 
وأى روعة . أليس هذا ٠‏ المزمار » هو الذى كان يوزج 
به قدماء المصريين على ضفتى النيل منذ مئات السنين ؟؟ 
أليس هو الذى كان يتردد صداه بين جنيات الجمنور 


وعلى مفارق الحقول وعند منعطفات الجداول ؟؟ أليس 
هو الذى لحن بالسليقة كل ما انتشر بين أهل الريف 
من لحن وشدو وحنين ؟؟ يل . شاء الحتفلون أن 
يأتوا به ليشهد الاختفال بدوره ويشترك فيه لجاءوا بفرقة 
أخذت مكانها أمام النرادق فى ناحية » وفى الناحية 
الأخرى موسيقى الجيش البيادة. فبينا كنا نسمع من 
الأولى تقاسيم الليالى والموحات والآاغانى الشعبية الميلة 
إذا بنا نسمع من الثانية منتخبات من ٠‏ الياشمك » .. 
وهكذا ظلا يتناوبان العرف .كل يغنى على ليلاه: إلى أن 
جاء حضرة صاحب السعادة مود صدق باشا نائيا عن 
مولانا جلالة الملك فعزف السلام الملكى وبدأت مراسيم 
الحفلة وكتيت الحجة الشرعية وأذيعت بالراديو . 

وأخيرا . هذا النيل البار بشعبه الوفى لأاهله والنى 
لازال تدفق شهدا ويحرى سلسيلا هل نحن بد أبرار 
وله أوفياء ؟ ... هذا ما يقوم التاريخ بتسجله الآن 
فهل من مدكر ؟5... .> 


شيخ الملحنين 

هو الاستاذ الكبير داود افندى حسنى؛ ومعلم أغلب 
الموسيقيين والموسيقيات . والبقية الباقية من عهد عبده وجمد 
عنمان . تلذ عليه أ كبر المطربين والمطربات وأوسعهم 
صيتا وشهرة : ولحن أكبر عدد من الآدوار والآالحان 
الموسيقية بذل فيها عصارة فنه وإنك لتحس فها روحه 
بعيدة عن التكلف والصناعة فى سبك موسيقاه وصوغها 
بما تمليه عليه عبقريته . ولما كان الاستاذ ‏ قواه الله - 
قد شهد مختلف العهود فأن مما يسجل له بالفخار أنه لم 
يلجأ يوما إلى تغبير أساوبه فى لحن أو تقليد غيره فيه 


بخلاف ما جرت عليه سنة ملحى هذه الآيام من تقليد 

وقديماً لم يكن الاستاذ داود عازفا بالعود فقط 
وملحنا حسب: بل كارف إلى جانب ذلك مطربا من 
خيرة المطربين . وإننا لنسر اليوم إذ يظهر لنا بعوده 
أمام الميكرفون يرأس تخت ٠‏ ليلى » أحدث تلبيذة له فى 
إذاعتها مساء 15 أغسطس وإليك مالا حظاه فى هذا 
الصدد على تلميذته نسجله له ولا : 


ايلى مراد 
هى الآنسة ليلى كرمة الاستاذ ذكى مراد المطرب 
المعروف والذى يرجع إليه الفضل فى إخراجبا . غنتتنا 
فى مساء ١‏ أغسطس وصلة من مقام « صبا » استهلت 
بيشرف ٠‏ صبا عثيان بك » ثم بموشحة ٠‏ غضى جفونك » 
ثم دور 
ما احب غيرك وانت مبجة قلى 
الى سلامك رد فى روحى 
من تلحين المرحوم عمد عثْمان . ومعروف أن مقام 
« الصبا » من المقامات المصرية الصميمة التى تشجى : إلا 
أن كثيرا ما تدعو إلى الملل إذا طال الغناء منها من غير 
تصرف . وهكذا ما سمعناه فى هذا الدورء ظل الصبا متسيطرا 
على المذهب والدور مدة طويلة ول يخرجنا منه إلا 
٠‏ الحنك . الحجاز فى ١‏ أنا بابق لبعدك عنى . ثم 
« الحنك ء العجم فى ٠‏ بالسلامة جانى » أما الآنسة ذلا 
زلنا معجبين بنوع صوتها وترديدها المحمود وحرصما فى 
ضبط ١‏ الوحدة » ودقتها فى التسلم لحك إلا أننا نسوق 
لها منا ملاحظتين نرجو أن تعمل على تلافهما خدمة 
لما وللفن : م 


يفنا 


٠‏ أن تدع التكلف فى غنائها وتفتح فبا عند الغناء 
فتطلق الالفاظ حرة غير مقيدة 

؟ - أن تتعم العزف بالعود حتى يتم نضجبا وتكل 
موسيقيتها خصوصا أن الفرصة حاضرة والعود ريان 


أخضر . 
حيأة حمد 


سممناها فى مساء 4, أغسطس تذيع منولوجا تلحين 
رياض الستباطى من مقام , كرد , مطلعه  :‏ 
وداعا حبيى على الرغم منى وكيف الحياة إذا غبت عنى 

أما صوتها فعادى ولكنه لا يواتها دائما بما ترضاه 
الآذان وتستحسنه بل كثيرا ما يحرها إلى بعض النشاز 
كانت الآلة الظاهرة فى فرقتها النقارة ‏ التقرزان » فقد بالغ 
اللاعب با فى العزف فسمعناه مرنى غير مسيب وبلا 
نظام ملا به السكتات والفواصل وبين بوه المنولوج 
حتى خيّل إلى أن بالحطة خللا وأن بها تصليحا . 

وسواء أكان هذا المنولوج قد عمل خصيصا للآنسة 
ه حياة , أم عمل لحساب غيرها فوالته ما كان يصح أن 
يكون التغنى والمناجاة مصبوبين علها وعلى اسمها فيقال 
لها , يا حياتقى عانقينى » فم يراع فى هذه المسألة ذوق 
اجمهور ومزاجه بل تم المناجاة لها على مسمع من هذا 
المهور الطيب القلب. 


سياحة موسيقيه حول العالم 
ستحلق بنا محطة الاذاعة فى أجواء موسيقية جديدة 


ليا 


وستبىء لنا الفرصة لنقوم بسياحة موسيقية فى مختاف 
بلاد العا العرنى . 

ذلك أنها طابت إلى وزارة المعارف تستأذتها فى إذاعة 
الاسطوانات التى سجلبا «ؤتمر الموسيق العربية الذى 
انعقد بالقاهرة فى دار المعبد الملكى للموسيقى العربية 
سنة »مو؛ وهذه وافقت بدورها على ذلك وستبدأ الحطة 
هذه الآذاعات ابتداء من الشبر المقبل . وقد طلب إلى 
صديقنا رئيس التحرير القيام ما تطلبه شرح الآذاعات 
من ببانات وإيضاحات خصوصا أنه كان السكرتير العام 
لذلك المؤتمر ولا بد أن سيقبل جهور المستمعين على 
استماع هذه الاذاعات و,تذوقها لمعرفة الكثير من موسيقى 
الآمم العرية الختلفة لتتسع دائرة ثقاقهم الموسيقية 
ومعلوماتهم الفنية. . 

ولعل الذين أتبح لحم الحظ فى حضور الحفلات الى 
أحيتها الفرق الموسيقية لتلك الآم التى اشتركت ف المؤممر 
لا يزالون يذكرون النجاح الذى صادفبا فى تلك الليالى 
وإن أنى لآ أننى أوتك الموسيقيين المراحكشيين 
والتونسيين والجزائريين والسوريين والعراقبين والآتراك 
كل يعزف ويتغنى بأروع ما سجله قهم الموسيقى البديع 

ألا فلنتظر جميعا إذاعات هؤلاء الفناتين بفارغ الصبر 
شاكرين لللحطة باسم ججمهور المستمعين توفيقها فى هذا 
التجديد فى الاذاعة 


ويعود إلينا حضرة صاحب العزة مصطق رضا بك 
فسمعنا مرة أخرى جموعة الاسطوانات الحندية التى سبق 
أن كتينا عنها فى عدد سابق فأقبلنا على سماعبا وازددنا 


معرفة بروحا ووقفنا فيها على المواضع التى تلذ لما الاذن 
المصرية والمواضع الى تنفر «نها ع وأيجبنا بضروباتها 
وأوزانها وعلى الجلة قد طربنا لبعضها خصوصا الاسطوانة 
الاخيرة الدينية التى يبتباون إلى الله فها ويدعونه ويتوسلون 
إليه . وحقيقة كان فيا الابتهال والدعاء والتوسل ء وعايها 
مسوح الدين والزهد والتصوف. فأنك عندما تسترسل فى 
سماعبا وتصل بك الاسطوانة إلى الجزء الذى فيه ٠‏ الله 
توتو اله توتو , يخيل إليك أن القوم قد أخذتهم 
« الجلالة ٠‏ كا تشاهد عندنا طوائف المتصوفة وهم 
ينشدون ويذكرون فى صفوف الاذكار وحلقات الأذكار 
وأولئك ااولوية الآتراك ورقصهم وأغانهم . 

ومذه المناسبة أذكر أن مؤتمر الموسيتي العربية 
يفته أن يسجل هذه الاذكار وهذه الموسيقى الدينية 
باسطوانات ستتاح لنا الفرصة يوما لسماعبا من الراديو ٠‏ 
على أن علاقة الموسيقى بالدين علاقة قديمة ليس الآن 
مجال الخوض فيا . 

وأخيرا تكرر الشكر لللحطة باسم المهور لتهيةنها هذه 
الاذاعات الطريفة يا تثتى على الاستاذ مصطق بك جزاء 
تقديم هذه الاسطوانات للستمعين بالشرح الوافى الذى 
قرب إلينا فهمبا وسمل علينا تذوقها وقد وصلتنا أخيراً 


عدة رسائل من بعض المستمعين يشاركونتنا فى هذا 


الثناء العظم 1 


تكرار معيب 


عهد الآخوة تحفظه بالروح ومالناشغيركدا 

واجب علينا نلحظه فى حين صفالك ودنا 

سبق أن لفتنا النظر مراراً فى الاعداد السابقة إلى 
توخى عدم تكرار إذاعة أدوار . والقسنا من الحطة ألا 
يفوتها هذا وضربنا لذلك أمثلة كثيرة مما سمعناه وانتقدناه 
فى حينه . وقد شعرنا بتدقيق المحطة فى عدم الوقوع فى 
مثل ذلك إلا أنها عادت فأسمعتنا دور « عبد الآخوة » 
من ابراهم عثمان فى مساء مم أغسطس ومرة أخرى من 
الشيخ على الحارث فى مساء 6 منه . وبالطيع ستسمع 
شريط ماركوتى مرتين لهاتين الآذاعتين فتكون قد سممنا 
الدور أربع مرات فى أسبوع واحد وأظن أن هذا 
لا برضى المهور خصوصا وأن إذاعة الدور مرات كثيرة 
من شأتها أن تقلل من شجوه وتنقص من إستساغته فنيا 
وتقضى على الشغف الذى يستولى عل السامع عندما 
يسمع دورا لم يطرق أذنه من مدة . 


زا 
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ولقد ظلا يتساقواان الحديث طويلا . 
سلهما لقيف من السيدات التيلات : وجاءت النييلة «تون» 


إلى أن قطانه 


فى سرب من كرام صواحيا . فى ثياب تير الآعين : 
وجمال يلفت القلوب : ثم اتجهن لجاءة إلى موزار واحتطن 
به . ودفعن عنه استيفانى .: وشرعن بحدثنه واحدة بعد 
فور اذ ع لايعفه لانه . ولا يواتيه 
منطقه . فقد كادت المفاجأة تخرسه : وأشحلت فى نفسه 
ميب الذكرى فوقف ذاهلا والنيلة ٠‏ تون ء تقول: 


واحدة ؛» 


كيف ينبغى لك أن تترك فينا وتغضى عن مظاهر 
الحفاوة والتبجيل وآبات التقدير التى تلازمك كيالك أنى 
اتبجهت أو سرت ؟ 

كيف يتسنى لك أن تمجر فينا عروس ٠‏ الطونة » 
وخميلة الف الموسيق . . مابالك ..؟ أقم الحفلات 
الموسيقية وحدك ؛ لاتعبأ بأحد : وأحى حفلة الا كاديية 
يمفردك تجدنا جميعاً فى خدمتك . . إستأذن المطران فى 


40 اث 


الحال : وأعلنه أنك ستحى قريآً حفلة موسيقية على مسسرح 
كرتنرتور ء وبلغه أن السيدات سيقمن بنصييين فى تلك 
الحفلة ء وهن على نجاحها لقديرات . 

عاول موزار أن يدفع لسانه إلى النطق . ولو على 
الأقل . لتر ء نغانه لسانه والتصق يحلقه , ولكنه » 
يشق التفس . تمكن دن أن يبدى لمن حركة فبمن منبا 
عدم قدرته على إجابة مطللين . هنالك علت الأاصوات 
1 بجهت القول إلى موزار . فى 
ويلبب الحس . حى إذا 


دلة ٠‏ تون » ووجهت 

أسلوب حماسى يثير العاطفة 

اتبت رفع موزار رأسه شاعنا وقال : 
سيدا النيلات : لو استطعت أن أصوغ ٠ن‏ 

شكرى لكنّ نا أوقمه على أوتار قلى لقضيت بعض 

حتحكن وفضاكن : ولكن ماحلة ضعيف مثلى تمرد 

إحسائكن . فتولاه العجر وخانه الامكان ؟ ل تفده الحق 

من قال : 1 

لو اختصرتم من الاحسان زركم 

والعذب مجر للأفراط فى الخهر 


على أن قصورى في الآبانة عن مفروض الشكر , 
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شفيع ينجنى من الكفران والجحود . يسعدى أن أجيب 
رغاتكن .. . ولكن .. . المطران 
المطران 

هنا انطلق من أفراه المجتمعات قبقبة عالية كأأنها كانت 
: وصاحت الذيلة « تون » وهى تضحك 


على موعد مرتب 
ملء شدقيها 

ألم أقل لتكن ؟ المطران . ٠.‏ المطرات دائها . . 
أرأين 1 كبذه ؟ نعمة أسبغها الله على خلقه ٠‏ يحيسها 
المطران عن الناس ولا يتنعم هو بها ... وهذء التعمة 
نفسرا لاتضكر فى الفرار من الحيس . ولا فى الزوال عن 
جاحدها وكافرها . يحب أن تقيم فى فينا لاتبرحها . ها نحن 
أولاء جيما نتعاقد معك لنتلق عليك دروسا فى الموسيق 
تكفل لك الحياة الرغيدة والعيش الحنىء . حتى إذا أقبلت 
الآيام عليك . واطمأتنت لما أرحناك إن شنت . فانظر 
ماذا ترى ؟ 

بلغت الميرة ٠‏ موزار 
الجذابة الساحرة . 


أن ان مبيوتا . تلطف 


السيدات إليه . الع وتوددهن 


اللإدل . وضراءتين المؤثرة المذية . ألقته فى جحيم من 


الوجوم ا مداه . فا دم إن كان إنسانا يتمتع 
بكافة حقوق الآنسان ؟ أو حيوانا زمام حريته فى يد 
مولاه ؟ 


جمدت وكان ته بِلِما . حي 


تى إذا هتف به السيدات 


تبه وقال فى لحجة المأخوذ 

أعد سيداق . أن أستأذن 
المطران وأحى 
الباد اجميل . ولتعذرتى صاحبة الجد الآثيل . 
التى أجلبا إجلالى لعقيدقى ودتى . 


. ملائك الرحمة والحنان 


حفلة موسيقية بمفردى قبل مغادرة هذا 
النيلة تون » 
من إصر اري على عدم 
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البقاء فى فينا فانها تعلم ب أجزل الله لها الخير - أن مستةبل 
والدى . 

قائلك واترن ايده نانية فاك فا أسارت 
حرى مبين 

موزار ؛! لا تخيب رجاق 

- أبذل فى مرضاة مولاتق دمى وحيات . . ولكن .. 

دع هذه الجاملة واستمع لى . فى أسبوع الفح ١‏ 
وغالباً فى يوم الخيس الكير الموافق الثانى عشر من أبريل 
سأقيم فى دارى حفلة موسيقية بارعة يشهدها أكابر القوم 
وعليم » وسيحضرها التينور المشهور آدم برجر وكذلك 
المغنية الآولى ف التباترو الآلمانى - الآنسة فيجل . 

برقت عينا موزار وقال فى لحفة 

سدق :! 

- نعم . سيحضر هذان التابفارن . "م ماذا ؟ فكر 
باموزار . وأنعم الفكر . من ,تصدر هذا الحفل وتكون 


له السيادة العليا ؟ خل فكرك يسمو إلى أشرف رأس 
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٠‏ القيهر بنفسه 
بق الكريعة 
القول حما ؟ 


أيليق ى أن أسأل إن كان هذا 


- موزار . أقمى بشرفى . وما أبلفتك الخير إلا بعد 
مرافقة جلالته . واعلم أتى أريد بذلك مفاجأة القيصر : 
إذن لابد من بقائك . ياموزار . ولا بذ للقيصر من أن 
يسمعك ويشهد عبقريتك , 


ويل ةالو أن الطران مث 

ماهذا المطران الابدى . با صديتى ؛ المطران + 
المطران دائماً . أمد الله أنفاسه . وأسكن نأمته . لماذا 
يصل إلى ممم هذا المطران خبر الحفلة ؟ 

إن لم أخيره ,» فكيف يكون موةنى إزاء ما تتناقله 
الالسن » ويتداوله الناس ؟ 

الحفلة خاصة فى وهى فى دارى ٠‏ وجلالة القيصر 
لايود الاعلان عنها أو الدعوة لما ء فن الخطل إبلاغ 
المطران بها . أحسبك فيمت . لا ينبغى لاحد أن يعلم أن 
جلالة القيصر سيشرف تلك الحفلة » ولذلك يتعذر على 
هذه المرة . أن ألمّس لك الترخيص منه. 

- ياصاحبة النبل » سأعرف كيف أتتزع منه الترخيصس 
سأعلبه عن حفلة الغد فى الآ كاديمية » وأصف له مابلغناه 
من النجاح بفضل همته ورعايته » وبذلك أتمكن من الحصول 
على رضائه . إتى أعرف ذلك » ولعلك . ياسيدق» تعلمين 
حقاً مقتى للنفاق وكرهي للرياء » ولكن فى سييل إرضائك 
أضحى حتى بعزة نقسى 

- شكراً لك . سنرى 
يحزتى ويحر فى نفسى ألا تحضر حفلتى ٠‏ مبما كان العائق 
قاسياً . 

إلى هنا اتبى حدئهما . فصافته النيلة ٠‏ تون » 
وضغطت على يده وهى تصافه كأنها تذكره وتؤكد عليه 


. ويحب ألا يغيب عنك أنه 


م انصرفت واتصرف وراءها الجمبور رويداً رويداً: 
واستعد موزار . كذلك ٠‏ للانضراف . حتى إذا بلغ 
الباب رأى ٠‏ بروتى » فى اتنظاره ٠‏ فتقدم إلى موزار 
يقول له 

خبر جديداء با أستاذ . أحسبه هاما 


وما هو ؟ 


- أبلغنا النيل ٠‏ أركو ء . بناء على أم المتلران » 
وجوب سفر الفرقة الموسيقية حالا . ولحم أن يأخذوا 
النقود الضرورية من المدير ٠‏ كلينهاير » 

كاد موزار يفقد التطى لمول البر ٠‏ ولكته تماسك 
وقال : 

كيف ؟ ولم هذه السزعة ؟ ثم ماذا م 

- ومن يرغب من الموسيقيين فى التخلف والبقاء. هنا 
إلى أن يحين موعد السفر البق ء يحب أن يتكفل نفسه 
ويتحمل نفقات إقامته 

- إذن فسأيق هنا . فا يزال لدى عمل أعمله » وعلى 
محال يب عل , أركواء آنا يلتق ذلك نفية» 
وحيتدذ أستطيع إبلاغه نزولى عن حقى فى نفقات 
الأقامة والبقاء. 

ثم دارت برأسه المواجس والتحى يناجى نفسه « كل 
شىء معقد . ما أكاد أجد لى منه عخرجا . ماذا ؟ أأترك 
فينا وهى معقد أملل ومحط رجات ؟ كلا . سأبقى ا مابقى 
المطران . جل شأنك . ياربء أما لهذا ااتبلبل حد أستقر 
عليه ؟ .... سأضلل المطران وأعا كسه أيضا . ولكن 
فى تجلة واحترام . ولن سين يدى أو يتمكن من 
الهروب منى . . . إن هذه السعادة التى تتلقاتى هنا من 
متلف النواحى . حرام أن أفرط فيا أو أوليها ظبرى: 
موزار كن يقظاً واهرأ .ذه العقاب . 

استأذن موزار فى الثول بين يدى المطران تأذن لد 
واستقبله . كعادته . بما جبل عليه من الغلاظة والفظاظه : 


وقسوة الجانب وخشونة الكلام . وابتدره صانحا فى وجهه 
ماذا تيد ؟ 
- ياصاحب الأآمارة العالية . والنيافة المباركة . أرجو 
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أن بتفضل سرك بالترخيص لى فى إحاء حفلة الأكادعية 
وألقس البركة عايها من قداستكم . 

54 5-5 : وبعد ؟ 

هنالك انطاق موزار يقص على الآمير حدشه , فى 
. وكلم مطبرة . والأمير 
,تاطعه حبنا . ويصغى إليه حينا . وموزار يسترسل فى 
إختراع الأكاذيب حتى كسر حدّته . وألان عريكته 
وخفف قدرته . ولا تال كيف كان إيجاب ذلك الفظ 
المتعجرف حين ألقى موزار على ممه وصف شهود الحفلة 
من علية القوم لسيده وإمارته التى يظلها سلطاته . وثنامم 
الجم العاطر على الامير وعظمة إمارته + والنظم البارعة 
التى يحرى علها بلاطه وخدمه ؛ والسعادة التى وصلت إلا 
سالسبورج فى عهده . والرق الذى شتأت به كبريات 
البلدان , وحسن إدارة الأوقاف وغلها . إلى غير ذلك 
مما دمع الفضل فيه إلى “مو الآمبر وحده : وسهره المضى 
وعمله المتواصل على إسعادم ورفاهيتهم 

اطاننت نفس موزار لهذه الآ كذوية التى ألجأته إليها 
الضرورة . وظبرت بوادر الارتياح والسرور على وجه 
المطران فظل يلقى الاسئلة طالباً المزيد من الايضاح والبيان 


أ.لوب عذب . ويان جزل 


عا شعه ورعله : 
د 5 


فيجيه «وزار باختراع عقله غاليا فيه حتى أرضى كبرياء 
ذلك المتنطرس وأشبع شهوة نفه . فل يداخله شك فى 
حديث موزار : بل اعتقده بحا لامرية فيه ولا اقتراء 


فايكسم للفنان ومازحه 


» وأحدن له القول وخصه بثىء 
3 الاحترام . 

وحيتذ رأى موزار الفرصة سانحة . ققدم إلى أميره 
فى خضوع وتلطف يقول : 

مولا الآمير المجل . أتأذن لى برجاء آخر ؟ 

- تنام 
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هذا الرجاء » امولاى » يتعلق بوقف سالسبورج 
فينبنى أن نبرهن لآهل فينا » بأوضح دليل وأجل بان . 
عن حسن إدارته . وعظمة إمارته ونبالة أميره ٠‏ ونزاهة 
حاكه .. يعلى سيدى أن سال بورج لم تمثل فى حفلة 
اللآأمس إلا بموقف واحد خصص لا فى برنايج الحفلة , 
وذاك الموقف . وإن نال إيجاب الشهود واستحسانهم . 
إلا أنه غير كاف لأاظبار العظمة فى ثو.ما الهقيقى : ولذلك 
أرى . إذا وافق السيد الجليل . أن نقوم بمفردنا بأحياء 
حفلة خاصة تدهش الناس وتظهر لهم الام واضحا جلياً. 
وأنا كفيل بالنبوض وحدى بما يتطلبه هذا العمل الشاق 
الجيد . 

- أعرف . ياموزار . أن رأيك ناضج : ورأسك 
مفكر , ولكن كيف تدأ العمل ؟ 

مولاى . أعرك الله . أترك هذا لى وكن مطمئناً 
لقد وضعت تصمما - 

- أوافق : باسيد موزار . على أن تخبرتى بعد إتهام 
معداتك . 

- ذلك ٠»‏ يامولاى : واجى المفروض ٠‏ تحتمه على 
الطاعة والاخلاص . -. . ولى 
الشرف الرفيع » أرجو إجابى إليه فضلا منك وإحساناء 
ذلك أن النيلة ٠‏ تون . ستحى فى مساء ١١‏ من أبريل 
حفلة عائية صيرة فى بتها » احتفالا بعيد الفصح . وقد 
كاشفتتى بحاجتبا إلى في تلك الحفلة » وإن فضل مولاى 
لايضيق بهذا بل يتسع لما هو أكبر وأجل. 

اذا لم تطلب إلى" البارونة نفسها هذا الطلب ؟ 

- مولاى » النيلة ٠‏ تون » لم تجد فى نفسها الشجاعة 
الكافة .إفاتمة “موحتم فى هذا الشأن الصغير » وعلى 
الاخص بعد أن شرقتها بقبول رجائبا الأول ... ولقد 


لقان آشن. رامتاحب: 


تالت ٠‏ أخثى أن يرفض الأمير حالى له . واعذرق 
يامولاى ٠:‏ سريع الغضب » 

فضحك المطران كا عالاً وقال : 

إنما غضى لم يكن إلى هذا الحد عنيفاً . 

أما أنا فأغاف غضبك وأخشاه . تألى واقع فيه 
أبداأ . 

فابتدم المطران وقال : 

- أنتم أنها الموسيقيون طيور ليس من السهل الحافظة 
علها . فاذا تباونا فى مراقتكم وقندة الحرص عليكم أطلقتم 


أجنحتكم وتبوأتم عرش الوا . .... ولقد مخيل إلى أن 


: يامولاى حقا . أن بنا هَوساً » وأن 
الموسيقيين قوم *مرَوّسون . ذلك بأن العواطف تتحم فى 
متاعرم . 

- جميل منك هذا . ياموزار . وستعرفون من إليوم 
أنتى لست بالرجل النضوب ولا السريع الغضب .. وقد 
أت ..رنانك التاق 

كاد الفرح يقتل مرزار قفتح فاه فى خبل وهو يقول 

5 أصيح هذا يامولاى ؟ 

-دعبآ ! أنت تعل كلتى . 

دفولا ,نوا ضاف رن .جه المتهق 4 

- اذهب الآن إلى السيدة النبيلة وبلغها أتى أجبت طليها 

ألف شكر وألف ثناء . فلقد أسعدتى . يامولاى 
السعادة كلبا » أجزل الله لك الخير . 

انحنى موزار وأسرع فى الخروج حتى إذا بلغ باب 
القصر تردد أبن يذهب وأى سييل بولى شطرها !؟ أيسارع 
إلى النبيلة ٠‏ تون » فيزف إلا بشرى موافقة المطران ؟ 


أم يبدأ الاستعداد لحفلة الند ؟ بدت علاثم الحيرة على 
وجبه وحركات جسمه هنيبة ثم ما لبث أن استقر رأيه 
على أن يذهب أولا إلى أسرة ويير حيث يستطيع أن 
يظبر فى بيتبن كل ما يكنه فؤاده من السرور والهجة » 
فى طلاقة وحرية . لايعوقهما عائق . ولا يقف فى سبيلهما 
حائل . فقصد إلى منزلمن ووقف على باب سكنهن يحذب 
حل اوسن + 
كونستانس الى كانت منبمكة فى تقشير البطاطس لاعداد 
طعام الذداء . فقامت إلى الباب «دهوشة خشية أن يكون 


فدقه بشدة دقات متوالية . أزعجت 


وقع حادث . 

فليا سئم موزار الانتظار ٠‏ وكلت يده من الدق اقتحم 
الباب ودخل فواجه كونستانس فعاجلبا بقوله . 

-- تعالين جميعا . أسرعن : وليقف كل متكن مكانه 
إنى سألقى عليكن خطابا عظما . 

ماذا حدث . باسيد موزار ؟ هل دأت المطران ؟ 

كلا . إنه حى يتمتع برغد العرش وقرة الصحة 
والعأفة . 
أسرعى وأجعى أفراد العائلة فى أريد أن أتكلم . 

ليس فى البيت سواى . أما جوزيفين فقد ذهبت 
الى الخباطة ٠‏ وأما الوالدة وصوفيا قتوجهتا الى السوق 

عجبا : إذن فلأفرضك جمبوراً أحاضره وأخطب 


إنه رجل مدهش : سبحان من ذلل قاده . 


فيه . قفى فى ذلك الركن صامّة دون حراك »ء وإذا 
0-6 أرجو أن ترفعى لك قليلا . 

وقد اعتلى موزار مقعدا وبدأ يقول : 

أيتها السيدات ٠‏ أيها السادة .. أشكر لكم تفضلكم 
بالحضور ء وأحمد لك ما تفضلتم به من الاصغاء والانصات 
ساحدثم حديئا عجبا عن المطران الذى انقلب ملكا كريما 


بعد أن عبدتموه شيطانا رجما . والك القصة ‏ ء يتبع» 


: 
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-2001036 165 0026 7628 065 6ترمم 
نأصء سعاع ةد غدكتتمممضقطاة 5أمعمر 
2 له صاكدة ,قكلة 5عه ععوع 
له مطصواباء6ءه وه( ا ككمعتصفط وعل 
-اناء116© تتعنهول 165 لذ اء موخصمك 5ع 
كن 

اقلسصمء عتاياة مضنا لعمصمع عم (2 
145 تناوم قعطأاطعة'0 عنومصصمه صماق 
-015 18 عالعصمعم ص اع «علع6مممم 
02 1قنا2 

06 ترولكمتتسستم عضن ععصيعه؛ +« (3 
0 نه كعنامائومصصمهء ع0 روعافمط 
تنا لاعقهصحمم0ه ع0 عنالا ل 5لناعأصفقطء. 
.1مملاهم عمسحرط 

قدرمط 163 عتمتعصمء أنان عه حك (4 
,قهضهق762 8026 كناب 2 2 بز 11ل ,0063م 
-662 متنا عتاعصها دع ,قعطهقة بكعمناة 
قتامة لاعاكلصتا 5ع عل ع5م6جممم عل عبد 
دعصدرءة 165 عدم عع0ة[طهمم 5ع1 عل مع 
.265 للسووروع رمه وعطوي2 

غصمة 5مصقطء عتتاءءطتصمم +2 (5 
من 51 علج لناعة صنا “تدع 5ن5ومممدم. 
5كناءأكتاآط عمعلاصمه 5تصمط 5عه ع0 
28 فسعاطمععوعم عم وعلاء ,تملغجوطم 
عصمء 36 ,علد ع اعنم واف ومصصرمء عنعل 
حلةوصحدمء 18 جع1مة؟ ع0 عصمة عللاعع 
.عتدمامممم هل «عالون'ة ‏ صلكة صملغ 

ا ا ليت 
2 مق علقصلة هق نك غتاط6ة 16 عنامي 
لساك 


05 فنان ع1طلكدتصسكحصا ؤدء 2 (6 
د : 6506025 تجغ501 قمبممصقط هعمل 
5ه 165 غناي ص55 ذقه 11 عطعمد دعم 
بقع #أمقع ونه ده وء«لغصتعوع0 ممعلمع 
علاء'سن نسد؟ لل ز معلممر معاسة دعر 
ل#مترسة كاءزيى ود1 نام 3 غسمعطعيام 
-8ة 105 كناما. ‏ ممعكفهعطص له متصقة 
.501216 71 12 عل واعمم 

-ممصقطء قع0 #عومصصف 40164 د60 
-لاعة 5ه! ,قمعامجده 15 قناو ‏ كماعط 
«تتامم علقم ع2 قمعم 5ع1 © قصوه 
-قلاصسمععة ره كلام #عسصموعم1 غصمع 
.عطعةة عداع1 كموم 

5م #0010156 صلا عودممتم عد (1 
-عدماعقمع' 1‏ 5ع" امقصمءءة وعلمء6 و12 
.طهعنة دوأغوء 1و 12 ع0 تمعد 


,0216م عمفتعم عمت #عممماء 069 عو 
065 علناء5101 جام صن معلفههم عع 
عصنا ‏ ععاداء2 عل عاط 0 ,وجتاعمجم 
.عتدع عغملععصة 

2ه ندم عقاوعاأعدممةء ع5 عتمعع ع0 
علكامد 06 62266 مم1 صماءتخمم سيرم 
-قه'5 2016 عأساجمية .علمغمعواعمه عمو 
5عاقء6 065 5صملأهطء6م و5عه 3 #عاعمو 
أمعزغمعغمة اناو ,وعدوتلصمه كام هم 
.قنادء «ساشمع5 165 زع 5ع106 15 

عناههامممدم غ1 عني هدم عممتاطيم هر 
: عصصءفممعتاء رداغ هاءمصص!ة عصن غى. 
- 18837 ته ع5هقنا أمعناو226 صنثل غوه 11 
.قتعا مناواعتو 5تنامع0 ع1 


عدصه ه11 وعبآ 


كصمملا ‏ قدامم بعدغع6مم تنو عه عط 
عطعلد وغما غ5 وطمعة ملوؤمم 19 عو 
مك8 ع1 عنان ,وعمتاوعمر عق قله دع 
621 غصعمئه لتدهدة +1 أ طحض 
عطامرم عق تمغقمذ ععطسمم صب غمعصر 
276 بمملغهء مومع 12 عدو كك بوعمر 
5عدهزيا0ة ‏ «#عشصءعصائة غاللاطتعددم و1 
قظمة 6ثغعم عد ومعباتعمد وعلاء نادم 36 
اعسي ععدصستم مقعم له ون اتتعلكتة 
.لعتعسهم عسطاوم 


,291 22012 2 عنالوأكنام 12 بهاءه تتاق 
حل ركع دعص '0 عمقصلدى 3 كدم هط 
أقء كنو ‏ بصملغدعملدي؟ 12 عل غغقء. 
حلام لذ عقاص ع5 ,عدولاهواة ع عاصنامم 
15165 5ع قتا50 5ععطعهلمه 565 165 
,عالق أسعصعءمء »م ع1م5غ0« ,تمممم 
228521 غه طقطعه مك1 

: عومصممم ع3 


«مامستصصف عصن معبطلغعمءه +2 (1 

قكنا20516 مم ,208623 غسقصعممصرص 
2015 نا0ط 2118 امناو 5كتاءفصقطء غع 
06 قلأصفطء قه0 #عفمصصمء ع0 «ملو 
0 ع0مطاغمم هة .وعتطعع كاصء :1ن 
حضمء وملمقتسحدمه عااءه عل الولدا 
تناع امه سمه يمك داعف ص ورماماع 
عتصوه ,قعاصسلة كعلة تمل مومع انان 
عنامم فكلوغة عمتطاخص ينه وعاطهط 
-16 208865 165 عالتاقصء : م«دخصقطء 


كصول علغ9مم ع5 دملغومملاغسية عصلة 
ع0 قصلمع عسة عد قمع درمتطوع لوص 15 
-20556 ك2]0 .عند مم10 كلمي ولصورع 
ع#طتمه روط عن قم 165 #تنامم قصمق. 
قعسطالام عل أ 722165 وععياوعم عل 

كينيلك 


-1146 عطمعة مض مهمبماماج1 لم 
اعتسام : طومسسمطه عا نووه عملوم 
ذا عوطم فغلتملصغص مه ,وأممطة عل 
-أقمصتممء عصحكق ‏ عأأعصمصمتسضفط عصير 
م0 كائلةغن0 عن1 قصدك عضمديزنمة ططزة 
-2'6 661 صنائنانو ,صته060 عدم كتدمزق. 
06 .ةىنامقط0 16 قصهك عنان أالدلاءء 
فمعمعاعوية فممموعمرمء 15 نامر 
011501211ناة قلماءصط2 ذتامم غناو مع 
صماغ له مصحهمء 1 غصمة. معنم أله الى 
أصعممعلاعة؟ نه عذقلهة نقه ‏ ملمعأقبادر 
قم : عقصممم ع1 عنام عق مأكلوم 
-23 ع0 6م50 عنتا ,ملق أقصتة تنامم 
65 بقكلناماعلة 16 عصزعامه1 لق .لدع 
كتتاط ,كسعلوعضفطك 16 5عتناعة وعصتصعع 
حتامط 065 عستهددت 16 قصل ذكتيدم 11 
206 
-لعة1 ,قعتالصهمن وغة بوعمتة[ناجومم 
غصه ممعطتاماطلة؟ 165 وتصقطه 3 و16 
8 ذ عاصعم عل «مفلمصثة مأضغص ع1 
.ع16؟ تق معصعدمغ06 ع1 ع0 اع رمد 


.(قع ولاه وها الاتوعومم الى 
معط تامدصية معسصوعفم غصه كل 
«سعسو 6 مأصفك 165 ده : كتاحص 
مه ذم رز معامعة ‏ 165 كصوق ‏ العم 
6 غمه هل رومتقكط ع1 موحد عامروظ 
أمع*0 .5م601 165 صفق والستفمماص 
5ع صء بطقطعه مك8 عق عصررهة عصبد 
2 صنو عه غنم ونهل3 .ماتمتعيدم 
كنع 66مصصرمة غوه أع”سوفباز تصعياه1 
غنم عم أو عسولصنا عمسوعم عم 
0 عقتلهء 2 ,لوكتسة .مع تلم 21ن0س1 
جد عل اك معد عك غاتطترمكتصبا ماع 
0ص رقعقة1 ورم نمم و16 از معمعل 
.2620 عتناء انط اع قعجدمامم 


-8505 عصم 6م06 سل .عنووادده18 16 
220505 86 ناعاتلة'1 ناه 52821 ع0 16 


6 عنمو عناوتةتصعم ف ؤوء ل 
عملدعلنا؟ عدهصةا .15 وقصصمعة عمعتمعة 
طقطعة260 16 قصهك ع6فقلاع م8 


عمق ,عقصعم ع0 - بولاوسدزيوة؟ ام 
,286500 ف ععصدذعلهم ‏ غاص بده 
.3ع10ءتتتموط قوع 003858016 ع1 وغصرطة 
-86010198 14 أصووقاصا 061‏ ,6181 41م 
بلقطع22 لم سنادمةظ عدي غلة رطوطك 
1 متوكهة ع0 مملغنعميء: 1‏ وغترصصرهم 
-05ة كسط عل تلمع قل بعماعتصصوط 
تصعمء0 ,عناوممعاعنو علوغاة عمد ممع 
1ن تتامء 55 06 ع0ةاءق6 عصنا ,4مق0 
6أ8 616 علنا عسغقم لصدني ووته:20 
2852 لحن كنا 5غالله؟ 7625 ابعل 06 
#عتصقط 165 ذ غلم عه اك لواأعممم 
-260918 7 2401286 ينه : عتصدولة 
: 7655 عاناعكق 165 إعلملا ؟ وتزع 

قتاطع7ع0 ه50 عد ! للوعتقط0 © 
-225 نلق قلم8 ,تمدوعء2 16763هام 168 
65 020686 5م60 أتانو عرناعهء ,عل 
نك 7 كععصولءع0 كه ومعتلعممط ‏ عق 
-203ع 025 بلأساءءناولاصع؟ ‏ بقةئع ناوا 
,عصتتم رع أمة +1 قتامة 5تتامكد وعم 
ناد هله ,ععسصعدوماة'1 مفدصة ,وكتتالقم 
.1626ل تله اع مكل 

-865 #عتصعمم ع1 هقدهة عم أكملق 
-1055 ,مسا-22006 ,لتطعوع لق .21 
#عاءصدة 216 ,أقة1 ع2 كاعصصة غنه لانو 
عتامم عتصتاط هآ لور اع عرقاعوعكر 
: أقة ناا علاء متهمم : ععصددواةطمموعل 
كتلطعقصا نط ,قغصدزومي 5ع ععصتوع 0 
دع كعلو6ة يع «عووعم0ة عدعل عن 
-26 55 ز عكلاناعه ممم كلهم بعلوعدم 
ممم [ل'موكلهام عمفقصومة غمعصسسامد 
دام ععنة 1146 رم 14 غناي 

اع تق« لاعسلة نادت غناك كلتقطعة عكر 
-معهه 18 اسقتةنائة حك أمعصسسومة 
عألة؟ مانام هل ده عممعع عه ع3 عه 
م 1 ,< كأكفوظ > علناقعم 18 لاق 
نام نه 6جعل1 : معصصمة عسعق عأعلك 
,لمعل عة .لعتصمهظ كك عملمطكل) عم 
قصقك ‏ تصعند6م1 امامصس صبكة 
عنقم عولمعامديةه عه بعامروم عاندع 
.قصلم عن غأغاهة؟ عطعع عصنا 


ه12 اه 


6 القصصمة مه غمعسيوعتفصوتيه. 

بطقطعقعيهة عل علتنعوم عمتدة متمم 
أ < طقطممم > عة عومصرصم عو لا 
6 عتدعع 16 قصقل أ 11 د عم آى > 
15 بقصطعة ع0 ناوص ه ز 11 .لدئدة 
06 غه قصمء ع0 غشعتمنوصمم وصمط 
5ع عتبنا تقد كملقته كتقدم عصممه1 


+2002 ,قكناعأصقطء 6م .عناوأقتا ع4 
صعاط ومعتوقفة؛ ,كقلة عه ع0 صن غصور 
عطارام ‏ مأمعصء تنام عله صملكمعممعم 
د كلام بدملسءقعك'1 غصمعية كعسولم 
15! عالناقدء : كأدععع2 145 أسدتاوجهم 
عله حرمى عنات عتقفوم 18 غمعتفددمميين. 
طقطع ه8400 من #تعصصم1 ة صموة1 ع4 
.6عصعهقةء معنا 

-هلصق ع1 عننو عتلمى مهم معلله'لم 
1 ولعتصعمم 35 غصوفي ص ,كندل 
12 فصقل بأمعففوع06 بطقطعة تمكو 
نال ا عناوأكنام 12 عل ع المصرمل0 
أع-كاناء 0‏ .لاتتقغص 012‏ 163 بغصقطء 
-أكتامم ‏ دع 165طةؤوء)صمعصط مع كلهم 
-ءمدعللاء رمعم لصعمغلافعمة يز ,عن 
لك » كأاصقطك ععل عتلانة عمد .غمعصم 
قألء56 ع0 غممةضعتتاة نوه < تسقطوة 
قصعاعتمسصد نع كماعتصفط. وم تلتق 
-2'6 قتاملققصق قغبآ .165ط هتدم تدمعصا 
لذ 5عتء260105 ع1 عنو عصمق غمعلة 
تعلط أككتلة »سؤغمعت0 وعل دعتعلوم 
165 تعطء 62 ممدمم عم عناواكتام در 
علتلسمة :1 ذأننو عدوفمكظ'1 عه كدطوعمة 
عهوغ78 16 80115 بتنوومعم 14 طولعت عل 
عأكلاعة غ0 .11 متسطمع اعوطة عل 
-عهططهق كتتمظكة نل عمتمعع يله غلدمة 
عاملععتة ع1 كه لمقطمكة له علاع 
-1م35055 لق علقطكة ع0 

-5220815 غصة3ة بمضا-عقدعم أمتباءوت ‏ 
26لا أناء ,61896 عد علق فأمعلةغ ع1 غنيو 
عأنتقط جع عمقععم عل عتصلدت علاعة 
لانو عكتتقطكة 1ك وغمصية مملغلكهم 
40 ظط2]غتنان ع0 نوهلا أت 
.علعدامتمفصة1 دمع 

أمعتصفط عه تعأقطمطعة و81 وم 
-ناءة : عأمروظه ده وصصءذوهه1 ماصع 
ع0 غطعوغم نوع عتامطء عدع1 بأسعدعل 
قهم كلوه عط ده از غ0مم كلهتنتمسر 
-22141 كتتام ع0 2 الا للدي عه عاتفمطء ‏ 
65 فصقل قصعع ع1 عطعا: كتام عل ,رغص 
جد عستصيم غتدثعوم كسام عل بكاممر 
حقط2 .ممتشدع لوج 18 قصقكق ععدعة 
أمعتصمط و16 وتتاعتصفط 5ع1 ,عمبغزط 
عملصعايء #عففلة1 قضوة ,وممعكتصن1 8 
-قل #عدهلها قد كام 165 فمعسع افاعم 
لمناني 68 : قمع5 16 غتلعصمع ملك #عصصع ‏ 
-قعمعناة عضن غأموكء ‏ عللاعمه1 عرصم 
-0ه060 56 165ط268هة قصمة 06 رمه 
.عللتعلفمقم عسسطارم صن عدى عفر 

قكتاعأصقطء 165 ,مضع لدكوعء26 
0 5ع عهوقنا ه14 
.قصمعصفقط 165 عصمم عقساغمم عصصصدف. 
1 عع اعتسحممء ‏ #ناعتصقط غ1 بتعصلق 
لقطعةسانامكة ع1 نتمم عوط 


1 ف الوفولقصحف عد 11 : ونوءنانق. 
50651 18 ع0 غتدولة1 11 : عتاولقتاط 
15 اء عناواتناد مه غلوااعصر هل 6ع 
1 صاكصء : أمعتمكصفط 19 5كتاعأتصقطه. 
.< ستامصة© ال القتاور 

ذه 5نامله0صق 165 9نلعص!ا أنن 06 
كلانان غ63 ,لمقطعو ه34 إلى عوون 
بعنعمم هل عنو ‏ #أواقممء. ‏ ممعلوية 
عنامت 2ء لانافط 1216 اع معناو امناو 
عللامناة له الدقنالعم عد ,وتجتاوعم هور 
65 عتاو : ماناو 1قعأكتامط عصسطغزم عل 
كتناطم 706516 12 فدعتوقلل ع«نوتدعاء0. 
8 عتاو بعتاوتكنايم ره 6سعلة ممم هل 
قوط غلةغ6'ه ,اع تنامط صماغلقهم دمن 
قم عقصغم ا ع4فسلمطعدةء راء ,عرطلا 
لو اممة'م عناوافؤمص ععصعلهةه ول 
-صعة ع1 مسعصمعلنة1؛ معسادوت ذه عم 
-2طعة ,أناك الا لاللصة نا 1ع .متمعصسلة 
0 عطعةا ,ألة1 خنما غأطقط صن غصةة 
-مهم ع1 عق كك 6انه صنكة ععودمللم1 
-ة'1 عأ اتاوط #نامم عأنا صنائل #أعجتامء 
.60225 صمه ك دغعم ناعم له موأعبز 
-نا0؟ كنامتفقصق 165 أمنتوعيامم أم0:6 
2 ذه غزه06م 12 عنامعميامة ‏ غصععت1 
ة عدولكتام 12 صم ا بعناوتكتاسر 
-صعاع0 و16 غصعمة؟ ع1 عننو لمصله عزوفءط 
كناملقلهة ‏ 165 مسدعقةاكصه0. عاندة 
عسمامعقاءعه ممق 

-قصد دعق كعلومم وهل فمعطغامام ك1 
8'7 عط ع صمتغمع اي 12 عل ونع 
.هدم ممعم مومكصمن 

35 ع2 3 2868 تتادعطء 145 أبنو ع0 
15 عسو كدوك عدياماغمر بهل #عاءعموعج 
نلق عوماعةم عمغتصعمم 19 عه وعاؤدم 
عمف اعموممة وءلادمدططمق 065 عمهنم 
-ناقعجم عنته عدملغوءلكتةممم معمتوايعه 
د15 ممعاذدوك8 عصرم ,وعنتصصف وعم 
-21 165 شدع:22001418 قتنام بلتلدكلا 1ع 
قصمغهثقممه 16 كناكم عسمرف ,معصر 
اع لتقطعع82 عل 765 عصتو6مع عوطم 
2 0622 كناو ع0 : مقداماة كك مم1 
-500 اتاج لاقطعه جدمكخ 151 ممتغهفى ‏ 
عل 18 غء ععمعقةء 12 كله 12 ذه كله 
أمخصةة عله ع مطقطعة م816 14 .عدر 
نم0 لتتصصمء 06[8 عماغمد صن نتناق 
أ [اطدق سطكئق تناءة فلصصع» عمم 
عتتاعل 665 : طالأفطعة 151 15 أساعه 
12 عناة 0070565 مم5 قطقطعه تامكة 
0 عانلة؟ ,رأفتصة) [مسوعة 151 ع تناقعحط 
-226 فلك ها ص0 بعفيء بع جره رقع تاقعمط 
لمعه اله مصصط عأمرم18 عننو عد 
'تناة 001220868 ,67866 06 ككثلة قصلو 
0603 تو0'ناي رقءأاطتصلة وعسطتم و46 
5 تاماقم 165 عناة 2350165 قوة 


6 -م "ام ,011 0511م رمك 13 ناك )"ممم 3 كا 


33 عنالأكنات 3ا عل نغ "رومه© ناج 
دنج" 62 اطا باك .أوسط ها *لهمر 


باعل 065 .للعة1 لع لعاظ لكان باع 
وغومصفل ممعي أمععدء ككناءقمتعفمط 
-ه4 عنغمم ,قدممدعة 1ه طعفدم0 قم 
-مصسلة ل امه ,سلكمدغدمكح كنك تيم 
كك 5غ1نا10ناه20 ع0 قلمم وعل لتنا يمك 
212 

-8؟ 16 التمتضةعصط طقطعوهسمكة ع 
6 لصعوط كلتمعحصط عتعصوه'1 عل غمعز 
قتناءغتوممحمم ‏ وعاطهناوتممعم كتاخير 
21 عاك مدع 311 ,رطمطعدوسنه36 051 
سلوعمغمم 16 6ه اللماسه1 21 مم 
خني ذه (عماع1!'6 عق 335) طنالا8 صمة 
عصنه؟ ومغصع تن 165 عسطتفقد مه 
-مقصة جه تامع دونو غصفط عل 
ممم معللطناه قدم غندى عط 11 .عتمممل 
-1856 ع0 501) قصدططهة 81 م15 خسام 
-قشة ا اللة15 1 لطدة مم1 ,لعماع 
.طتففطعد ك م25 صاط كك صمع 

53 طقطعةستامكة 16 عمودمكع :2 
اه وعاغمص 5عنواعدو رز غمعام0 دع 
عأه1نامم ‏ قصوه ‏ كلهم كصعمغردكوء 
5كتاعة .كنا0لهقصة كعاغمم وه1 «علدع6 
حواء 02116 أسعته كنامة قطقطعة مك8 
عمعتقنوصقد أه عممطممعئة نه صمت 
ة سعتممسممعط اء تعاصتوة امد عق 
ممعلع0 تناع شنا قتاناء1لأعمطط وعل عاغ 15 
اا ل لل 1 شنا 
ه210 ع«طغاغه صن قصصمل امي ع11ه31 ا 
.أسعممهعم له مممع فغصفط بطقطعهيو 

: اعامر م 

8 [فصضومة وططمة جز اللتتهكر 
فطدعة81 للقدهة؟ المطاعظ 
مه الى كواة 

-أوعناق لتناعايتة #عتصمعق عه وغعصرم 
«تنوءط 82216 ء أ عأمروظ مه مصعم 
-8[مه قسام ع1 نمك وعؤغمص ع0 «نامء. 
-صصمء نه سعتعلكنام عأغمم عل غدى عمط 
-طوط كك عصاط كك متصقط0ت عناعا لوم 
.(عقاع1116 عن 721) مصقط 

: انا عل علل أطأمظ اء #عتقط0 صم 
61 5لا 01وج 7628 وعل كلوهاهة (1 » 


عة26317 16 بطقطع 8102 15 عمعممم هر 
مط عل غه وترم سر 

غلة1'29 ده بعسغمم عه غصدمه 
عنو الفتصفط ع1 عص مه غ 6اتوعة 
قعومط عل غدواة 026 .أمعسعموءم ونع 
ل ل ل تك 
عهنا فصقل بتسممعمدعم عتصغمم 16 نه 
-قامر عمغتسعمم هق عكتاوعمد عسمتمامعه 
مقط غصمة عه 5تناءةلومصصدم 165 ,عه 
لغمم 5عة ممل غوسم 18 ة 5نووعءم 
ماه 0ل غم ماع عسو عتنعغشتعط وعم 
عاصنعم ‏ ع1 عدم قنوتلهعم وفمومطر 
تاعخصة عمطلسه ع3 عند ص معتاموعة» 
غده كنا عنو غوموعك ننه نه علاعتعععر 
كممعصقط عه عتكمه10 12 د غمأممصط 
-ة#فعمنة عمتسهعم) عق كعاطدممعصط 
مل غمعدمغم هآ كصمأةممة وعد تمع 
06 325066 مسمععة غ616 2 عدسغمم دل 
»مط صمط ع1 : 5عصغدمممعغطم عه 
ده عه عالومتطفهصةا! كه وأتفمم هذ عه 
دماغ تكممسرمء. 

,عامرعظ ده ,عطقغط يلك غسطق عم 
غلهاة ‏ عناوتكتام د عمتجم عاعقمم 12 
مآ .عقءةعمدة 6م 6 #تاعمصمط مع 
تسدلدة طعلاعط مساعتصقطك #«تاعصةع 
نئل ,عممعج عن كصمل ,1116ىط 2 اعدو 
نك حمل م1601 ع6 ,كتدكلة .غهاءة كاد 
وتعتصعة وم وثأمروه مع عمغتفط 
ه علك ك عفعللوفم هل مه بوصصعة 
.عماتدمدمعلة عدم تصلك مومع 

1 علوعمم 12 أققناة ع5 صمممع م0 
2 غصوءط فلغ كأء6: 165 عصهكة عدوا 
ك لعنمه14ة) عأغطصمعط مل ععسدكولهم 
سدع معناواعنان عأمعم صء 11 ز (أطوكط 
أتاط'ةعتاوزاة رمعم وعم 

لصحيه 11 سل .لهطعوسرهعة لم 
غناك لل نه ,عتمامتمفمة مه لعوطمة 
-2609 صطة 26012005 عدم غأصعكص 
عطق ععصاعمم نلق وعاغمم 063 صن رع 
20026 قلتام ,تسدنامدعةكة اء طوالقة 
«ناة1 بطو288 00ل دنة لعسطة عدم 


دلتددية]1 آة 


05 نا كتناة 7036طرمء ‏ عتغمط 

-228 0651م 18 عد قعتناصممء 5عتناقعدط 
-5ع8كاء عصنا عتدم عناوصلؤفلك عد اه عط 
ممه هل لذ عمممكدمه نع ماع عتمه صمل 
غ10023 عتغمم عا .عتتام عطوصعة عنام 
-مبغاءم ع1 غصدنه عام لصدمع سام ع 
تله عأم82 يه عانوأكتمد هل عل أمعمد 
ص كغما أئداة غصفط 16 ناه عغمعسممصرد 
ا ين 
القعمعصتصرمء عنولةوزجم متاعاصقطه ع1 
قأصلدة م36 غتعمدء'1 ععنومنمط عدم 
بكنامععم تدك الففصفسعل عبعد 66 
ع1 #عاصفط ف اتوففعم عه 11 كتناط 
كعم عطلة يق ععطصسنا ع1 عبى عسغمم 
عو غمعتمغصفط عم كعناءتسفطء. 
ا ا ا 
ه مكمعتهمة؟ دع'دى كتتاءغصقطك همه 
عوعم مقعم ع«طصرمم صن له يقل أسعستمطم 
مه عمعتهاء'م لدو ععصرؤمم عل غصاءما 
بعلوغمم عاممصعفط نه عصصمط 1 ع3 
عأوقمم 12 عق مووعطعام و1 6مهتفصر 
-20 هع ع0 #مسففصدطة'1 نع عتواعو1 
2 عل 0065ومم6 5ع[ 5عاأناما كذ وعصر 
تنام غلهغة'م 11 .عطدعة عمباطوم6 غلا 
ممع يع عوع'س عه لع بوفعصة مملؤمعيو 
-فتهط بها عق 1465 165 قصهل )ه ععصللا 
عل عتمعع عه 06 كأصلدق 5ل ععصدة 
-عق متمدمعلك انان مأصقطء عصغمم 
دماغ عمصصة1 عل غصعممة 1 غصةر 
وطق غأصعمنة وعدعنهلائطط 145 ممه 
مم0 لعسقطهك11 غء لابامسدظ اع 
-قصة عسوتقسم 5( فالأطقطعم غمه تنو 
مه قممم 5تتاعز أؤقناق عل8 )العامة 
16 كناما قصعة 5صصمعفهصه!1 أغصعاءم 
عنام كعناع1 له هصصماققهم ع اناو قتروط 
غاصمل حة واعدو 165‏ ,قغصفط عانلوءع؟ 
«اأعناع2 أمععدة ب6اناوعانامم باع[ 06 
.عتاطتام 16 عوط ممعسعاطه90ة1 قلا 
قصة2 عه 4 عناج76 2ه 1022068 قمر 


0 


ره اقلفصمء. عصنااق جرعك عنس ين اتيك 
-ققهع1 عبيلط 1ء سعلق ,عمسع فقس مص 
اتهناة ,عصمع مزه ععصهووتهم عل ممم 
تدم قصصيع) جرمة عل عتطغلقء كسام عل 
.16 أقتاصد وعاعقط1 دعق 

عناته 056اة حصنا ]28 صسقطه5 1ه صمل 
هنا عفمصسم ه كو معتاروظ معتعلة 
66 لقص بعناوتكناجم هل عات عممعيه 
مم قصفل ‏ غصد مسا كفم عستصيف. 
تاملظ عن عالدم) لذ مده بعجمعع 
ده وعلتمغطة ومع عل كك علمءلفبسم 
تصسع معسعدر 

16 ده كستدكتت» قعه كنام1 
.عملع1!156 عق واعفلة 1728 هل تصدعة 

6165 كلما 165 عبني مط لعنادلييهق 
معط غصدة مأتوهم0 نلك تمستمصعع 
عتامسغمد #مامط كمدق كوعتمعمممم 
26 ماصرهه'1 معنن كصماتقطامم كتامم 
8 عفصدكقاء105؟ «دلاحنالة هد عصمعمم 
قاعة وعة عستقصمة 16 قصفة وتفدز 
.عاو أت لعز 


9 وعلية8! عل علتغات عبن ياه ,رد قط 
مومهم 2 معاي وق عل سنعمطن 
ع علزاة عل مهال مودككياه صن 
تدم غلمعة < تسصغطوة اه طمائكم > 
اأمعسعلدوة أو6 © .د ومعد؟ انادطة » 
220206 نه 01124 2 نناو ‏ عأترروظ زر 
5عصنامكآ ص16 تلقلد؟ لق ع«طغلفء عر 
0 01097286 لزنا 036صصمء 2 كني 
-1ة 16 قنامع ,د هنا0 >1 مداق وعم صهيامز 
2 ه5000 لديا لنامطلند0 لق ع من 

مه ىه 2111 ناك ملصغط 26286 13 عند 
5ع معطمل 2 أناك متعطائدظ له مد 
حصدمء وغل نك وعاغاصصسف ممعتكوعتاصي 
عمط ك16 عناى كاعمءت. تعمتمغصعم 
.1م08 قعالم عتقتامر 

غله8 ناطق ه76 ه ,كلدم يت قصورر 
-أععناه4ة 511 خادمنع > مم8 .رهسن 
216 ععصفاءوصصذ عصنكق غلمك ,د معز 
-ناه 165 عصفة ‏ 6تصوتفصعصد غناك لانو 
-د؟ عل أقمزد8 لق عنععطقط مممدرد 
,اماعتعمغعذل] عل عصاط [ء طقلدع عق امور 


16 عملمءصصمء عتامير ععامامتط! نينا 
-2010 »> قه16 +ع < 2142402212665 >» 
3 ععلمؤملط! ع علاغطءة'1 ,د وطتامع 
دده 810656 .ساوءأقنام كفاسمعصسسهما 
عنا2 2468 قطصلة'1 عصمل اق صمادمقم 
.كص هامعتسمم0 وهم 
غفغلناة 6‏ عتصصء ,عالقطدمد 16[ 
عصان موأووء مس1 دوو وعم عل 
اناه 5ع واغاصصم  .‏ دملغم ولام 
.6نايلقناجم ع0 وعطهقيع 


«قأوع مم18 06 جزهأكمتصدم0© 12 زق 
-726 نال عله 12 أتن0متمعم أمعصعم) 
كلق » وعسوكلك وه«طغلعه و16 عدم ممم 
-قأستمده© عتامم ,د ععله17 قمعاموالة 
65تهها0؟ 46 غغلناك عصنا قصهكة دمع 
تله 12 عصصمق كنه؟ ‏ ,وعناوكلأصععع 
.6تقهم ياك 
قصدمة ‏ 5هم ‏ عاعساسوئط عامزوكاية 
كلف حرط1 صاءدده]1 1ق » 3 معصودولهم 
حوططهكناه34 لق > غء د اطمعطهداة له 


ا65ا١|‎ 8711 005 


(56114 .161 ) ععتهن) مرقطعد28 ستطدءط1 ع8 ,73 .هآر 


1<1 4 3 0 5 13 0 1" ١1 4 لحا‎ 
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لاا 16 1 10 “1 1رلا 112" 1551910 


-عاناعة قله أممععلته' ‏ نوتكاس هل 
عناوأقنام 12 عملتع مسيم 3 غمعمم 
أقكنات تهج ,عاق أمعممعممممم عطوعة 
كلام ع0 عناوأقنامد 1 تلمع #صصرمه 3 

.كاناة11 165 قهاهغ ع0 غع وصصرءة و1 


غلك واصدهدةة إفصسدة لعسعطوكة .كد 
نأقعام كطاكءسنتجمص دعل 6غللنان1 عنو 
26 قنامم غذلع تق ,عقنا 306 قوم 
ع0 معصةا» وعادعمفاكلة 165 وعالناد م0 
-670 همهم قتتاصعل وطوعة عنولكتاد و1 
نامج 181164 ,5نا10 ومط نوكتال صملغن1 
انو 02 عمالمصصوءءم ه أفوده عهلم 
عسفعمق وطوته عنوتتساص هل علد 
قطمع؟ ٠‏ به ماصوكقل 20‏ علمتبغر 
ونام 6 بللتطعمع ك تمعد عل 
لل »> عملمعتصصسه ‏ مك معصععم 
؟ءكلطء06 عل اء < تصقطوة لق هذا 
.تعتسهنمة ‏ 5653 عل فعصن وفناواءييو 
علوعتقتمد ‏ عتاعطعة1 عقوم ععكنوام 
عله27 قصدة عقل#صصدهء عتاة غنعم عص 
ع0 «تطصدعة تاق عتاوتعتصد 19 غتقية 
,تقصلكة لق ,لعستطة ه15 لأتمطكة لق 
ناء صلط ك كد85 هصن م16 ,أطوعه" لى 
.وعتاتسة غه للتقطة صمة 


اماع اعم ) 


صوامعتصسصده0 12 عل تصعلتوععط عبر 
وة«طصءك2 و16 ومسعاددعة 3‏ عكمعصعمر 
نه عملماعلةة”8 «ماكعتصسم0 12 عق 
-هروطهلامه مدع عل عالعءمتصوكح دعن 
وعم م16 معتقصوله له نمعلن )ع صولة 
نامك .1311 فهنان1 عق سسعلممم وم 
-قتلصصره© 18 2106 2 أنهو ,مقطوطقطع 
.نا6832 565 تيفك صملع 
دملوعتسمره0 12 عل دحوم 5ع 
عل علمكة له معلعةة قوط عمعجامك عم 
غصعمعلداعة دمص لعف ,مكوغلسوقم عصمط 
18 يتناو ,5اجه0للء وعم عل عقيروه 2 
«صة تصمععى ‏ بعتذمقة'1 صمأوعتسصمن 
«م0© نل عء#طسعم 5م16 عتقير و6لاتاممط 
تع 6اللاعه'1 عوج أققطه متهص ,وفع 
.65 تاعمد قع5 +0 عأععملل كف عاأعغصصمة 
-تمصصسة1 عع مهمع علملناه؟ قصدع 
قنامم ردواكعتسصه2: عتمم عل ععصمن 
3ع نأناة 165 عدان ‏ 62502068م مع رمع 
لت اك ا نكا 
-26 168 موه ,كان6728921 205 3 5ظتامءع 
عوط عع علل6' فساعفط عل معطم معط 
1 .ععلماملط'1 كن تسعسععمه1 غصعم 
“لناقهمء عل عملوقوءء6م 1226 مء نوع 


ضعلا اء « للوطنام2 » كن1 عنادص خلاىعة 


.ع0 وعقتاعع 5ع5 أنه أ < ناوطه20 > 


-ملقلعفمة ‏ ,وغتلطنام غمعلمة عنواعسسد 
-ناق قع0 غأمعصصع عدم أننو عنمعه معدم 
فاصم 265 غمعسعلناءة رمم نع كاعل 
ستاطصرصرمء 16 عمو غتهى لل عمق 5عنولام 
عامط فسوعع صن غلة عممعومص متاعكلة 
-1ق6صسامء 18 #عاعة7 عامط كاءزناة ع0 
اننا 

#عمباءصسلك ‏ عملدددءءغم ؤوه 11 (ع 
عنالا 06 غطضامط ناك ,أنانو 663ة2اناه 165 
«ماممتممعط 11 عن غصعاتوي وساعاولاعر 
أكصنة يتصق نلك دملغعللعع ص1 ع3 ع 
كتصق قعل ادعالدما إننو عناءء غناي 
عاطة 04م عم 11 .وعناواصوممء 
هه 065 “#عتسأءمحصلل أككتاة 
ع0 اعلتصعووء'1 قصامط تند أصمصعغصمء 
قصمة عناوأهتام 19 ع0 عكلمغقلط1 
مملم1"1 


1 متهم 01 


اه 201106م صمتغوعناطيام علعع0 (6 
0 5زم 165 كقصدل عناوتكتاد 12 ذ غلاع. 
+ وطوعة عناوصد1ة 


مملموعسو ‏ ماع 3 عقصوطةم ‏ ص 
عسولا عق وده موعد8 ع1 مسعتكصعقز 
عمد غصه كامقعسدع8 ذه[ عدو علق 
و16 وعأناما تغط ععصطاعمصصة عقصدمع 
.2025 عنوسصها ع0 مدملغهم 

هل ؤي كاعة ‏ وق عل #عتصعمم مل 
عمصموعع 12 عصصمكق غصدغظظ .عسوتسكة 
امه 6م د عنلجموعة ‏ ععصطاممصسز 
165 عدم وكقدم ‏ وعاعغزه 163 قصمة 
ددم نع صقن تتاكتامم 5عناومام أكتاطد 
«عققع جومم اناعم عم عموتكسم 12 عد 
قم ممعاعصة دعق علناا16 عدم عناو 
-#مصصة فصعصه تاعلغمعموء ‏ ,كاتعفتاط 
-بالمقطة مصعم عمغفتفصمء 11 ,كاصمة 
عع ع0 وملووءءممية"! عملقووععءقم أمعمد 
يك 

علق 170164 #جدعاع20 ماعدو5201 عم 
«صة علحبيةمم 12 غتقصصمء صاعدك عن 
6طقمة علتاوأكنا 18 عنو ععمعساء 
ا 1 لكك 
1 عتوغمعماععه مترمعماظ! حصدك عهةى 
عتقسعممصصم ع0 عملوووعء6م كته 
رةه ععزهانامم تتادم عطدعة موقيام 
بع 8قصء2607 نال عناواعتام 12 ععء مجم 
لصا غه سملاعس مهم 12 كمد سنا ضع 
عاق وعطهقة 0928868 065 ترماكةعوط 


تقد ممتعصة صل > : عمانا عن قنامم 
ا لك نا 

-ة8 ع1 غصم0 22825 ناه 665هه'0 ذك 
-122000 18[ عتومفصم #عوصها8 0 ممم 
ممم 

220 تامع وماكتتحدممه0 هآ (© 
ع8 وعلطصوجومامطم وعل وملتصعاده'1 
-تمصم! وعطهعة كأاعءقتتصقم 165 كنامم 
2 قصهة غلمة معلمدع 165 عل أ كاصدا 
تق 5016 علود5غ 272‏ عوغطامتاطاظ 
ع0 غداغتأمص1 عل عدوغطمتاطاظ ول 
.216أمع021 عنلوأذسكة 

600 ومأومتسدره© 1:4 (0 
ع0 وعتطمصهعهمامطم 5ع «ماغصءغطه'1 
اا ممدكدعم ‏ 5أععكناشفمد ممتمكي. 
ع0 621006 12 85طة ,هه رقععنام 
غصمة كالعمتتصميم قعه بصلط كك ألدق 
16 عكتقصصوة علط عناوم وعمتمووومقم 
عناوأقتاتم 12 06 عنوأرمقط) ‏ ونجهممم 
نيك 


7 ع مم01 


تناو قعههىاناه 25! غصمه فاعده (5 
أ وغتاطنام 6غ عسمعطء قهم عصمم 
7 عمستعصمصطذ 165 عمعستصيفي. 

5عستعصسة عدم ولتعستاصممر ‏ دمل 
6 كدص غصمثم كني عصاءه عنامة غصمو 
ذ عقصمصعم 15 مصقق مغصصه0اغدعمر 
صمت همنه عدغتعتهنو 

مده 12 عقسة عدهمه1 عصب مغدمم 
عصهلاأناة عدمتهقاء06 165 قاعم 2 ممتدقتصر 
: 1465 


06متصصدمء»؟ ممأتقتسده© 1:3 (2 
لام كني غاند0© حبنأك مماغ هسمه 15 
حاط كسام ع1 كالعمتصهدم 165 هناو 
تسل ع عكتنامهها ع1 165 أ 5وأجيقاصممط 
عماوص 

-08 أفتدط غأعتتاصمم عنتوحطك ذه 
عاق 52 صن ععله 6أمعونمم عتان و 
و2 عصم اء عمتخامعصصسمف صن مللتدس 
,عصمعفمممتاء عناهدا دع سصمتاعيه 

ممع نم0 مد «عفمتصعط 4 
وعمتدووءع6م ‏ قلصم2 و16 عتصعياه؟ 26 
عو ععنى عععسمة عصنا ته لثنانو عنادم 
وعم ممه عمل عنام غتديةعلناتصع صمل 
أء عناوأوناتم 15 46 عصمالةع) وعطوة 
أمعتدمءومقط ع3 أنو عدعه معوله4 
.505 ة؟تاناه كعه 601068 6 


03 قأاتءكناصقدم 165 عاو 


عة نان خلنا' ناي 9616 جء أوعامر ستطوع. 
نصاط ك كدق عه عع 

لصم لمعم عملع6ق «ماتستسمممك مير 
-1121 01712868 عتناعق 143 عناني تغط 
عوط قللتء6 عناوؤمنام 12 عل عصممر 
معاعمة مدا 16 ,تعسطق م1 للتمطعر 
-050 يرو'ناني © ,222528 5تتاعاناة 5ع 
705563 ومتدمأوه10 قتنادءة الور 
-قلكت6'ص روهت نال صعلعتقتاجم صنق ملع 
.نام تاق قهم غمعا 

: 0646 2 «ملمقتلسده0 م1 


-06 عنقا قع1 عنو دعاط عنج زه 
-6دم 18 ,ماله 66 مصعلة تعففصمقس 
قتااص عرمعص مهلا عصنكة سمتغمعدم 
,05 : 16!ة0سقسصمععم ؤوء عماللةغغ06 
له منج #نهمعم0 عماغ غناعم عص عللء 
قكمءستعمواءقمة 166 علغقددم موز 
.2 16 امسومدمم نم0 بمعتتمممع فم 
-80 اعسفكة لعسقطملة نه معمسدعر 
ععلة1 عق وفلرم غأن غصه .84 مومع 
عمنا قفمهد00 نال عمناقك هذ وعدم 
06 نه وألعكسهدمد ععة عاةإصدرمه مانا 
-9656 مملمو غ86 يله عماءعصم ول 
.85مهمم0 نك ادر 

1216 2 دونو كاألمءقناصقم 1.45 (ط 
.عتناءعطصيمم ناعم عصمع #عمستعصس 
: متهم ص1 عام 


هم < هلتومقط0© 21 فلدمنع > (1 
-56 ملآ .معسدمقة إعهقطمق صاط © تمدع 
عاتصصسة 656 ه عموعكنه نوع عل عصسة 
حقهه 12056 16 فصدى ,متشوصة2 ده فصر 
ددهلا ع0 2جئه0 مرمعوظ غ1 عدم بلقصاع 

-19 31 هكلأة24003 21 طوغكء1 » (2 
اناه 066 .أطومة" لى عدم د علط 
-لاعا قصدة ,قتقوصةء1 مع غتسهدها ايع 
.ع مسقامظ 2 بوعد8 غ1 عدوم رعذ 

1798114 «طمطكة 11 ولدمنع » (3 
71286نا0 باع0 اللساعة لى مهم د مقطلم 
-6] 20766 4سقدصع11ة ع هون أوع 
تقص #لمعصتصيف نك مسلكوعة كه وم 
1 .22 ع1 اء ببممسطعمم .2 ع1 .كلقن 
لاع11 

0 عدم < غوههل2 لق طونكة » 4 
2766 4سمصعلل2 مه غلمقونا ,خصلع 
51 م2 16 تنوم مأمعصصي كه جومم 
لاقع 

< طلغوطكة 21 عصاط 81 عمووعنة » 5 
نط قعملمعمهقنه وعماغ16 وععايدة 4ه 
حضة دع 6لنا0ةم؟ عنوتقيامم ج1 عن غصوة 
حلة أ معصتممء ه كمايم؟ ععلة ‏ وزواع 
782067 .25 نم20 ع1 وم وعم 


قال اء فستسوية 2 دم لأومتسصده0 نل 
.قعاقفا 068 وعاناعا غأيك 

ع عنان فمقاء06 2 ممعدلة8 .201 14 
-015<2 أقع 01مم وصاكع أمعسع معدن 
-601016226 لاه اتمع 620‏ اكله1 ل كو 
-56 ومتاعاقتام 06 معلاصرومظ غصعم 
065 قعناوتطصهىومأمطم 5صم41ع 2003م 
165 قصهة 0‏ غصهلايامما ع5 وألعقتحوم 
تناكو ,عممدممظ1 ع0 كعسوغطامتاضاظ 
مده 12066 عدم عللغن دمهنال غصدد 
2 اع امطمة #مناعوقع ]معط ع1 .ترمأكعتط 
5ع 501616 12عنان عصسغم ع0 6م36 
ع6ومصقتة اق ومعللةغ1 وصعلعتوكر 
أء قع119 5عق عأمز! 15 معامءوممم 83 
قصق0 أصع ونام عذ أبن كالعقسصدم 
.ضقء 172 نال عسوغطغمتاطلظ هل 

عصنا 6تغصمم 2 كمطداة متود2 .كر 
معنا لمعدعم ع0 صمتغععلام. ‏ عكسعممم 
5عناوإعنان ,ع0 وعتوتطمهئوماعطم كصمن 
«قتتصحدمت 12 له تالمعءمتتصمم كعمطفلعء. 
ممعم غمءسعوزد 12 ناو صمل 


نامة1 له معدم لاسو قعاص عنامم 

عناوغطةملاطنظ 12 عه وعالعاد ‏ ومر 
-ه00 أده صماأكؤتسجره0 5005 15 عدم 
.كأ غلتاو6م قصمط ع3 غم 

-56م ه علدتزمظ عدوغطمتاطه هبر 
عقا عبن دملمعتسصره© 12 له مصعم 
علاء'ناي ‏ وألعكتاصحص أ وعمزلا 5ع 
.تدمع 

كه ناط 2 مادو[ سصه0-كد86 هآ 
عهمد كمتمامع ععاكتغطعة1 ,دعاتعاد وعم 
سومء ‏ وعمال وعق غصدادمم وأتعكسم 
قلغم 

6نم قتعم غلة1 1 معصمدك بلط عل 
86 طصعجناعم ومتاعدع دقللء؟ عل معنو 
5عناوغطامتاطل 8‏ 165 صفق عم 
عقتصدف غصصمة هالا أ عممعبهة 
3 26ة9نامنا عه وعتبينا ماعل عاصددعي. 
لو عل علقصملغه]2 عموغطاءتاطنع ور 
-22 جرطة م4عستقطككة ذه و6تاطتمائه وام 
1 عناو قلقصةا ,أتمع 21 ومتروطا 
عنان غاللة26 ره أتمام عسباعن 
عة لث » غنسلغصذ ملط له كوة ع0 
تنا أقء 0656اة'1 عنان نع ,د عتقنامل 
< تمتقطوصة لى حماظ » عفلمفغما عطلمن. 
.ه401 اء صاط اء مقطتط© عل 

-م80 ه وفدع 112 افسوعد عمعتمممية 
عا املو لق بعامسعي عتغتنة صباغم 
0109736 ع5 < مقنادل4 1ك طذغلكة > 
«قصة1 ة ؤء علةز20 عدوغطاوناطلظ 12 3 
مطة هة فناطاجطنع 26 منواممكة 06 عل 


الا ءطامم 6 


غصعاتةع) أتومنيةم صن #عتدمومم (3 
علدعاقداك8 علاعطئة'1 عل ععزمؤقنط1 من 
06 وعتهطم مماصفيةكئلة عمل أ وطوعم 
مماغسامية صمم 

166616 عتنا ناو 2 ملقم أ مم00 وبآ 
هم كمصوط 26 ممعلدق بط غ1 نت 
ع0 ع1اعك11ةعمندةى ممغلصوم عصينه 
-قئط صم عل اع علمعتسصد عللعطعفتر 
لم 

مه مءمعصمعم م صماكمتسصمك ميد 
8565 عهلللأنا نام 22 235نم كتناعكياج 
.قهم لقعم نام 

عطة ك3 عل نوم كمع مسعلدية 2 علاع 
ع0 عقماع1 عصن علط 1ه صلدة معدم 
-16جمع ‏ قكتقم بعصم عممصمطز علصويع 
-8) 065 بعأغموم ‏ علصوعع يه ,كصمم 
قغصدنعمترصة وعدوتمقص طثمدم عاط 
لك لسحم00 هآ .كمملغهءلاصيه كدسددو 
مم26 أء متاعاياة صمة 6ع ممعم 
فصقل #عرماصصء'1 علمريامم عدم عم 
ع0 01286 لتعصصمة؟ .2 .أبمصمهم ممع 
ع عمامافتط1 عمد غتوصية صب ععتدى 
عانامعا عم نمو ملقعلأونتصد ‏ علاعطمو1 
أقصلة ‏ 6«5صصوم عمعوممم مده ممتعصصم 
21 سلع 1 813212 > ع1 ,ععامة صصادو 
كء عام ك مقطحطة عق د متقطهعليق 
كتسوعة 


117 ع طتصم01 

كسام 065 عنوةاملكدغ5 عضن عملم 42 
حلدع كعطوتة والمع مط فم مكصماعه مدر 
كمه أنانو عناعه : عدوتكتامد 12 عل غصدة 
66 6غصه أن عدم اك وملاطمم هن6 
بعناصه1 ععاطة عضن صمل والتامد 
.قفأمصصة نع وغ أمعصتصي 

ص1 كسام 023 ماقوية د16 
تصمالهنا وومةه وغلكقتاصممد قكصدة 
أن عه غمملقصواة اع عنواحسد هزر عن 
مناه جع غأناقوم) عه ؤلاطيام عام ع 
.1055 غأمصصة 296 وعبائصية1 

أسفتناع ا كالتءقناصهمد 06 دوأكلا ووم 
قعناوغطامتاطلط 5عنامعم01246 و16 كمون 
15 ع2 عل عدم وعمغمعو6مم فنن غمه 
© .811 6قمعج 1813 اتسدكة .36 تعسمدم 
.ممميوة .36 

© 032:2 صوعوق 16 .34 عرفيه مه 
عطق 1105201 سدكمدة1 53760 121 اولك 
رسعت .مجم ء1 ع طقطة18 1م 
-053© 18 06 طملغدع غ1 فعلاكهة نمه 
.118 مقناسوسم قوم نم2 عناة برمالقفلتم 


مدآ حر قعدواثاغمعاءة قعهه؟الاه 0365 
عملالاعة1 له عمتكمم عل ث عطمعة عناع 
ا ا 
صن م26 قلقنطة ذه مماومتسصيه6 16 
أ «ملنفعدي عثاعه #عللنعلامدم سامع 
: غلناة تنو عه 6تمصممم م 

نال عطهعة صء صملاع سوه هد زه 
علملئمط #عصعة؟ متعععدط يلك عمللا 
د وطوعة عسوامسك3 ها عن عجاوغقاطبآ » 
غوة*0 .1929 جه وعتقصمة هة مفساعصها 
أنهو 65م2ظ اناه وكناءللاءم 065 تند 
.35356 عتاوأقتائط 12 ع0 غمعفلمما 

6ق مم6 «فنتعتسصه0 هآ (ط 
اعسمكة معسعطمكة عق عرلا عذ عدو 
الى طذفلكة > 6اشاغمط كلظ مموهمير 
فمساءصصط د طملتيقطه لق ددوتمددىة 
-أعقص'! هة وصعة 1924 دع علمفصمععلة 
متنا صن أسقفمة 1 جع عمعسعمع 
-اته066 كسام نه فصوعع كتام بعمدعكياه 
1 

تنام علانامعة ماوع لسمره0 هآ نع 
م اصة عمهعانات صن ممتمع6 0 علطم 
د تمقطوف اء طمفلكة > عنى غصدفدط 
أ < لمقطمكعة لد عدعد؟ لطق > 06 
,د تستقها8 21 صطل عل فموعطدم لق > 
-قتال علدعتعسصس ععاماوتكة'1 عل غصمائدم 
ع0 عمنم 1886 ون ملعغلة “151 سؤاناج 
-أمؤعتةة"1 أمصلة وعفمعخصمه ععممدنه 
بصع كأقتام قع 0‏ ,تعتاعاصفط 265 عم 
ا الل كن 
عل عفووصة'1 تسدعتك عنوتعيم عق 
.ءطهعة عدوتكباسر 


عنات سطان غلمى ممادوتستصرم0 هب 
عصوجع هل هناد عمنااهم عنام عل عهدير 
عطههة عناوتقتاصد عممعاعصة! عن عنمل 
اذ «دملغهفمقع علنعه مومه تمعد 
ا ل ا 

تقطعم كصوئزة مملومتسمدمك هآ رق 
هل ع0 صملاتعيي عصنة هل عسو غبو 
ممم وامعمسمكفمة عل ممامعتستصمت 
نادم ع6قناة صنئة دماغوفي هل عم 
ل ل ا 
اماع06 وع1 متعصمه ةجوم عل غ36 
.5ه امقتسصم0 عق وعن 

ع0لةستصروءة مدلومتسمه0 هد © 
علتصة ه720 16 على “وعداو عتثة1 06 
عدوأمدكة ع0 غدطلاممة1 عق علسنكةن 
-تماكسلة كابطتاكمة دعق كه عتدكسمعليه 
معام املة! عل عمعسعدواءفم 1‏ ,وعم 
عقاءقة غه علمشممل0 عنوتمسكة 12 ع3 
.2186 عناوأقتاتط 12 عل علاعه عمعدمعلة 


-8ة7 066006 سقط صن مععسلة عق عم 
-قتط1 ة أصعموع مف اصلاى ثبو عه 3 ,16 
علا .#طوعة عناوتمنس هل عق ممم 
موق 125 سعسمعلتاعة صمم عي فصلاو 
عماة ‏ غمعرلمة وععتديم غلا تأمعصت 
عتطصومومصمعص!"! تمكمة دتهصد ,وغلقياة. 
-قمل'ةق ممعسكفمة 165 عني معلط أددبع 
قضةل 1765ءقر0ه اناو لأقتاتد دامع صتامط 
بقع 6قناد 165 

كممععة وعملدع6 اا كال عسعهم دمر 
سهدي 16 قصوكق كلتما6ل معن وفغلوما 
.عكالصقط عسفكة 

-صدعع عصمنق اق عتطصوعوممدعصاية 
كمف عللء'ننو عععدم ععصمكرممسة عل 
لهعة سمتغةغ معصستومك هل وتمتمدم عصر 
لفقصمء عوم يه «مامعتصسصه0 هدابع 
تعصعة متعاعءط 16 فصهلمغ0 بكمعيو 
ع0 تفاع 2602 16 ععكة ع المت عتامط 
.عطدعة ع6ممكة غ1 بسمتوتتستده0 1 

ننه وعالة1 أمعقناط ‏ وعالفتر نعط 
سنالا تنج عتاتية عصداء عطدعق عذكنقز 
.وعصمعنمووى وغندولئمة دعه عمو 

065 عسممفامعوعمم )م تصلكوعق عقنامط 
لتقناحه مأمعستص افص وعل اء عصعك نامر 
-1156ع0 عتعفزة عصده بال أمفغهك دده 
كتاءه تمده .كف نومقصءم أمعميط ميلع 
عامط مع عدوقام ععطفاغه ه1 سبو عق ك 
ممعتع0 عسوتكسكة عق نسكتامم1 غدمة. 
25 .عتطصهومأمطام عصن غصعلم06 عله 
عمتمقعة متمق يع عل معتطم هجوم امطم 
.65 سقصعة غمعممع 

هم 2 مماستتسمره0 م1 
: 066106 أصعدو 


-6 مامه 


,5عصمع1 165 عن فصصمق غصمام رم 
غصمة 65ممااطلناعة )ع وسصلفوعة 5ع 
عله نه علققاصةء ‏ ععصواعمصص!ا عصتكة 
ك8 ه1 ع0 عماماملظة"1 معلقيداء له غصعة 
+0 جممستصرمععم وميومتسصه0 هل عمواع 
7نامع عه لبو عه ناد #عتفسنة 
تعناولرم قلط قزم أأومصءءه 165 قصوه 
مهاه 16 عسو كاع؛ ,قعقون35 145 6 
165 ,عمأه1'1 ع0 ,7624 يل ,لوعفم مه 
-068 065 امعامعو6ممع" كناو دناه 20م 
5هء سستاماقصا'ق غه مدعلءاقنام ع0 كصلة 
-12 تنا 037ممرمء مداع[ 06 ,لانادءأقناحط 
-متاطا8 و[ له معلجمع وع1 عل كه ع3 
.1210816 عسوغطا 

-2120 15كعقتاصةتد 165 #عنلمام (ط 
.أناط عغدم 16 مصدق دغتطمدموم 

عناءالأعمس ع1 عتمععصمء كته عه مه 
مهلأ علطتام 12 عم ةمتامعمع 0 معزممد 


ا عناصء صم أمعحمة [اعباعة نوه عأملا 
-د0© 12 عوط 0116م ذه عقلصس 4أنة 8 
0 أكقتط 

5غستءصسط 00722865 وعاقلز وعم 
تناعاء20 ع1 مهم وعلاطهاة ممعمياع 
-1188 اعسدكة لعستعطمك 8‏ تعسصمدكم 
تصق الأصعوءط اإعده1ه0 ع1 كك هدم 
قتستدمه© ه1. قعاقنا وعء عل معصيةء'1 
-عناة 165 عقلة1 مزه7ع0 وصسلؤقء مام 
: وعأصهة التاق كترملاو86 

صملغهة06اقصمة ‏ حك غصفصعمم زه 
«واكقتسم00 18 ,قوؤقلا 5عه ‏ 65ثنام1 
-غاصصهمء قكتاام 115065 065 عنانو 060104 
مدعكة وعق نوم قعلاطهاة تمعامة 165 
عتناء تغط ع6قمعم عناءل وغدمة وعمط 
065 .62665 تمناء00 #اتاعلصد عغة'ع 6ع 
عختاطقغة'0 وغامم 666 غده ‏ وع«طسعم 
00101712665 2665 تدم 5غأ115 063 
0713665 065 115165 165 .65 1سأنتصصطا 
أهع856521 عصمءفصمضناء عنوصةة مع 
226ة"1 #ناع 20 16 .136 3 5عفوو2022 
حصة1 دع 2865ظلاناه 065 115065 165 أ 
اعصسوكة معسقطه84 .36 ذه عطوعة عنع 
52862 

حقك ,تفش لوهذ عن غسه ومعتصيعة معن 
حقغة ف ,عمععصم غ1 تنو عه ص صنت 
حناه 065 ع7الغتصائغ عأكلا عصبد علاط 
عتنال م016 اء عم دغمعما1ء00 72265 
-8566756 نا لعناوتصتاتسصرمه 165 ع0 اع 
.مغ تمص00 يلك لدضغمة6 أواموة 

ناي 216 تصمعع؟ مماسكمتسمومكت 12 (ط 
و6صمد نه غصمة كعمومجنه كملمايعه 
صملامععصم عناعا كفك وفصمعت ياه 
-قلط صمة عل اه عطدعة عسولمداس هل عن 
عقمعم مملةوتسمرو0 هد .عناوم 
012865 165 كناها غناي 5صصعة؟ عتمغصرد 
ععمهم وعأهلا 145 تاق لاعتناع1؟ أصء تامل 
-6901 ”0 وغموع و16 أمعاؤ 9نم كلائناو 
-00 ع1 فصول 5عنو ماوع اقتامم 5ع صملا 
عااع كنامم غق0'6 .قعلناناة قعل عستفصد 
«تامعع؟ ررملوقتسمه0© 12 عننو دمولةم 
.663 لعتصصرمء قعانا1 265 06مهط 


11 ع "م0 


عه عناوم عملة1 امال م0ية2 عنه (2 
عطقمة دء صملكوعلاطام هل ععهدعيف. 
علق ع0 عناو 1 لغصعاعة علناطة عصنكق ‏ 
«تائط 15 ع0 عملمأقتط"1 ع0 5ع421036عم هعق 
.32256 عناولع 
يي اك ال كا 


م5 


ع ناماه لاا لكش ا 


عستمعصنمسين عسومطكء امعصععتهمتجمعم أمصوومتوعدهم ععنهةهددملةطء»11 عمبيعج[1 


همهم مناواكنالا مااخعصط اذلا50 7ل711711 5لا عه وعدموعهه 


ز.8 .ءاط) 61-1161177 .11 


جنع لاع نادمهم 


مه عقم 50 ,1م بعامروع" عنوم 
عم مممماع ٠"‏ عنوم 


مه معم 30 .71. 


#مموعممهة بوعوموممة وهل نوم 
ومتامممزم عه 


تدترا 


.1985 ع#مسعامع8 م16 


.عتسسلة مععفر 


د أومات هه «سواعول1816 


باو لكوععرم 
المها! عماة8 مناووة ,22 
اانا 


مباوالامهجع 1616 ممموعلم 
لاالمواعم) 


للاأذةألهال0] 3! قلا لقنا 5؟| كلا؟ 66/1 انقلا 
5أغثلالاة ا 065 أ #تأماكللال 


ا 1كنالط 12 ع0 ععلمأقلط1 ع2 ندعم 
.عطوقة 
أسعسعتدءفمه 2 «متادعمو ‏ مااع 
-قتسصه© 12 ع0 صماغدع "1 تسمعاعم 
عمال 616 2 11 ,كناطعك 14 285 .صملة 
1ه ملكا عصن ععلة1 عق عتزةدمعءعم 
-كء عه مق .علقدماغة2 عدوغطغمتاطلهظ 
ل «صصدمء دوتع ستسصه0-قناه8 عصنا ,16 
-110 تع ممه" تتاعاء20 16 .2416 تصقط 
4 51 نك 11366385 اعسدكة لعمقط 
غم طفطة؟ اعطق بردعم1 مدمعمم 
65 6© 88665انا0 265 ,066 لأقصدء 
2 ذ 65كلناقصطمىء أمعماء كلقع عناصمم 
كستهامعء اه علمصماغة]2 عسوغطعمتاملظ 
د أععلاءه عدوم 6163م فصعمدى وعمرال 
علدغصعاء0 منواديكة ع3 غتفلغومكز 
-نا616 1ن 685التاقمم ع8غ0'6 قصلء1 عدتاة 
مه .مماكقتسحدمه© 12 هم ممعم 
لمم عمععدة صم اكممكلة دعل ,وكنه 
06 «ماتالوهصفل 12 2 مااع عتمم ومع 
6أغإصصصم 1156 عصنا دماكمتصصه© 18 
لقعا نتن ات ماصدغكلت 5عمورحه 005 
0616 .عطوعة عنولكسم 12 عه غدوة 
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تننج 5ع28جيناه 165 غصمد كاعنع (35 
أ 65لآطدم غاءغ عبمعص 5هم غصماط 
معستعصصة 3ع1 غمعصدي 

تمصع لمعم ممت حعناظيام علنعه (6 
ع0 35م 1653 قدية0 عناوأكم 15 ذ علاء 
+ عطوعة عتعمهاة 

ا ا 
عتفتسعمم هم ممع ه كشلءمتصديح 
.1932 كتقم 15 16 معصمفع 

تناعأ20 ع1 غصع10و586 ينان 2 علاظ 
اعصوعة لعسقطمكة .36 نه عمعصمدر 
.تلان م856 ,مدوودظ 

5عصةةة 8 ناصعن 2 ملعو لاستمه0 هب 
50103 06 5ععمة56 6 غك وعمغلصغام 
.100كمتستصردة 

0 #تاعشتصمط1 3 دماوقتصسصه© هب 
-0© ناك صمملغةطمعممة'1 له مااع تسامع 
: أموتلتى أعممصةم ع1 مقع 


1[ مم01 


5 قعل عأقئا 15 عتلدم (1 
لدع كني مسمغوعل3اعمه نه سام فمعليه 


5ع اك عكذهاملةة4 برمأوتتستحدمك :1 
سناة' عفومقطه غناة 2 كشأتعقتاصدلة 
: معنصة ولت مصولاوعني 165 علق 


0010712863 065 عاقلا 12 ععنه" (1 

-6521 متاو «نتكخطع0لععه اع عنوأسصعاره 

عناوأقنام 15 عة ععلماقلط1 عل نمع 
فنلتك 


جصك عازمم ععلة1 الماتهمدم؟ عدو رك 
رعطهعة م حرملاوعتاطتام هل مهعنم 
لع لل قوع عدواكتغصعة عليانة عصتل 
عتامط 12 عل عكزمغأقلط'1 ع0 6:10065ص وعم 
عطوعة عنواة 

غصدقلةم) تممه صن مععومممم (3 
25 اه عطهعة علدعلقتاطد عتاعطءة1 عل 
حنها0لة رمق ع0 وعفقطم ‏ وعادء 6 1ن 
صمل 


كسام كعل عنولأملئهاة عن عملدم (4 
تمع معطهقة مالتع مه سهد مكجماعدصصة 
6 مه تناو تناع : عناواكسم عل غممة 
عد 66 غمه كنن بصع 6 وفتاطسم 
عتم ,رعتاوصها عتأناج عصنا قصدك كفتباق 
.65 ممص نه و6أصعصر 


القن ٠١‏ ملا 


العدد التاسع 


القاهرة فى م١‏ جاد آخر سنة 164 


تسر صف اشم موقتا 
بانع اديه يا ككك للومينيقالعيية 

لغ سيول : ولي رافق 
الرارة ابرشالات 


6 شاع السكلنازل - مص أ | ١ه‏ تشامانا دف نقطالصواهة 
تليفو تم ادنك .م ووخارج ود « ده 
الم تللق ١وقعزنات‏ تيف رعليرا ّالودارة 


بالؤمن 


* 


١‏ الهزاهستسازاقة 


وسنت عتسعس محص 


َى هرا العرد 
ماهد الؤسيق : الصو تالانا ني ىدورالثيخوخة 
هنا وهناك بحث في المقامات 
الالات الوترية فى الدولة الحديثة مباديء الوسيق النظرية 
ولم الناس بالقديم التحية « نثيد 6 
ساعة مع رفقة راحلة الله في علاء « نشيد » 
سيد دروش 0 فى عام الوسيق 
حديث عن مؤامر الموسيق الاذاعة 
والاسطوانات التى سجاها وواية الجلة 
النشيد القومى الرسمى «قطوعات «وسيقية 
ثوادر وفسكاهات للفرحوم سيد دروش 
اتقريرلجنة الالات مر اأوسيق 
القسم الفرنسى تقرير لجنة القامات والابقناع والتأليف || 


لمن ٠١‏ ملها 


السنة الآولى 


15 ستتمير اسنة و١‏ 


3 سسا ملتيهه جر 


فنا ومنااكت 


م من شباب مصر من يفرع به طلب العل إلى بلد 
طروح ء» وك منهم من تتأى به النوى إلى دار غربة 
ومكان ميق . يتجافى جنبه عن وثير الفراش ٠‏ ودفىء 
الدثار . 

وطلب العم كان وما يزال » سفيئة الدأب والكدء 
ومركب الجهاد والاضطلاع . فاذا ينبغى لهؤلاء الشباب 
أن يوه لللادم بعد أن يرد الله غرتهم » وينالوا هن 
العلم النصيب الآوفر » والحظ الآوقى ؟ 

أدق ما تتطاول له البلاد من الطمع فهم أن أيحدوا 
فى الام ولا >يفنتردوا فى التنبيه إلى الاخذ ضير النظم 
والاوضاع التى أفاد منها الشعوب والتمعات التى تقلوا 
العلم فى ربوعها واتملوا من مشارةها . 

هذا واجب يفرضه حب الوطن وتقديسه » وابر” 
به » والوفاء يحقوقه . وهو واجب يستحيل إغفاله أو 
التلهى عنه , وإلا انقطع الرجاء في 
بنا اليأس إلى دار هوان , 


الاصلاح » ورجع 


هذه معاهد الموسيقى فى بلاد الغرب . أذكر منها على سيل الثال » المعهد العالى للموسيقى بيرلين : 

ماهى موارده ؟ وما وسائل حياته ؟ ستسمعون حديثاً يجبا . هذا المعبد العالى حكوى . وهذه الصفة وحدها 
'توتطد أمره . وتكفل له العصمة والسلامة » وتضمن للشتغلين فيه . أسائذة وطلابا » ليان العيش ورخاءه . 

فهل اكتفى الشعب الألماتى بهذا » وارتضى له هذه الكفالة الحكومية المضمونة ؟ كلا ... إنما حبس عليه 
امحسنون من الاثرياء : والمبتمون بالنهضة الموسيقية من الموسرين ء أوقافا تدر عليه جزيل الخير ٠‏ وتقيه غوائل الضير 

يبا ! وهل المعهد الذى تتولاه الحكومة فى حاجة إلى هذه الرعاية الشعبية السامية ؟ قد لا يكون ,المعهد حاجة , 
إنما يريد الشعب أن يستوفر للبعههد الغنى والسعة : فان به طلابا 'مصفرين من أهل العسرة والفاقة . يحب أن 
تخصب عيشهم ء وجمرع جنابهم » ويسعفوا بحاجتهم , حتى يظفروا بنجح الطلب والتحصيل ؛ ويستكتلوا دراستهم 
وثقاقهم » وفهم التوابغ العبقريون . 

وهذه الاوقاف محبوس بعضها على وفاء المصاريف المدرسية عن الطلبة الفقراء ٠‏ وبعضها محبوس على عيالهم 
ونفقات عيشهم ٠‏ وكفالة لوازم حياتهم . 

والمطرب المعجب فى هذه الأوقاف والحبوس )١(‏ أن بعضها وقف عل نات غسل ملابس الطلبقء أو صرف قطع 
الصابون لهم . أو تموينهم بالملوى وما يتصل مما . ذلك بأن الحكومة تتكفل بنفقات التعايم ‏ والششعب يكفل عيش المتعلمين 

هذه معاهدتم , وهذا شأن أهل اليسار معها ؛ فأين منها معاهدنا وموسرونا ؟ 

إسمحوا أيضاً يبا ! فأما معاهدنا الموسيقية » فأصدق ماينطبق علها قول ذلك الصوف الذى سئل ٠‏ من أبن 
رزقك ؟ ققال : من خَتَدَى الرحى يأتيها بالطحين . ! ! فهى على باب الله . لاههى حكومية تتولى الحسكومة الانفاق 
علها وتضمن لها العصمة والسلامة . ولا هى ما يشعر بوجوده أغناونا وأهل النعمة المرتاشون . 

حياة المعاهد الموسيقية فى مصر فى مبب الرباح : فبى لا سند لها إلا جهود مديريها والقائمين على أمرها : 
وهؤلا. تيلقون الويل ما يحل بهم من الزعازع والشدائد . 

وهب أزبف واخدآ أو اثنين من هذه المءاهد تمدهما الكومة بمعونة مالية ضديلة من بنود التعليم العام ومن 
نقود المراهنات . فهل فى هذا ما يوطد أركانهما ويقيم دعائمهنا ؟ 

وهب أن هذا . يقوم , فى عناء ومشقة . بنفقات التعليم وما يتصل به من كتب وأدوات وآلات . فمن 
يكفل حاة الطلاب » ويضمن لم رخاء العيش ؟ 

النبوغ والعبقرية من مواليد الاكواخ , فاذا أحسن الاغنياء القيام عليها ع وتعهدوها بالبر والاسعاف كانت 
للوطن عناداً , وللعلم سنادا . 

5 من ذكاء وقاد ؛ يخى ضياءه العسر . وم من نجابة مزهرة بائعة يذبلها الأملاق والفاقة . ولو أصابت 
حظها من العهاد والرى لاخصبت وملآات الآرض بركة وخيرا . 

أها السادة المحسنون : بعض تفكيرم ماهد الموسيق فى مصرء فوالله لن توجهتم إلها بالأحسان » 
وحبدتم علها بعض خيراتكم . اند تنشئون نشثاً صالحاً . وتنبتون ناتاً حسنا . تجزون عليه الجزاء الأوفى » 
فليس بين الاعمال الصالحات عمل يضمن بقاء الفخر . وخلود الذكر . خيراً من البر بالوطن وبنيه , وناشئته وأهليه . 
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تحدثنا فى العدد الماضى عن نوعين من هذه الآلات . هما : العود والكنارة : وتتحدث اليوم 
عن النوع الثالث من الآلات الوترية التى استعملتها الدولة الحديثة وهو آلة الجنك أو الصنج : 


الجنك أو الصنج 

ليس هذا النوع جديداً فى مصر . فأن ظهوره لم يدأ بظهور الدولة الحديثة يما اتفق لألتى 
العود والكنارة . إنما املجنك آلة قديمة عرقتها مصر فى الدولة القديمة » بل وكانت آلتها الوترية 
الوحيدة؛ على نحو ما يناه آنفا. 

مرت آل الجنك فى الدولة الحديثة وزاد حجمها على ما كانت عليه أولا . وكير صندوتها 
المصوت . وأرنى عدد أوتارها حتى تراوح بين التسعة واثلاثة عشر والآربية عشر ‏ وفى بعض 
الاحايين بلغ النسعة عشر وترآ 

ولما كثر عدد الاوتار . وخيف اللبس عند استعالها . صئعت الأوتاد التى تثيت فيها الأوتار - 
وهى بثابة المفاتيح فى الآلات الحديثة ‏ من لونين : الأبيض والاسود . على التتالى . وكانت 
الاوتاد البيضاء تصنع من العاج , والسوداء مرح الآبنوس ٠‏ وهذه هى الحال تماما فى مفاتيح 
الببانو الحديث ٠‏ 

وفى عهد تحتمس الثالث رأينا آله الجنك نفسبا كثيرا ما تصنع من الابنوس . ونح حل من 
الذهب , والأحجار الكربمة . وأرق ما وصلت إليه صناعة هذه الآلة كان فى الآسرة العشرين 


تشهد بذلك صورة آلنين من هذا النوع , الصورتان الأولنان من اليسار فى مجموغة الألات الملونة بالصفحة 
المقابلة ». من :قوش هذه الآسرة بمقبرة رمسيس الثالك ٠‏ وهما أكبر حجا من الانسان , غنيتان 
بالزخارف ٠‏ ينتهى صندوق إحداهما برأس أبى الحول لابسا التاج المزدوج ٠‏ تاج الوجه البحرى وناج 
الوجه القبلى » ويتتهى صندوق الثانية برأس إحدى الآلة يعلوه ناج الوجه البحرى 

وجميع أنواع آلة الجنك التى عرفناها فى الدولتين القديمة والوسطى : كانت كلبا من نوع 
الجنك المنحنى . أو الجنك المقوس . وهو النوع الذى يكون مجموع رقبته وصندوقه المصوت على 
شكل فوس .وأنا فى الدولة الحديثة . فانا نرى إلى جانب هذا النوع الذى ذكرناه, أنواءا أخرى 
متعددة , أخصبا : 


الجنك دوالخامل 

وليس هذا فى الحقيقة نوعا جديداً , بل هو نوع 
من الجنك المتقدم ٠‏ المتحنى » إنما يمتاز بأن يرتكر 
صندوقه المصوت على حامل بمنع اتصال الصندوق بالارض 
اتصالا مباشرا . وهذا الحامل إما أن يكون جزء من 
الآلة مثبناً فى صندوقبا » وإما أن يكون جزء منفصلا 
عنها توضع الآلة فوقه أثناء العزف بها ه صورة ١‏ ء 
والصورة الآولى هن جهة المين فى مجموعة الآلات 
الملونة بالصفحة المقابلة» . 1 


الجنك السزاوى 

وهو نوع تنتصل الرقبة فيه بالصندوق المصوت على شكل زاوية قائمة فى الغالب . وتؤلف 
هذه الآلة مع أوتارها شكل هثاث : ويكون صندوقها المصوت ف أثناء الاستعال «وازيا للعازف . 
والقاعدة أفقية له تثبت فها الآوتار ه صورة ٠9‏ . 


وقد رأينا هذا النوع الزاوى لأول مرة فى الفرق الموسيقية الاسيوية 
الخاصة بأمينوفيس الرابع فى الآسرة الثامنة عشرة . 

وفى عبد ملوك سايس ‏ فى الآسرة السادسة والعشرين » نرى الزاوية 
حادة؛ وقد زاد عدد الآوتار إلى ؟7 وترا؛ وأوتاد الآوتار مصنوعة من 

صورة ؟ العاج والابنوس على نحو ماقدمنا . 
وقد وفقنا إلى مشاهدة هذه الآلة فان واحدة منها محفوظة فى اللوفر . 


سس ييه 


ل ووه جلو عوجر ء»ه عنم طارص )و كنيو ميم “بيت 


الك حوس 


الوك المكتفى 

وهو نوع حمل على الكيتف فى أثناء العرف به . صندوقه المصوت كشكل القارب ٠‏ تخرج 
رقبته من أسفله؛ وتحمله العازفة به على كتفها اليسرى , بحيث يكون الصندوق المصوت جبة 
الامام والرقبة جبة الخلف . وتستعمل اليدان معا فى الضرب : كا هو الحال فى استعال جميع 
أنواع هذه الآلة . الصورة ااثانية إلى الهين فى مجموعة الآلات الملونة ». ويرجع عبد استعال الجنك 
الكتفى إلى الدولة الوسطى » إلا أن استعال هذا النوع لم ينتشر إلا فى الدولة الحديثة . 

ولصعوبه حمل هذه الآل. وصعوبة استعالها. لايركب علا غير ثلاثة أوتار فى العادة: وفى النادر 
أربعة . وقد عثر على آلة واحدة ذات خسة أوتار محفوظة بالمتحف المصرى بليفريول؛ ولكر# هذا 
فى اسان : 
ملاحظة هامة 

من اللهم جدآ ملاحظة أن العازف بآلة الجنك . على اختلاف أنواعها . منذ الدولة الوسطى 
كان يستعمل يديه معآ فى الضرب فى وقت واد على وترين متلفين , وتخرج ننمتان معآ هما ء كا 
تدل النقوش . القرار والجواب . أو القرار والرابعة ٠‏ أو القرار والخامسة . ويستخلص من ذلك 
أن المصريين , منذ حوالى سنة ...7 قبل الملاد » لم تكن موسيقامم ذات التصويت 
الواحد . بل كانت موسيق يدخلها نوع خاص من تعدد التصويت , لا يزال حتى اليوم مستعملا 
فى بعض آلات الموسيق العرية » وهذه هى الخطوه القهيدية التى بنت عليها أوربا علم الحارموق 
الذى هو أساس موسيقاها . 

يفنا 


وإذ قد اتهينا من عرض جميع أنواع الآلات الوترية فى الدولة الحديثة فقد أثبتنا- إتماماً للفائدة ‏ 
لوحة ملوئة شاملة جميع أنواع الآلات الوترية اتى عرقها مصر قديها . 


أكثر ما تسمعه حين تتوسط حلقة من ذوى 
الأسنان : ودار الحديث حول الغناء » هو الحسرة البالغة 
على من مات من أهل, الفن والتفجع على عهدم الزائل 
واللهفة الشديدة على سماع واحدة من ٠1م‏ »ء المرحوم 
عبده أو « باليل ٠‏ فقيد الفن الشيخ يوسف أو تقاسيم 
المرحوم عنمان . 

وقد يذهب بعض الشيوخ فى الغلو مذهباً يصرفه 
عن الانصاف ويدفعه إلى القول بأن ليس أحد من 
المعاصرين ؛ وإن ذاع صيته وطبقت الآفاق شهرته » 
مقارباً لشيوخ الفن الأقدمين أو مدان لهم » وأين من 
ذلك الغناء الممتع الجميل. عبث الصبيان ولغو الجددين ؟ ! 

ومع أن هناك غاواً شديداً فى الحكم . وسرفا بالغآً 
فى التقدير إلا أنه يشفع فيه أن هذه الظاهرة مائثلة فى 
جميع الفنون لا فى الثناء وحده . والذين قرءوا تاريخ 
الآداب العربية يعلبون أن رواة الشعر ونقدته كانوا 
.تعصبون للأقدمين ويخسون المعاصرين قدرم . 
وم فى ذلك نوادر كثيرة وطرائف متعة . 
كثيراً أن كان الشعراء المعاصرون يعبثون بهم فيقولون 


وقد حدث 
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أبيانا بحا كون .با مذهب الشعراء الأقدمين وينسبونمها 
إلى واحد منبم ثم يحيئون أحد الرواة المتعصبين للقديم 
فتشدونه إناها قيطرب لها . وسيم با ء حتى إذا حمرته 
النشوة لجأه الشاعر العابث بأنها له فيغضب ويعود فى 
حككه متمحلا المعاذير . 

وكذلك كان ول المنين فى زمن الآمويين 
والعباسيين يتعصبون للغنين الأقدمين أضراب معبد 
وابن جامع ولا يلحقون هم أحدآ من أهل العصر وإن 
كان أفضل منهم صناعة وأجود منيم أداء . 

بل لقد أثر عن إحاق بن ابراههم الموصلى أنه سئل 
عن لحنين فى صوت واحد أحدهما له وثانهما لمفن قديم : 
أهما أفضل فذهب إلى تفضيل اللحن القدم على لحنه . 
وقد خالفه الاقاد فى ذلك وأئبت أبو الفرج الأصفهاق 
أن لحن إحاق أفضل من اللحن القديم معززاً رأيه بما 
دلت عليه الشواهد من أنه إذا كازن هناك لخنان فى 
صوت واحد فلا بد من أن ,تغلب أحدهما على ثانهما 
فيولع الناس بالحسن منهما ومجرون القديم . وليس فى 
يد الناس من اللحنين اللذين عناهما إسحاق غير لحنه هو . 
نأما اللحن الاق فقد نبى ولا مظهر له إلا فى 
الكتب . قال : 

, ولكن إجحاق لا يدع تعصبه للقدماء » 

فها هو إسحاق شيخ الصناعة ونفرها فى القديم 


والحديث تغلب عليه هذه النزعة وتطنى عليه حتى تؤثر 
فى حكمه لا على نفسه لخسب بل على غيره كذلك . 
وهناك من الشواهد التى تحمل أثر هذه النزعة ما لا يخصى . 
دنا 

وإذ كانت هذه الظاهرة النفسية عامة فى الفنون 
ومتمشية مع طبائع الناس فى القديم والحديث فأن على 
الباحث أن يعترف ما ولا بأس من أن ,تلدس منشأها 
ويتحصس من حوافزها . غير حائق علها أو متبرم با 
فأن من الطبائع ما لا سبيل إلى تقومه أو تحديه . 

ومن الحق أن نقرر أن هذه الظاهرة غالبة على 
الشيوخ وى أ كثر تحكاً فهم مننها على الشبان . ولما 
كان الشبان سيصلون يوم ما إلى الشيخوخة فأنهم حين 
يتقدم بهم العمر سيلزمون سنة الشيوخ من التعحصب 
للخنين الذين عاصروا حداتهم وشنفوا آذائهم أيام 
العباب . 

وإذا تسلسل بنا البحث إلى هذه النتيجة فأنا لا نجد 
حرجاً فى القول بأن تعصب المرء للمغنين الأقدمين إنما 
هو نوع من الآنانية الشخصية » وضرب من ضروب حب 
الذات ؛ وأثر من البكاء على الشباب . والحنان إلى أيامه 
الناضرة وذكرياته الطيبة . 

فالشباب زينة الحياة : وبمجة الدثيا : وأنس النفس 
وأنفس متاع فى الوجود : وقدعاً قال الشاعر . 

ما كنت أوفى شباق كنه قيمته 

حتى مضى فاذا الدنيا له تبع 

وظاهر أن ذكريات الشباب هى أعر ثىء على 
الشيوخ . فاذا كان هناك ما بحرك هذه الذكريات من 
تيجو أو طرب هاجت النفس وانقلبت إلى الماضي تقلب 


صفحاته وتستعيد حوادثه متليسة فبا العزاء من عمر مضى 
وحياة شارفت الاتهاء : وهناك لا تعدل بثىء من 
ذكريات الشباب شيئاً مهما جل وعلا . ذلك أن هذه 
الذكريات قد ارتبطت بالشباب وصارت جزءا ثابتاً منه 
لا يريم عنه فكا كا . 

فاذا قال الشيخ إن فلاناً من المغنين الذين عاصروا شبابه 
لا عرض منه ولا كفاء له وإن هؤلاء المغنين ال#دثين 
لا يبلغون شيئاً من شأوه ولا يدانونه فى الصناعة 
وحلاوة الصوت ولذة الايقاع . تأغاب لظن أن حكنه 
فها يتصل بذاته صميح ولا سيل إلى إقناعه بالخطأ 
أو إرادته على التدول والاتقال إذ كان إتما يصدر عن 
نفس تستملى حكيها من ذكريات الشباب وروابطه 
المقدسة . وهر حين يقضى بالحكم إنما يستوحى عصره 
الذهى ويتعصب لشبابه الذاهب : وهو أعز ثىء فى الحياة . 

وهناك تعليل آخر هذه الظاهرة أو لجرء منها : وهو 
عائل فما تحدته المعاصرة من التنافس والتحاسد : وأ كثر 
ها 1 ذلك بين أرباب المهنة أنفسهم ٠‏ فقدا يدقع 
الواحد منهم حسده تزميله على الاتقاص من الفن 
الحاضر جملة والاشادة بالماضى وأهل الفن القدم ليخض 
من قدر زميله ويبين أن الصناعة الحاضرة لا تعد شيئاً 
مذكوراً إلى الصناعة القديمة. وإن كان الواقع يقرر عكس 
هذا ويشهد بأن المعاصرين من الفنانين قد أربو على 
أسلافهم وجاءوا فى الصناعة بما لم يتهيأ للذاهبين الراحلين . 

ولقد جاء تسجيل الغناء بواسطة الفونوغراف والاشرطة 
الحا كية ضربة على المتعصين لاقددماء فان الذوق السايم 
لا خطىء الحم عند ماع الغناء القديم والغناء الحديث 
أيهما أفضل . وأهما أدنى صلة بالفن. وأشد تصويراً 
للعواطف . وإشباعاً النتفوس . 


انتقطعت الآن آخر ننهات لحن مات مؤلفه وعازفه بالكان 
سممته بعيد أغنية مات كل من اشترك فيا . فقد مات ملحنها 
وعازفاها وشاديها. وكانوا جميعاً من جيل سابقلجيلى هذا 
فلم يكن إلى سماعهم سبيل , ولكن الحااى وهو أحد أعاجيب 
هذا الزمان الذى جاء به «تومس أدسنء, قد أبقى لنا 
صوت من خلا منه اللكان. حكذلك مات تومس صاحب 
هذه الأعجوبة العظيم . وحتى علامة هاتين الاسطواتتين قد 
اختفت من عالم الوجود .كذلك هما قد نفذتا من الأسواق 
إذن يكاد يكون كل من اشترك فهما قد أودى ومات () . 

وقد ملكنى ساعة الطرب أى طرب, لآن لمن يصنعه 
« سهلون» ويلعبه ٠‏ واغنية يلحنها عثمان : ويغنيها عبد الى 
فى ساعة صفاء, ويعزفيا مع عبد الحى سبلون وعمد ابراهيم 
جديران بالتطريب . ويزيد هذا الطرب الشعور برحيل هذد 
الرفقة العزيزة من رفق الطرب إلى مجاهل الغناء . 

حسبت هذه الرؤقة النائمة قد بعشت من الات , فقد 
كانت كذلك أيام الحياة . بل حسبتتى من غير أهل هذه 
الحراة الدنيا فأنا مع الناغمين على ربوة من ربا عليين . بل أنا 
أسمع من الحاكى هذه الاغنية العذبة ثم دذا اللحن , البرى عن 
اللحن (0) ٠‏ وكأن أرواح أدسن وعثيان وعبد المى 
وسبلون وابراهيم قد استحضرتهن الانغام لمن فى جو 
الغرفة هانيات لآن آثارهن حين كن بالاجساد لاتزال 
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باقية تسر السامعين . ولانهم لم يكونوا فى 0-7 


ا سي نت أتمنى لو 
نمن ينفحننا من نات الآخرة وقد صفون من كثافة 
المادة فتنعم فى الدنيا بثىء من نعيم الآخرة : وانكن خيل 


الى أنى سممتبن يحين .حسبك الموسيقارون من أهل الدنيا 
ولا تكن من العاجلين » واعلم أنك عما قريب بينننا 
ومنا ولك بوهئذ ما تريد فمبما يطل عبرك فلن يبلغ عض 
طرفة عين أو لحة قكر من هذا الآبد » وانك لا تحتمل ماع 
موسيقى الخلود . فلكل طاقة وحدودء 

فسلام على أواتك الذين مابقيت منهم عين تطرف 
ولا قلب يخفق ولكن لا يز 
وسلام على ذلك الذى انتزع من الموت بءعض أصوات 
الدارجين. 


الون يغنون ويعرفون ... 


فاقوس عر لير مصطفى 


١ 3‏ وعراق » رفى 
هراء لا 


ادطواتين هى 


يزال في قي 
زولوفوتو مهامس م2 عاوعاط» 


عن 


عن بيت أني الملاء * 
ونادبة في مسمعى كل قينة 
تفرد باللحن البرى عن اللحن 


(؟) هذا التعبير عقتس 


١7‏ مارس سلة #اكخ1 ب و١‏ ستمير لنة 3و1 


ولد سيد درويش بالأسكندرية فى يوم ١0‏ مارس 
عام م١‏ من أبوين فقيرين . ألحقاه فى طفولته بأحد 
الكتاتيب ثم بمدرسة ششمس المدارس وكانتء يركذ 
بقسم البرك . فكان من حظ الطفل أن أحست نفد فى 
الفن . ذلك أن أحد ضباطبا 


هذ الإدوة. أول نواد 


٠‏ نجيب اقندى فهمى ٠‏ كان مشغوفا بالموسيقى فاهتم 
بتعليم التلاميذ بعض اللأاناشيد لالقائها فى الحفلات الى 
كانت تقيمبا المدرسة . ولقد أظهر سيد درويش 
الطفل . تفوقا ظاهراً فى إلقاء تلك الاناشيد لفت 
إليه الانظار . 

وما شب الطفل إلى الثالثة عشرة من سنى ععره 
رو ا 
عرس أقيمت يجوار تلك المدرسة على طريقة 07 
النبوى . فكان الفّى موضع يناب انيع 0 


له العارفون بمستقبل فى كير . ل 

ثم مات والده ‏ لمعل بحرء وكان صاحب ورشة نجارة » بدأ يداور الدهر ويغاليه ويكد لكب قرته مرت 
والغلام لا يزال يطلب العم بتلك المدرسة . ولكن فقره أسرتهع فاشتغل بصناعة البناء ..ولما. تزوجت أخواته التحق 
أرغه على تركبا . بالمعهد الدينى بالاسكندرية » وكان يعوله يومثذ أخواته 
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المتزوجات بمساعدة أزواجهن . وفى أثناء وجوده بالمعهد 
ادنى كان يحى بعض حفلات الافراح وليالى الام 
ليكسب مايساعده على العيش . وهنا ظهر نبوغه الموسيقى 
دلاح فى الآقق أنه من الموهوبين . غير أنه لفقره لم 
بتكن من تلقى أصول الفن على أحد أساتذته فقنع 
بالمثابرة على الاحتكاك بهم والاقتباس منبم إلى أن فكر 
سلم عط الله صاحب فرقة تمثيلية بالاسكندرية » أن 
يضم التبيخ سيد إلى فرقته كمطرب لحا ٠‏ ورحل مع الفرقة 
إلى الشام وهناك تلقى فن الموسيقى على أحد مشاهير 
رجاله واس ٠‏ الموصلى » ومكث بسوريا خمس سنوات 
ظهر فيا نبوغه الموسيقى على أتم وجه ؛ ونال شهرة 
عظيمة بين رجال الفن هناك . 


م عاد إلى الاسكندرية وأقام حفلة بأحد مقاهيا حيث 
ألقى فيا دوره التكريز ٠‏ ياللى قرامك يعجنى ٠»‏ وعرض 
بمض مقطوعاته التى لحنها ومنها 

تبموتى فى حبك تهموق 
الله يجازييم ظلوق 
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وكان ضمن من حضروا هذه الحفلة حضرة صاحب 
العزة عصطق رضا بك فأيجب به كثيراً وتنأ له بمستقبل 
كير زاهر . 

منذ تلك الليلة ظبر الشيخ سيد فى الاسكندرية كفن 
مرف ء وبز جميع ترف هذه المدينة . ولكنه بعد فثرة 
قصيرة عاد إلى الشام ومكث با حوالى سئة رجع بعدها 
وهو يعزف بالعود كأمير من يعزفون به . 

ولكى يتمكن من إظبار نبوغه فى جو أوسع من جو 
الأسكندرية نصح له معارفه بالرحيل إلى القاهرة ٠‏ وكان 
العامل القوى ذ, تشجيعه على ذلك حضرة صاحب العزة 
مصطنى رضا بك : لخضر الها وثم الاتماق ببنه وبين الاستاذ 
جورج ابيض على الالتحاق بفرقته التى ألفبا إذ ذاك لتعمل فى 
مسرحه الخاص . وكان الشيخ سيد ,تقاض وفاق هذا الاتفاق 
متا شبريا قدره عشرون جنيا. وكانت أول رداية تمثيلية 
لحنها للفرقة هى (فيروز شاه) . 

وفى أثناء قيامه تلحين هذه الروابة كافه الاستاذ يجيب 
الريحانى بعض . فرديات . له ٠‏ ثم اتفق معه نبائياً على الالتحاق 
بفرقته بأجر شبرى قدره مانّة جنيه ٠‏ وهى قيمة لم يصل 
الها ملحن معاصر . وقد بلغ دخله اشبرى ثائالة جنيه . 

ثم تألق يجمه فى سماء الفن فذمر جميع الفرق القثيلية 
بألحانه وأصبحت تتابق تلك الفرق فى إرضائه لحيبسه 
على التلحين لما . 

وأخيرا فكر فى إنداء فرقة خاصة به بتمكن فيا من 
إظبار فنه بمطلق حريته . ويتحال من مضارقة أصاب الفرق 
ومن قيودهم . وقد ثم له ذلك وتألفت الفرقة : غير أنها 
للأسف لم تعمر طويلا ولم تخرج غير روابتى «شبو زاد» 
و «الروكة». 


وفى صيف عام ١9+‏ غادر القاهرة للاسكندرية كعادته 
كل عام حيث أحى عدة حفلات فى مسرح كافيه ريش 
وبعد اتتباء إحدى تملك الحفلات شعر بوعكة أرقدته نحو 
ستة عشر يوماً ثم قضت عليه فى 1٠١‏ سبتمبر اسية ١900‏ 
فى منزل شقيقته بمحرم بك ٠»‏ تغمده الله برحته وأسكنه 


فله : 


يستحيل علينا أن تلم بنواحى فن سيد درويش فى 
هذه العجالة: وَإنما نعرض فيا لهم ميزاته . لعلنا تتمكن أن 
نرز له صورة جلة منه. 

الظاهرة البارزة فى تلحين الشيخ سيد هى مطابقة تلحينه 
لروح القطعة وجوها . وهذه الظاهرة جعلته جديراً أن 
يسع الجدد الحقيقى الذى خلق الموسيقى المسرحية 
خلقاً . فلقد كان لا يلحن مقطوعاته جزافاً دون 
تفهم . ا يفعل حكثير من الموسيقيين . ولا يحعل 
الطرب السيطرة الأولى عليه انما كان يقرأ الرواية عدة 
مرات قبل تلحينها ويحلل شخصياتها ويدرسها دراسة ممكنه 
من إخراج الالحان مطابقة لروح القطع الملحنة . ولقد 
بلغ به الأمى أنه كان يعيش أحيانا قبل التلحين فى البيثة 
التى تطابق أخلاق القطعة » إذا لم يكن له سابق على 
كاف ب 

وهو فى تلحينه هذا لا يتعمل الطرب . وانما يأتى التطريب 
طواعية متى ساير اللحن روح الموسيقى والشعر . 

وكاف طموحا للتجديد ءلم يرقه أن يرى الموسيقى 
المصرية أسيرة يقيدها تخت , وتغلها التقاليد . ذانطلق 


كتاب حسن حلاوة وهو الذى التحق به سيد درويش فى طفولته 


يفسح انفسه محالا ينسع لعبقريته ولا يضيق بابتكاراته 
فنظر فى الموس.قيات الأخرى واقتبس من أساليها ما تمكن 
بنبوغه من تمصيره: فأدخل الحارموتى فى الآلات والغناء. 

كان سيد درويش يقدر الموسيقى الغرية حق قدرها 
كلفاً بسماعبا . حتى لقد حاول ٠‏ فى كثير من الاحوال 
مج الفنين فكانت قوة قنه تمكنه من صاغة ما يريد 
فآ شرقاً لا أثر فيه للعجمة. 

من مفاخر سيد درويش نقاء حسه وسرعة تأثره بما 
يسمعه من الموسيقات الجيدة . فأنه على أثر سماعه أويرا 
« تانهويزر » تشرب روح فاجنار وتبحلت آبته فى لحن مارش 
افتتاح رواية «كليوبتراء .يا تأثر فى كثير من ألحان رواية 
«البروكة» بألحان رواية , لامسكوت, وكان قد حضرها فى 
الكورسال . وقد تأثر فى ألحان , شبوزاد » بموسيقى فاجنار 
أيضاً فظبر تأثره بهذه الموسيقى فى القسم الاول من لحن 
«أنا المصرى كريم العنصرين .. ولكنه احتفظ فى جع 
الالحان بطابعه العرنى المصمرى . 
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ومن آنات تبوغه الفطرى أنه على أثر سماعه أويرا 
«ريجوليتو» تمكن من إخراج ثلائة أصوات مختلفة فى وقت 
واحد «فى ختام الفصل الأول من شبوزاد» وفى كثير من 
ألحان «البروكة» معتمدا فى ذلك على موسيقيته الفطرية 
التى طالما .اعفته. وواتته ونابت عن عدم دراسته أصول 
التأليف الموسيقى الغرنى . 

كاتف الششيخ سيد يحبل النوثة الموسيقية غير أن أذنه 
كانت حساسة إلى درجة عتازة . وكان يحتم أن تؤدى ألحانه 
كا وضعبا تماماً بدون أى تحريف . وله فى ذلك حوادث 
عدة يرويها من عاشره من المطربين ومديرى الفرق وامحتكين 
بالمسرح . وكان يطرب لسماع ألحانه لدرجة أنه بى مرة 
عند سماعه السيدة فتحية أحمد تلقى قطعته (والله تستاهل 
ياقلى) . 

وكان كثير الاهتهام بالأوركستر والتوزيع الموسيقى 
فكانتت جوقة الموسيقى بفرقته تجمع ٠١6‏ عازفاً مع أن 
أكير فرقة موسيقية فى ذلك الوقت كانت لاتزيد على ستة 
أشخاص . 

وكان عند تاحينه للآية قطعة موسيقية يلازمه أحد أفراد 
الجوقة ليدوّن بالنوتة ألحانه :م كان يصطحب أحد المنشدين 
ليحفظ الالحان عنه. وكثيراً ما لجأ الى الفونوغراف 
يستعين به على تسجيل ألخانه . 

ومن أثم الروايات الى لنها ٠‏ فيروز شاه» لفرقة جورج 
ابيض ٠ ٠‏ ولوء «٠‏ إشء . ٠‏ قولوله» . ٠‏ راحت عليك, 
«أم اربعة واربعين» ٠ ٠‏ الحلال» . « البربرى ف الجيش ء 
« الانتخابات » وهى آخر رواية لحنبا فى حياته ومات قبل 
إتمامها . وكل هذه لفرقة الكسار : 
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و «كلبا يومين» ٠‏ الفصل الأول ونصف الثانى من 
كليوبتراء لفرقة منيرة المبدية . 

وء شبوزاد و ٠‏ البروكة» لفرقتهالخاصة . وهاتان الروابتان 
هما آخر ما وصل اليه فن الشيخ سيد . 

ولم ينسه المسر ح والموسيقى المسرحية إخلاصه للقن العرنى 
الآأصيل فقد لحن للنخت عدة مقطوعات من أنغام غير متداولة» 
يا لحن أدواراً وموشمات وأهازيج « طقاطيق , ومونولوجات 
لاتزال خالدة . ولا يزال يتجل فها أثر التجديد. 

ونذكر من أمم الأدوار التى لحنها ٠‏ ضيعت مستقبل 
حياق ٠‏ وه أناهويت ». و , أناعشقت » و ١‏ اليب 
للبجر مايل ٠‏ و ٠‏ عشقت حسنك » و ٠‏ فى شرع مين 
قاضى الموى ٠‏ 

ومن موتحاته . حت وجداً . و « لعذارى » 
وه ياحمام ٠‏ و ١‏ متتتى عز اصطبارى» 

و «الوسيفى » على ماجرت عليه من إحياء ذكرى 
أعلام الموسيقى . على اختلاف أجناسهم ونزعاتهم » 
ومواطهم : يسرها اليوم أن تنشر ازعيم الجددين» وإمام 
النابغين ‏ اللمغفور له سيد درويش ‏ ثلاث مقطوعات 
من ألحانه الخالدة , اعترافاً منها بفضله على الفن . الذى 
تقدس له . وتقتديراً لمواهب ذلك العبقرى الحبوب » 
وتخليداً لذكراه . 

وقد وافانا بهذه القعلع أحد تلاميذه؛ الخلصين القائمين 
على فنه : الاستاذ جمد حسن الشجاعى , فله أبلغ الذكر 
وأجزل الثناء.. 


هذا التكريم نفسه والموضوع بعينه. 


لله ما أسرع انقضاء الاأعوام » وكر السنين وتعاقب الليالى 
والأيام » حتى يكاد المر. لا يشعر لحا مضيا » ولا بحس لا ذهابا . 
وهكذا مضى اثنا عشر عاما منذ قبض الله اليه سيد درويتن ومنذ 
طوى الموت حفة بطل الموسيق ‏ نعم انقضت الاعوام وكرت 
السنون وباعد الزمن بيننا وبين جثانه وإن كانت ذ كراه حية» 
وفنه خالدآً » يزداد بمضى الأيام قوة وحياة» ويعلو بكر السنين 
والأاعوام عظمة وخاودآ . وروحه ماثلة أمانا تلسها فى 
أدواره » فى رواياته » فى أناشيده ٠‏ نستق منها الفن الخالص 
المطبوع ونتلس فها العبقرية المجيدة والذكاء الموهرب . كآ 
اليسها أيضاً فى تأثر الموسيقيين الحاللين بموسيق سيد درويش» 


وفن سيد درويش 


وهالاذا ساعاول فى هذه العجالة أن ألم بأطراف حياة 
سيد درويش وميزات فنه » وإن كنت أعترف مقدما أن 


مثل هذا أحرى أن يؤلف فى سيل استيعابه كتاب لا مقال 


ولد الشيخ سيد درويش فى ١‏ مارس سنة 1888 بحى 
كوم الدكة عدينة الاسكندرية من أنوين رقيق الحال , وعند ما 
بلغ مدارج الطفولة أرسله أنوه إلى الكتاب فتعل القراءة 
والكتاية وما تيسر من القرآن الكريم . ثم ذهب بعدئذ إلى 
المعهد الامكتدرى ( المشيخة ) حيث قضى هناك ردحا من 


مقالنا معنى ومبنى فى الناحية الخاصة من حياة ٠‏ الشيخ سيد درويش . 


٠‏ مر سيفى » غاية خاصة بتخليد ذكريات أعلام الموسيقى على اختلاف أجناسهم ء وتباين 
مشاريهم : وبعد مزارهم . ذلك بأن : الوديقى ٠‏ وطن يحنو على كل فنان؛ وينظميم عقدا. ‏ : 
والشيخ سيد درويش أحد اعلام الموسيقى الخالدين فكان ازاما أن تكرم , الوبقى» | 
ذ كراه فى اليوم الذى اتتقل فيه إلى الرفيق الأعلى فكتبت رساللها عن ه حياة سيد درويش وفنه, . 
وبعد أن أعددنا المقال المتقدم . تلقينا من الكاتب الآديب ١‏ فؤاد شبل » الرسالة الآنية فى 
ا 


وإنا لترحب بهذا الشعور الحسن . وننشر للكاتب الفاضل رسالته وإن كادت تتفق مع 


قال حفظه الله : 


الزمن يتلق العلوم الدينية . وقد لاق سيد درويش إبان حياته . 
وفى سبيل عيشه بؤساً وضتكا وحظاً عاثراً مثله مثل جمهرة 
الفنانين فى بلاد العالم عامة وفى مصر خاصةء فآ نأ .رنزق بقراءة 
القرآن الكرحم ء وآونة يشتغل بطلاء المنازل والجدران إلى 
غير ذلك من الحرف . وفى بعض الآحيان تراه عاطلا يقاسى 
الأمين لتحصيل قوت بومه : والقيام بأوده - على أن وهبته 
الموسيقية كانت ترز وتظهر الفيئة بعد الفيئة . فكثيرا ما كان 
بيحى الحفلات الخاصة وما تروى عنه أنه كان يق المال 
الذن يعملون معه لقاء أن رمن هم بعمله وكانوا بذلك راضين 
مغتبطين ‏ وأخيراً رأى سيد درويش أن يرضى نزعته وميوله 
فاستجاب لنداء فطرته وعمل كطرب فى قهاوى شتى ٠‏ ما بن وضيع 
وعظم - ولم يكن فنه مستساغا فى أول أمره إذ كان ذوقه 
وروحه مخالفين لما كان متبعاً فى طريقة الذناء فى ذلك العصر » 
يضاف إلى هذا أن الشيخ كان يعتمد على الفن والروح لآن 
الله لم مبه حلاوة فى الصوت مثلنا وهب غيره من المطرين 
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وسافر الشيخ سيد إلى الشام مع فرقة عطا الله فاستفاد 
كثيراً إذ سمع أنغاما وطرقا جديدة لم تطرق سمعه هن قبل . 
على ان مجد الشيخ سيد الفنى يبدأ فى الواقع مر حضوره 
للقاهرة سنة 11 وتلحينه افرقة جورج أبيض روابة فيروز شاه 


ون 


وقد سافر مع هذه الفرقة إلى الشام : واستفاد من هذه الرحلة 
فوائد جمة وأثرت فيه تأثيرآ بلغا . إذ أخذ الشيخ الثىء 
الكثر عن أقطاب الفن هناك ما كان له أبلغ الآثر فى تكوينه 
الفنى . وعمل بعدئذ كلحن لفرقتى الريحاق والكار ١‏ وفرقة 
السيدة منيرة المهدية . وفرقة عكاشة . وفى أخريات أيامه 
كون افسه فرقة خاصة 

هذه هى لحة بسيطة عن حياة الشويخ سيد درويش . وكنت 
أود أن أذكر حوادث الشيخ سيد الميئة لعظمته الفنية وأبن 
للقارىء الكرجم مراحل حياته مرحلة مرحلة . والاطوار التى 
تقلب فها فنه طوراً طوراً» وحبه .وأثره فى موسيقاه ونفسه 
و عدا عا ار وق ضيق الجلة أن تسع هذا 
كله . ولأتكلم الآن عن الشيخ سيد من الوجهة الفنية : 


2 الشبيي سور دلو وشى 

لحن الشيخ سيد فى أول عهده الكثير من الطقاطيق التى 
ذاعت وانتشرت انتشاراً عظما . ولعل كثيراً من القراء بذ كرون : 
زوروق فى السنة مرة » وعرفت أخرتها ‏ ومظلومة وباك » 
إلى آخر هذه الاغانى التى تننى ما الشعب طويلا » وشغخف 
ها حبا ‏ على أن العمل البارؤ من أعمال الشيخ سيد فى 
التخت هو بلا مراء أدواره العشرة الخالدة » وللاذ كرة أوردها 


كالانتى - 
)١‏ باللى قوامك 2 مقام تكريز 
)١‏ باقوادى عم 
؟) عواطفك امم 
؛) فى شرع مين د زكلاء 
)٠‏ عشقت حسنك )© , بسته نكار 
:) الحجيب للهجر مايل ٠‏ سازكار 


وقد جلت فى شركة ميشيان 
)١‏ أنا عشقت ٠‏ حجاز كار 


م) ضيعت مستقبل حيانى ٠‏ قارجغار 
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٠‏ حجاز كار كردى 


وقد جلت فى شركة يضافون 


)٠‏ أنا هويت 


أما الدور العاشر فهو ( بوم تركت الحب ) من مقام 
الخزام لم لاه الشيخ سيد بصوته ولكن ملآه جمد أفندى 
نور فى شركة ميشيان 

وكل دور من هذه الآدوار تحفة فنية رائعة. ويعد ملك 
غيره من الآدوار من نغمته بلا جدال . فلا بوجد دور من 
نفمة الحجاز كار كردى .لا يضارع أنا هويت ولا يعادل 
دور من أدوار الحجازطر دوره أنا عشقت وهكذا. .. هذا 
علاوة على ان نغمة الزتكلاه لم يلحن منها ملحن مصرى قبل 
الشيخ سيد فكان له إذن فضل السب فى التلحدن مر هذه 
النغمة الجميلة » وتبعه فيا بعد الاستاذ القصبجى قفاكرزه 
( الحب له فى الناس أحكام ) والاستاذ زكريا أحمد فى دوره 
( هو ده بخلص من الله ) . وستظل هذه الآدوار بكرا مئات 
السنين والأعوام » ا ستظل هدى وثورا اللحنى التخت 
يغرفون من تبعبا الفياض . وستبق مقياساً وتموذجا الفن 
النى يجمع بين الخانة فى تركيب النغمة . وين امال .- - 
نرى الماحن الآن إذا لحن دوراً من نفمة حجاز كار لا يلحن 
من مم النغمة إلا المذهب . وقد يطرق فيه البياتى نوى أو 
الراست نوى . أما الخصن فيجعله خليطا من كافة ننهات الموسيق 
ويسميه مع ذلك دور حجاز كار . أى أنه يحو دوره 
بالعرضيات » فى حين أن الشيخ سيد رحمه الله لم يكن ,طرق 
العرضيات إلا قليلا وكل تلحينه من صلب النغمة وصميمها حتى 
يوفها حتها . وان النغهات التى طرتها' الشيخ سيد كعرضيات 
للدور قربة الشبه من النغمة الاصلية لدرجة يصعب عل الاذن 
العادية عييز الفرق . أنظر الآرن : ملحن مشهور يلحن 
المونولوج من مقام الخزام ويطرق البياى نوى ثم الحجاز نوى 
ثم يعمل بعدئذ كشكولا هائلا من الننهات امختلفة فى التركيب 
النباينة فى الآساس . وأخيرا قد يقفل الدور نهاوندا على 
الكردان أو حجازاً أو راستاً عليه . . . فتأمل! 


نعم إن العرضيات جميلة » وحلية للدور ء إلا أنها إذا 
كثرت طفت على نغمة القطعة الموسيقية وعلى تركيها وأفسدت 
الأسلوب الفنى لانغمة وأضاعته كزيادة الملم فى الطعام يجعله 
مجوجا مكروها 


دوابات الشريي سير دوين الأو سبي 


أول مالحن الشيخ سيد من الروابات رواية فيروز شاه 
لفرقة الاستاذ جورج أبيض هم ظهرت له بعدئذ تلك السلسلة 
من الروابات الغنائية التى كانت ألحانها خير ما فها والتى 
أثارت دهش الناس وإمجامهم وغيرت من طابع ومظهر الموسيق 
فى مصر للد ما . فلحن لفرقة الريحانى . ولو . إش . رن 
قولوله . فشر . والعشرة الطيبة م لحن لفرقة الاستاذ على الكسار : 
ولسه . راحت عليك . البرررى فى الجيش . الهلال ( بالاشتراك 
مع الاستاذ ااراهم فوزى ) أم أربعة وأربعين » ولحن بعض 
ألحان رواية الاتتخابات ( وأظها لل ) ومرحب . ثم لحن 
للسيدة منيرة المهدية : رواية كلها بومين. وكليوباترة التى أتها 
الاستاذ عمد عبد الوهاب فيا بعد ولمن لفرقة عكاشة : هدى , 
وعبد الرحمن الناصر . والدرة اليتيمة . ولحن لفرقته الخاصة 
روايق البروكة وشهوزاد . 

وتمتاز لمان الشيخ سيد زات كثيرة أمها . ب 


١‏ التنوع 


تسمع ألمان ايخ سيد . على كثرتها وعددها الوفير . فلا 
تللح ثمة تثابه يينها. وهذه ميزة جايلة للشيخ سيد فاتنا لتبمع 
الآن ألحانا هى فى الواقع عبارة عن ألحان قديمة مع تغيير 
الألفاظ . وعبارات موسيقية وردت فى ألان معروفة . وقد 
يردد الملحن عبارات موسيقية وردت فى كثير من ألحانه الماضية 
وعلى توع ألحان الشيخ سيد وعدم تشابهها فأن لا طابعاً 
خاصا يجعل المرء ؛ وخاصة من تذوق موسيقى الشيخ سيد ودرسها» 
يردها إلى مصدر واحدء هو ملخها » ويحعله بميزها بين آلاف 


من المقطوعات الغنائية ٠‏ ذلك لانها قبس من روحه وقطعة من 
وحى وجدانه : وعصارة قلبه. 


١‏ القوة 

هذه ميزة بكاد ينفرد بها الشيخ سيد . وسمة تسم بها 
جميع ألمانه وتظبر سواء أغنى الحانه هو أم تننى بها غيره ٠‏ على 
أنها تبدوأ كثر وضوحا وجلاء إذا غناها لآنه يسكب فبها من روحه 
وروعة إلقاله . تسمع الشيخ سيد فى غزله . قتسمع رجلا لا امرأة 
لا نائحة أو نادبة . وتتبين من عبارات املحن سواء أكان غراميا 
أم هزليا القوة التى تهز مشاعرك . وتملاك طربا . طرب مصدره 
الحياة » لا اليأس والخور . ولعل أعظم برهان على قوة موسيقى 
الشيخ سيد وتفردها هذه الميزة أناشيده الوطنية . لحن الشيخ 
سيد العديد من الاناشيد الوطنية أخصها بالذكر قوم يامصرى 
وقد كان نشيد الثورة عام 19415. وبلادى بلادى . ونشيد 
سعد . وبنى مصر مكاتكو تبيا. وغير هذا من القطع الحاسية 
التى اشتملت علها كثير من رواياته . وخاصة شبوزاد : 
كلحن دقت طبول الحرب . واليوم يومك . وعودة الجيش, 
ومن العبث أن نعثر على ملحن آخر لحن نشيدا لمناسبة وطنية 
ونجح فى غرضه ., 

أسمع أناشيد الشيخ سيد فيفيض قلبك بأمى النزعات. 
ويستفزك اللحن ويبعث فيك من قوته روعة. 

م - التلاؤم مع الذوق الشرقو المصرى خاصة 

ولست أعنى بهذا أن سيد درويش ل يتأثر بالموسيقى الغربية 
فقد تأثر مهاء ربما أكثر ما تأثر مها غيره؛ إلا أنه هضمبا هضما 
كافيا . فأخرج لئاس هذه الموسيقى امجيلة » الجامعة لان 
الموس.قى الشرقية وقوة الغربية . على حين تجد الآن بعض الجددين 
يلحن العجب العجاب » تسمع مقدمة اللحن .ثلا غرية عضة 
كذلك بعض العبارات الموسيقية » وفى نفس الوقت يدهشك 
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سماع الطاب البلدى ٠‏ ويطرق مك ذوق العبد القدجم : والقدجم 
جدا : ملهم فى هذا كن يضع الزيت على الماء , 


ت جبراعاة الع والوسطل 

تلك أهم ميزات موسيقى الشيخ سيد وأروعبا . وه التى 
أثارت اهتام اجمبور وتقدير النقادء وقد نحم الشيح سيد 
فى هذا تجاحا يثير الأيجاب . إسمع لمن الحشاشين أو لحن البرابره 
اشنجردام أو السقابين . واسمع من جبة أخرى لمحن أنا لا ألام . 
ووالله تستامل ياقلى ٠ومين‏ ذىءواعع من جبة ثالث دقت طبول 
الحرب؛ واليوم يومك ؛ وادحنا جينا ؛ واحسن جيوش فى الآمم 
الحسود. واقرأ باشيخ تفاعة 

ومصدلق اك .. كه .. اتدرك إلى أى حد يعيد وصل المرحوم 
إلى جعل المعنى والموسيق متلازمين «تا لفين . وإلى ربط الموسيق 
بالفظ حتى كأن الموسيق خلقت له وكأنه خلق لها . ول 


م اسمع زنة العروسة ‏ وعيٍ 


يستوقفك تصوير المعنى » وإبرازه فى حلة موسيقية فسب بل 
تبن الموسيق مشاعرك وككانك . وفى هذا دحض لقول من 
بدعى أن الموسيق الغرامية هى المطربة قتط. وما رأى حضرة 
الدكتور الحفنى أن الشيخ سيد درويش حقق له منذ أكثر من 
خمسة عشر عاماً ما يصبو إليه الآن .ققد لحن ألهاتنا بديمة لشتى 
الطوائف . وها هو لحن السياس . وياسالمه باسلامه . والسقابين 


ولن موزعى البوستة ٠‏ شاهد على ما أقول . 

فالشيخ سيد درويش إذن قدم لللسرح الغناتى ألوانا جديدة 
كان يليا من قبل وحسبك دليلا على هذا مقارنتك عصر الشيخ 
سيد با قبله؛ وسماع روابات توسكاء ورزينا» وهمات ؛ وصلاح 
الدن ومعروف الأسكافى ؛ وغيرها ثم سماع ودراسة شهوزاد 
ورن ٠‏ وقولوله . وإش من روايات الشيخ سيد. فلم يفعل 
الملا:نون قبل الشيخ سوى أنهم تقلوا موسيق التخت بألوانها 
وطابعبا إلى المسرح إلا أنه بدلا من أن تعزف على العود 
والقاثون أصبحت تعزف على البيانو والفلوت . ولاشك أن 
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- القارىء الكريم يضحك اويأ له سماع لحن كلحن : حضر 


مولانا القاضى افسحوا المكان » للجند والاعوان ( من رواءة 
معروف الاسكافى على ما أذكر) وهنا يفيم أى عمل مجيد أداه 
الشيح سيد الموسيق فى سيل رفعتها - 


كلو نامي 

تلك عالة كتبتها مناسبة ذكرى قتيد الموسيق العظبم . وشتى 
النزعات "ثور فى نفسى فليس آلم لنفس الموسيق الخاص من 
أن تحرم الموسيق الشرقية من مثل الشيخ سيد درويش فى 
الحادية والثلاثين من عمره . عمر قصير لو شاء الله جل وعلا 
ومد لصاحه الآجل لكان لنا فى الموسيق أن غير هذا الشأن . 
الحسرة أن اليلد للآن ثم بعمل جدى 


ن بضع حفلات لاذكرى وعدد من المقالات 


غير كاف بالمرة . 
فى العناية بتخايد ذكرى الشيخ سيد اعترافاً بأعمال المجيدين 
وتشجيعا للبوهوبين والمجدين : وإلا كانت البلد مقصرة فى حق 


بل يحب أن تشترك الآمة حكومة وشعباً 


نابغها وعباقرتها . وأعيذ بلادى العر تكون كذلك . 
وإنى لأجزم بأن فرة التقلقل التى تجتازها البلاد الآن هى 
السبب الأعظم فى هذاء وإن الآمة يوم تقرر مصيرها وترتاح 
من عناء جبادها السيامى لا شك مقيمة للشيخ سيد القائيل 
ومحتفلة بدفنه فى قبر يليق بموسيقيها العظيم ٠‏ على أنى أتمنى وأدعو 
أن يجمع أنصار الشيخ سيد درويش شتاتهم ؛ وهم كثيرون بحمد 
الله » ويؤلفوا من بيهم الجنة دائمة » تسعى لتخايد ذكراه. وأن 
حركة قوية من جانب المفكرين كفيلة بتحقيق أغراض حى 
الشيخ سيد والمتمين بالموسيق ١‏ 
رحم الله الشيخ سيد درويش وعوضنا :نه خيرأ .؟ 


حجحح - 1 


4. 


برست 


عر نوم ا سجن لعرسر وا لاسطوانات) 


| كلها 


0 قثي » فيا على + النص الكامل . للحاضرة القيمة التى أذاعها رئيس تحرير « الموسيق» | 
بالراديو فى مساء بوم اجمعة .م من أغسطس سنة م١‏ 1 


وسيتبين القراء مها وجوه السر فى دعوة ٠‏ الموسيق 


طابعها الشرق وروحها المصرى . 


سيداق + سادق + 
يواجه الشرق الآن تطوراآ 
مرافقه . 


سريعاً فى جميع شئون 
وهو فى نبضته الحديثة : يولى وجهه شطر 
المدنية الآوربية . يفسح لها صدره , ويستقبلها بذراعين 
مبسوصطتين . ولن استطاع أن يحد فى تملك المدنية الناضجة 
ما يستعين به على التقدم فى سائر العلوم » والفنون » 
بمحاكاته لها . وتقليده إباها » فقد لا يكون الام 
كذلك فيا يختص بالفنون امميلة التى يحب أن تكون 
الخاكاة فها عدودة . والتقليد منوعاً : ليست تلك 
الننون جرد صناعة يدوية تنحصر فى إجادة استخدام 
الاصابع » وحذق الآداء ؛ وليست مهارة المصور فى 
حسن استعال ريشته ؛ ولا الموسيق 
أعابعه عزفاً بالآلة ؛ إما الفنون الميلة إهام . 
وتعبير مباشر عن نفسية الشعب . وعقليته . 


فى سرعة تحريك 


وابتكار . 


وما هذا الذى تراه من صناعة يدوية إلا وسيلة من 
وسائل الآداء » وهذه الاخيرة ‏ أى الصناعة اليدوية - 
هى التى يمكن أن بلقنا المرء ٠‏ وأن يحصلها بالتعليم * 
وهى التى يمكن أن تنتقل من شعب ٠»‏ إلى شعب ٠‏ ومن 
مدينة إلى أخرى : أما الالحام . وأما الابتكار ؛ فيا 
يحل عن التلقين » والتحصيل , ويستحيل نقلهما . 

ولد صح هذا فى جميع الفنون امميلة ٠‏ فالموسيق » 


! إلى المحافظة فى موسيقانا » على‎ ٠ 
ا‎ 


وهى أ كثرها اتصالا بالتفس . تعد المقياس الآول لهذه 
الاعتبارات : لهذا كان البلد الذى .همل طابع موسيقاه 
إنما يتدكر لشخصيته . وينزل عنها . ومحاكاة فنون الغير » 
محاكاة مطلقة ع تسليم بالتبعيه المعنوية له . 

والموسيق العربية » من يوم سقوط دوله الانداس ف, 
القرن الخادس عشر : وهى فى اضمحلال مستمر ؛ سيبه 
رقدة الشرق» وما أصاب كثيراً من ممالكه من الضعف » 
وما نم عن ذلك من إهمال الموسيق . وسائر الفنون . 

ومصر الحديثة ‏ مبد ادع الموسيقى القديم - وقد 
قطعت فى نبضتها الأخيرة شوطاً بعيداً فى التطور الفكرى 
والتفسى . تشعر بعجر موسيقاها 0 عن أن تسد حاجتها. 
وتتطلع إلى مدية موسيةية » تتناسب مع ضما الحاضرة . 

من أجل ذلك تعمل جاهدة ارق موسيقاها . حى 
تصير جميع ممضاتها متا لفة الانغام . 

ولأن اتجبت مصر فى نرضتها الحديئة » مع مالك 
الترقام0 
الحياة لنبضتها الفنية ع فأنه ليتبين » 
مقدار الخطر الذى مهدد كيام إذا ما ولت وجببا فى الفنون 
نحو أوربا . 
الغرية ٠‏ وأسلبت قبادها لها . 


إلى ناحية المدينة الغربية . تستمد منها وسائل 


بعد الذى ق-مناهء . 


وجرت فى نمضتها الموسيقية وراء المداية 


1/ 


لذلك كان ازاماً أن تتعبد موسيقانا بأنفسنا. وأنف 
تقوم على رعايتها بعناية » وحرص شديدينء وأن ترفع 
الحجاب الكثيف الذى أسدلته تلك القرون الطويلة على 
الموسيقى العربية من وقت اضمحلالهاء لتكشف عن ترما : 
وغناها » وتتعرف موضع القوة فها . لتكورن مدنيتنا 
الموسيقية الحديثة حلقة اتصال مدية . عرية . حديثة » 
زاهرة . بمدنية عرية . قديمة . زاهية ؛ وعدنية , فرعونية ع 


عريقة سل العالم يجمالها » وجلالها . 


ومن اليسير أن يتبين المرء مقدار الصعوبات الى تعترض 
هذا السبيل . وعظم الجبد اللازم لتذليلها . حتى تتحقق 
أمنيتنا من إبحاد مدنية موسيقية . مصرية ٠‏ تبقى فى طابعبا 
شرقية ؛ وفى روحما مصرية . وإن سايرت فى أساليها 
العصر الحديث . 

ولقد حمل هذا العب. العظبى . عن شعبه ورعيته ء 
عي الجل الحديث : ومجدد الثقافة العامة فى مصر : حضرة 
صاحب الجلالة الملك فؤاد الآول . فنا الت العقيات » 
ومبدت السيل ٠‏ وذانك الزغائب ٠.‏ ركان ذلك من حظ 
الموسيقى العرية ٠‏ 
تفضل ‏ أيد الله ملكه - فأشار بعقد مو 
العرية : يؤمه كبار العلماء . والمشتغلين با 

وكان لنفوذ جلالته فى جميع الأتطار |( 
من البلاد الاجنية فضل كير فى ير عقد هذا المؤتمر, 


فضمنت اطراد ذقاط ا ورم 


الذى انعقد بالقاهرة فى ربيع عام بحو محولا بلرعاية 
الملكية السامية ٠‏ وتضمنت حوثه كل ماييم الموسيقى الدربية, 
فى ماضيها » وحاضرهاء ومستقبلبا. وكل ما يتعلق برقها . 
وتعليمبا. ووضعبا على قواعد ثابتة معترف ما ٠‏ وتنظيما 
على أساس متين من العلم والفن ٠‏ تنفق عليه جميع البلاد 
العربية ‏ فتآزر فى إحباء هذه الموسيقى: الو. هى من أثم 
مظاهر الحضارة لآم . 
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وقد اشترك فى هذا المؤتمر عنصران :ل 

العنصر الأول أعلام الموسيقى . من علساء البلاد 
العرية ٠‏ والغرية » وهؤلاء مم أعضاء المؤتمر الذين كل 
إللم أمر البدث , والتقصى فى المسائل التى عرضت على 
المؤتمر لابداء الرأى فيا . 

والعنصر الآخر ‏ عنصر العازفين . فقد أوفدت البلاد 
العربية فرقاً موسيقية من أمهر المشتغلين بها, لتغذى العنصر 
الأول عملياً بما محتاجه فى بحوثه النظرية 

وانقسمت أعمال المؤمر إلى سبع لجان . اختصت 
كل لجنة منها ببحوث معينة . 

ولما كان حفظ الاغانى » وتسجلها ذا قيمة كيرة 
فى الدراستين التارمخية » والفنية . لا تقل" أهمية عن أهمية 
التتقيب عن الآثار القديمة . إذ الاحتفاظ نبا احتفاظ 
بل هذه التسجيلات الفنية ينبوع 
يغترف هنه عالم الموسيق وسائل القيز بين ماهو أصيل 


بأنق ميراث وطنى : 


ق-المزجيق التومنة ...ونا اهن دل علي :10 هن 
مصدر نفدحات الوسيقار . ومورد يدترف مله ما يزيل به 


غشاوة كل لبى يتسرب إليه من جراء الدخيل إذا 
ها رغب الموسيقار أن يظل مخلصاً لشعبه . 

من أجل ذلك اتفردت لجنة خاصة من لجان المؤتمر 
السبع بتسجيل الاغانى ٠.‏ والالحان الى رأى المؤمر 
تسجيلها على اسطوانات قامت إحدى الشركات المعروفة 
بتعبئبا أثناء اتعقاد المؤتمر . 

ول يحر هذا التسجيل جزافاً ٠‏ إنما اتبعت فيه خطة 
واضة رسومة . 
أنواع الموسيق العربية فى سائر الاقطار التابعة التمدين 
الاسلامى . وليست الغاية من هذا التسجيل مجرد 
الاحتفاظ بتلك الآلحان والآغانق , وإنما الغاية منها 


ودذه الخطة تشتمل على دراسة جميع 


دراسة موسيق هذه الالحان » وهذه الآغانى بكلياتها » 
وجرياتها . والمقارنة بين موسيق النوع الواحد فى 
الأقطار الختلفة » توصلا إلى تتأتج علية دقيقة . 
ولقد أتبح للجنة التسجيل ماع قطع موسيقية » واختيار 
ألحان ذات أهمية خاصة ؛ من الفرق الموسيقيةالآتى بانها: - 
أولا - من الفرق الموسيقية الموفدة إلى مصر :ل 
١‏ - فرقة مراكشية . 
؟ - فرقة عراقية . 
ع - فرقة تونسية . 
4 - فرقة جزائرية . 
ه - فرقة سورية . 
5 - فزقة تركة . 
ثانيا ‏ من الفرق المصرية :ل 
١‏ - فرقة من المعهد الملكى للدوسيق العرية . 
٠‏ - فرقة من مغنيات ٠‏ عوالم » القاهرة . 
+ فرقة طبل ومزمار بلدى . 
ع - فرقة من العازفين بالأرغول مع الغناء البلدى . 
ه - فرقة مغنين ريفيين من الفيوم . 
> - فرقة سودانية . 
ألحان مصربة ٠‏ وأدوار قديمة رؤى تسجيلها 
للاحتفاظ با . 
م - ألحان مصرية لمل<نين حديثين . 
ومن الالحان الدينية : 
١‏ - فرقة المولوية . 
؟ - طريقة الذكر اللي . 
م« ألحان الكنيسة القبطية . 
وبلغ جموع الاسطوانات التى جلها المؤتمر ثثياتة 
وخمصين تسجيلا . وهذه الاسطوانات المسجلة ٠‏ محفوظة 


بعناية فى أما كن خاصة ٠‏ لا يسمح لأحد سماعها » اللهم 
إلا نفراً قليلا دن الأخصائئين الفنانين » الذين ينتظر من 
سماعهم هذه التسجيلات فائدة للوسيقى العرية . 

وكذلك غير مباح الجمبور الحصول على هذه 
الأسطوانات بطريق الشراء. إذ هناك تعاقد بين الحكومة, 
وبين الشركة التى قامت بتعبئة هذه الآسطوانات ؛ يمنع 
الطرفين من الاتجار بها . 

فلم تبق إذن وسيلة للجمبور المتعطش إلى سماع هذه 
التسجيلات : إلا عن طريق الأذاعة العامة » بواسطة محطة 
الأذاعة . 

ولما كان الغرض من إذاعة هذه الاسطوانات » ليس 
مجرد الاستماع بالطرب ٠‏ وتشيف الآذان بالسماع . وإتما 
الغرض الأول منها نشر الموسيقى العرية الصحيحة بين 
جمبور كير ينشد الثقافة ؛ ويتطلع إلى معرفة تلك الموسيقى ؛ 
فقد تقرر أن تكون إذاعة هذه اللأسطوانات مصحوية 
بمحاضرات ٠‏ وتعليقات : تبين طابع تلك الموسيقى وميزاتها 
حى ثم الفائدة الارجوة من إذاعتها . 

وستجرى هذه الاذاعة بتقيم هذه الأسطوانات إلى 
جاميع صغيرة . متناسبة فى اختيارها تناسباً فيا ٠‏ وذلك 
بآ . إما أن كوف مرتبطا بنوع بلد الفرقة 
ليب التأليف الموسيتى. أو نوع الآلات 


إتبويها : 


ا موسيقية 
الموسيقية . 

وسيراعى فى اختيار هذه امجاميع الصغيرة مناسبتها ‏ 
طبعاً لما هو مقرر لما من الوقت فى الاذاعة . 

وأرجو أن أكون قد أعطيت -ذه المحاضرة القصيرة. 
فكرة عامة عن مؤتمر الموسيقى العرية . ولجنة التسجيل 
فيه . وهى التى قامت يتسجيل تلك الأسطوانات . وأن 
أكون قد «بدت اسللة الأذاعات المقبلة التى ستسمعوتما 
قريياً إن شاء الله . ,5 
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للا رأت وزارة المعارف حاجة البلاد إلى نشيد قومى 
رسى يتغنى به فى الناسبات الدولية ٠‏ والمواسم القومية . 
عبدت إلى الدكتور مود احمد الحفنى . مفتش الموسيقى 
بها؛ الفحص عن هذا الموضوع وتقديم تقرير عنه . 

وقد صادف هذا التكليف هوى من نفس الدكتور 
حله على أن يلم فى تقريره بتاريخ واجز سريع الوصول 
إلى الغبم عن الاناشيد القومية » قدماً وحديثا . 

وكانت «الموسيقى» أولى من دق البشائر ذا النبأ 
العظيم ٠‏ ونشرته على أهل هذا الوادى*. 

ومن دواعى السرور أن نال ذلك التقرير عناية أولى 
الآمر . واختصه معالى وزير المعارف برعابته والموافقة عليه . 

ولقد تحلى أثر هذه العناية فى القرار الوزارى الذى 
ننشره فيا يلى ٠‏ أثرا من مفاخر الوزارة الكرمة : وبا كورة 
مجبود ٠الموسيقى‏ » المثمر إن شاء الله . 

قرار وزارى 

بتأليف لجنة لوضع شروط مباراة لنظمه وتلحينه 

أُصدن حضرة صاحب السعادة الاستاذ احمد نجيب 
الحلالى بك وزير المعارف القرار التالى: 

نظراً لما للأناشيد القومية هن الآثر القوى فى إظبار 
جلال الآمة . والتنويه بعظمتها ء وإيقاظ شعور الشعب حين 
«:ناشدها : والحاجة إلى نشيد من هذا النوع يلقى فى المناسبات 
القومية والدولية . أسوة بالدول المتحضرة . 
وبما أنه لايوجد لمصر فى الوقت الحاضر نشيد قومى 


راجم المدد الرايع هن « الموسيقى » 


٠ 


معترف به رسيا ما تنعين معه المبادرة لسد هذا النقص 
بتشكيل هيئة يعبد اليها وضع شروط مباراة عامة لاختيار 
نشيد يحقق أغراض الاناشيد القومية . 
قرر 

المادة الأولى ‏ تشكل لجنة من : 

حضرة صاحب العزة أحمد لطفى السيد بك مدير الجامعة 
المصرية رئيساً . 

حضرات الاستاذ خليل مطران بك الاستاذ على الجارم 
المفتش بالوزارة: الدكتور مود احمد الحفنى مفتش الموسيقى 
بالوزارة » عبد الله ..لامة أفندى مفتش الترية البدنية 
بالوزارة . أعضاء . 
المادة الثانية ‏ تكون مبمة هذه اللجنة وضع شروط 
مباراة عامة بين الشعراء والموسيقيين لنظم وتلحين نشيد 
قومى يكون صالحا للاعتراف به رسيا . 
المادة الثالثة ‏ تعين جوائر مالية تمنم على الوجه الآتى : 

واء .ه جنيها مصريا يمنحها الفائر الآول فى نظم النشيد 

الذى يعترف به رسيا . 

«بء .م جنها مصريا بمنحبا الفائر الثانى . 

وجء .؟ جنيها مصريا بمنحبا الفائز الثالث ٠‏ 

ددء .ه جنها مصريا بمنحبا الفائز الأول فى تلحين 

النشيد الذى يعترف به رسميا. 

وهء .سم جنيها مصريا بمنحها الفائز الثالى - 

دوء 7٠٠‏ جنيها بمنحبا الفائز الثالك . 
المادة الرابعة ‏ على وكيل الوزارة تنفيذ هذا القرار 


تمن إمضاء فردى 


كان الموسيقار فردى ٠‏ بعد أن ذاعت 
شبرته وأصبحت علمية موضع اهتهام 
جامعى تواقيع مشاهير الرجال . لما 
عرف عنه من كراهيته السماح بتوقيعه 
لاى” كان 

وقد حدث أنه بينها كان نازلا فى أحد 
الفنادق إذ تبجم عليه متطفل يلم فى الحصول 
على إمضائه رغم ما نببه إليه صاحب الفندق 
من شدة مقت الموسيقار لمذا الام ء 
وأنه سيرفض 'طله بتاتا. ولكن ما كان 
أشد دهشة هذا الرجل عندما أظهر فردى 
استعداده لأجابة طلبه قائلا له : 

« ليكن ما تريد : وما دمت سب لأامضاق قبمة 
كبيرة فلا بد لك . لى تحصل علها من تضحية بسيطة » 

فأجاب الرجل : وما هى » 

وبدلا من أن بحيبه الموسيقار. قصد توآ نافذة الخرفة 
وأطل على الشارع حيث كان بحلس على قارعة الطريق 
شيخ مقعد , فأومأ إليه بالصعود إلى غرقته , فللا حضر 
قال له الموسيقار : « إن لدى ضيفا يصر على منحك 
مائة ليرة » ثم أشار إلى طالب الامضاء بالدفع قم يسعه 
إلا تنفيذ رغبة الموسيقار . وتناول فردى قصاصة من 
الورق ليوقع علها » وهو يسائل زائره : 

ومن تكون أنت ؟ 


أنا » الكونت ساندسو. 


- أنت , كونت أيضا ١!‏ إذن ليس كثيرا 
عليك أن تمنح هذا الرجل مالة ليرة 
أخرى 

فنفح الرجل الشحاذ ماثة ليرة بوجه 
عبوس . وحصل على إمضاء فردى . وكانت 
السعادة للبقعد المسكين 


رآسة الفرقة 


أخطأ أحد الضاربين بالطبلة استعال 
تلك الآلة أثناء اشتراكه فى عرف إحدى 
القطع الموسيقية مع فرقة كيرة العدد , 
فاستشاط رئيس الفرقة غيظا ء وخاطبه . 
فى حدة . قائلا : 

ه ويل » ماذا أفعل لك ! ٠‏ أنت تعلم أن الطبلة أسبل 
الآلات استعالا . فأذا كانت حتى هذه تخطىء استعالحاء 
فقل لى أى عمل أسهل من هذا يمكننى إسناده إليك فى 
الفرقة ؟ » 

فأجابه الموسيقى ٠‏ رآستها » 


زارت إحدى السيدات الموسيقار الفرنى جونود فرأت 
فى غرفته . وكان قد اتهى إذ ذاك من تناول فطوره فيها» 
نوى فاكبة الكريز ملق انب المدفأ . فالتقطت السيدة 
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إحداها بسرعة مدهشة دون أن يراها الموسيقار وأخفتها 
فى قفازها , وبعد حين . حيث كان جونود يرد الزيارة 
للسيدة المذكورة : عرضت عليه فى عفار هذه النواة » وقد 
رصعتها بالمين من الذهب وأحجار الماس . قائلة له : 

هما أكرم هذا الآثر الذى هو فضلة موسيقارنا 
العظم 1 , 

وما كان أشد دهشتها عندما علبت أن الموسيقار 
لا يأكل هذه الفاكبة مطاقا . وأن ما يأتى منها على 
مائدته يكون من حظ خادمه 


حلاق اشييلية 


اقتربت حفلة الكرتفال وأصبح الممعهد فى موقف 
حرج فطلب إنجاز أوبرا على أسرع وجه . 

من أجل هذا احتبس فى بيت روسينى كل من : 
روسيى الموسيقار : واسترينى الشاعر . والقائمين بكتاءة 
الالحان 
أوراق كاتب الشعر . وما جففة مدادها . وما يابث أن 
,«تناول المغنى زاءبوتى أوراق الاوتة . بعد عمل التاحين , 
وما جف مدادها أيضا . وعلى هذا النحو ؛ اتبت كل 
هذه الآوبرا الخالدة فى خلال ثلاثة عشر يوما 


٠‏ والعازفين . والمغنين . فكان روسينى يتسلم 


عندئذ تتفس الموسسيقار الصعداء » وكان لم ع 
غرفته طول الوقت . وإذ رأى لحبته وقد طال شعرها 
شكل مخف قال : 

ءجبا . اقد أغفلت لحيتى هذا الزمن وأرسلتهاء ولو 
التفت إلها لاغفلت حلاق أشييلية 


زف 


حسن العرض 

حضر أحد الموسيقيين الفضوليين إلى ماسينييه » وكان 
الموسيقار الآول فى فرنسا . يعرض عليه أول أوبرا من 
تلحينه وقال له : 

«أنت تعلم أن مولبير قد اتخذ له امرأة عجوزا كان 
يعرض علها كل مؤلفاته قبل إخراجبا على المسرح ء 
وذلك لاعتقاده بأن كل ما يعجها سيعجب المبور . 
لذلك قررت أنا أن أعرض عليك كل ما ألمنه لاعتقادى 
أن كل ما ينال رضاءك ينال رضاء المبور أيضا . 

فأجابه الموسيقار : 

« هذا بواضع منك ! . تواضع كير ! ولكن بم 
أنك لست مولير فاسمح لى أن أعتذر من شرف أن 


أكون امرأتك العجوز 1 . 
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اضرا لاما فى فى دَراكُوْمٌَ 


دورااشيخوخة هو الدور الذى تستبين فيه اسن ؛ ويتجلى 
الشيب : ويتتطى النسين إلى نباية العدر : وفيه تأخذ القوى 
العامة فى الضف . ذلك بأن كبرة السن تؤثر فى جميع أعضاء 
الجسم كا تؤثر فى الصوت . وزمن الشيخوخة ,تعذر تحديد 
بده ٠.‏ فكثيراً ما تشاهد ثبانا ظهرت علهم علامات 


الشيخوخة » وشيوخا متمتعين بقوة الشباب . والر فى 


محانظة الآندان على قوة جسمه وقوة أعضائه لمدى أوسع 
من المعتاد : هو مراعاته الأحوال الصحية فى الحياة . 
وعدم إغفاله الرياضة البدنية . وعلى العكس' . 

كل ما يسرى على أعضاء الجسم من الأئيرات يسرى 
على الصوت : فكأ سبى أن قررنا أن الأنسان باتقاله 
إلى دور البلوغ ؛ وساوك جسمه سبيل النضوج يحدث له 
تغيير فى الصوت يلازم هذا الاتقال . كذلك #رر أن 


الجسم فى دور الشيخوخة , وقد أخذت قراه فى الاتحلال , 
بلازمه التغيير الثانى فى الصوت . ولهذا فان من المعتقد 
أن الآنسان يبدأ ضءف صوته بدخوله فى دور الشيخوخة 
ويكن تحديد ذلك إجمالا بعجزر الجهاز التناسلى عن القيام 
بوظيفته الطبيعية ٠‏ وهو مايسمى بن اليأس ٠‏ الذى يتقطع 
فيه حيض المرأة , وفى هذا الدور تسبق المرأة الرجل 


عادة : إذ يحتفظ الرجل بقواه حتى سن الستين تقرياً . 

ومع ذلك فليس هذا قاعدة لازمة . فكثيراً مايتعدى 
الرجال والنساء منطقة هذه السن مع استمرار أصواتهم 
على المحافظة على جالها ورونقها بل وقوتها . وتحكون 
الحافظة على الصوت فى هذه الحالات راجعة إلى تدريب 
الصوت تدرياً فنيا بحا . وصياتده صيانة صحية : على 
أن هذين العاملين وإنف كانا أساسيين فى المحافظة على 
الصوت . فهما متعلقان كذلك بالقوة العامة الجدم كا 
سبق ذكره . 

وقد ظهر من المغنين من استطاع المحافظة على مكانته 
الأولى فى الغناء وظل متربعاً على قمة شهرته بمد أن جاوز 


الستين من العمر » ومنهم هن استمر على ذلك وهو فى 
سن السبعين : فظل صوته موضع الآأتجاب وحسن التقدير . 
وليست هذه الظاهرة قاصرة على مغنى أو مغنيات دولة 
دون أخرى : أو زمن دون آخر : إنما قاد تتوافر فى 


جميع اللاد والآزمان . 


وعلى العموم يصيب صوت المرأة بمجرد وقف الحيض 
بعض ظواهر صوتيه : فالمنطقة الصوتية تصغر عما كانت 


ذا 


عليه أولا سها من ناحية الآصوات المرتفعة . ويقل 
حسن اللون الصونى نوعا ‏ وتفقد الأصوات المرتفعة شبعها 
فتصبح حادة . وعندما تتقدم المرأة فى السن إلى أبعد من 
ذلك . فان منطقة صوتها قد تنخفض فتنزل فى منطقة 
الأصوات الغليظة حتى تشبه فيا صوت الرجل . 

وحكذاك الرجل بدخوله فى هذا الدور تقل شدة 
صوته »كا تضيق منطقة أصواته الفليظة التى تسمى فنيا 
بالأصوات الصدرية؛ وتزيدمنطقة أصواته الوسطى:والاصوات 
المرتفعة التى تسمى فنيا أصوات الرأس . وقد يبلغ أحيانا 
أن صوت مغن من نوع الباريتون ‏ الصوت المتوسط 
فى الغلظ للرجال ‏ قد يصير تينورا ‏ الصوت الحاد 
للرجال ل 

وهذا التغيير الصونى فى هذه السن سواء فى المرأة أو 
الرجل أساسه تحويل تشريحى ٠‏ أنا تومى ٠‏ يقع فى أعضاء 


الجهاز الصوتى . فضعف الصوت ناثىء مما بحصل من 
الضعف التدريحى فى القوى الحيوية وانخفاض الضغط 
التفى :ومن .أن النسيج المرن للحنجرة وعضلاتمها يقع 
تحت تأثير النحول الضمورى , حتى أن العضلات لاتستطيع 
خدمة الحبال الصوتية بقوتها الأولى فتحافظ على درجة 
واحدة من التوتر , ولذا يظهر فى الصوت رعشة أشبه 
بالرعشة الى تظبر فى اليدين فى هذه السن . 

أما التفسير الطى لانخفاض صوت بعض السيدات 
حتى يشبه صوت الرجال . فبو أن الغشاء الخاطى بيع 
التجويفات الصوتية يكون محتقنا « ملوءا بالدم ٠‏ فيتسبب 
عن ذلك غاظ الحبال الصوتية : فتنخفض الأاصوات الصادرة 
عنهاء ما تنخفض كل المنطقة الصوتية : فتقل من جهة الحدة 
وتزيد من ناحية الغلظ . 


معجزة القرن العثذوبن ‏ ٠ش‏ 


أ جماز راديو 
:تصدله 
أت السمع وتشاهد 
الجهاز ذا الشهرة العالمية 
من ماركة 
تأفوتكن 
٠١‏ موجات 
الشامل 
متاثة الصنع . دقة النغم : 
أناقة الشكل .شدة الحسداسية 
فضلاعن قوةاباته الشهيرة 
التى لا مثيل لها 
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«الاشارع ابراهيم باشا 
تلفون 1114ه 


الاسكندرية 


شارع فؤاد الأول 


تلفرن .00م 


مبادى امسج لط 


الدرس الناسع 


مم ارات الر ختصار 


أما وقد أونا فى الدروس التقدمة إشارات 
الاختصار الخاصة بتدوين العلامات الموسيقية . وشرحنا 
كذلك بعض الأشارات الخاصة بمحاسن اللح 0 . 
وحليته . وزخرفه , فأننا سنوضح اليوم بعض إشارات 
أخرى خاصة بالآداء . وهذه الآشارات لا صلة لما 
بالعلامات الموسيقية من حيث زمنها » ولا ترتيب تعاقها 
ولا زخرفبا » كا هو الشأن فى الاشارات التى تقدم 
ذكرها . إنما هى إشارات تساعد الغازف على حسن الآداء: 
ووضوح الطريقة الى يحب أن يكون عايها التوقيع . 
والمقطوعات الموسيقية كقصائد الشعر » وقطع النثر ء 
تتفاوت فيها طرق الآداء وفاق اختلاف الناس » وهذه 
الآشارات التى تتحدث عنها فى هذا الدرس هى من 
مستحدئات الموسيق وميزاتها لتوحيد طرق الآداء : حتى 
يكون التوقيع محققاً للغرض الذي قصد إليه واضع 
اللحن , 


وهذه الاشارات على نوعين : 


-١‏ إشارات هى رسوم توضع فوق ٠‏ أو تحت 
علامة . أو جموعة من العلامات الموسيقية . 

ب - إشارات هى ف الحقيقة كلمات أجنية أو حروف 
مختصرة لهذه الكلات للدلالة علها . 

فن الآشارات الاولى : ما هو خاص بعلامة 
موسيقية واحدة : ومن هذه ما يستعمل للشدة ترسم 
هكقا د ةي 2020 يت 


ومن الآشارات ما يحرى مفعوله على جموعة من 
العلامات الموسيقية » ومن بينبا الأشارنان 

فأما الأشارة الأولى ( النى ) فتدل على التدرج من 
اللين ه الضعف »ء إلى الشدة « القوة » وأما الثانية ( اليسرى ) 
فتدل على العكس أى التدرج من الشدة إلى اللإن . 


أما الآشارات الاخرى . وهى الكلمات أو الحروف 
الختصرة من كلات أجنية فددل على ببان درجة 
مخصوصة من الشدة أو اللين . والآشارات الآاساسية هنها . 


ثلاث هى : 
كلية .مض ء ودلالتها بشرة واختصارها الحرف / 
بترسطا ه 5 5 


د دمجم ء 0 


5 «مس ص ء» 3 بلئن 3 0 1 


وقد بجمع بين كلتين : أو حرفين . هن هذه 
الثلاث للدلالة على درجة معينة من الشدة واللين . فثلا * 


م معتاها ٠‏ مسعضسوم ء. ودلالتها سرد الشرة 


11 1 « وستجعامهام ٠« 0 ١‏ اشن 
١‏ 0 « مارد]مععملة » ٠‏ إشرة مترسط 
مس الم «ونوادرو عع م31 » 1 يلين متوسط 


وحسب المتدى, هذا القدر من هذا النوع . من 
العلامات . 

وهناك نوع آخر من العلامات خاص يحركة الايقاع 
من ناحية السرعة : والبطء . 

وأول ما يصادف العازف من هذه العلامات . علامة 
قد توضع أعلى القطعة من جتها اليسرى وهى «ؤلفة من 
معادلة بسيطة , أحد حديها علامة «وسيقية . والآخر رقم 
حسالنى يكتب فى النوتة عادة بالرقم الفرنجى هكذا مثلا 
در فيكون معناها أنه يحب فى عرف المقطوعة الموسيقية 
التى تعلوها هذه الاشارة مراعاة أن تكون سرعة العرف 
بحيث تؤدى ١‏ علامة من علامات ربع الزمن الكامل 
(التوار) فى الدقيقة الواحدة . 

ولقياس ذلك بالضبط وضع جهازخاص يسمى بالمئرونوم 
٠م‏ فى الشكل ء 


وضعه ميلتسل »اميه عام 1815 وهو عبارة عن بندول 


"7 


حكبندول الساعة ؛ مثبت من أسفله فى الجباز » وم ركب عليه 
ثقل يكن تحريكه بسهولة على البندول إلى أعلى أو إلى 
أسفل قبطو حركة البندول فى الحالة الآولى وتسرع فى 
الثانية . ويتحرك هذا البندول المدرج أمام مقياس به أرقام 

وللحصول على السرعة المطلوبة فى التوقيع باستخدام هذا 
الجباز بحرك الثقل المركب فى البسدول حتى يواجه الرقم 
المطلوب : وهو فى المثال السابق 77 فيسمع لحركة البندول 
فى ذهابه وإيابه دقات منتظمة عددها ب*٠‏ فى الدقيقة وهر 
المطلوب فى هذا اللمثال . 

وقد تجد أحيانا هذه السرعة بعينها مدونة هكذا. 

ادال أو 2م 

ومعنى الرفين الجديدين . وقاى مر وثوم مبلامل 

غير أن هذه الطريقة ليست من السبولة فى الاستععال 
بحيث يتيس استخدامها دائماً وأن تلازم تدوين جميع 
المقطوعات . والموسيقى المتدرب يمكنه الاستغناء عنها ولهذا 
استعان الموسيقيون بألفاظ ٠‏ أجنبية » يضعوتما فى مقدمة 
المقطوعات الموسيقية للدلالة على ما هى عليه من سرعة 
أو بطء . فالسرعة المتقدمة فى المثال السابق وهى سرعة 
2 في تعتبر سرعة متوسطة اه ويشار إلها بكلمة 
تم . فأذا كانت الحركة بطيئة استعملت لفظة أخرى 
مثل 0'«مد ومعناها بطىء ؛ وإ ن كانت المركة سريعة استعملت 
لفظة مثل و41 ومعناها سريع ٠.‏ وتقريبا للفيم يكن 
وضع هذه الألفاظ الالاثة بنسبة بعضها ابض هكذا 


وموعالال 000 ماما 


سريع متوسط بطىء 

وهناك اصطلاحات لفظية كثيره متعددة خاصة بالسرعة 

أو البطء تستعمل فى التدوين الموسيقى نفصلا فيها بعد 
تفصيلا وافيا مكتفين الآن بهذا القدر للبتدئين , 


2210051 


ل 
ل ا . 


بحث فى اللقادات 


للأستاذ #ود حافظ 


المساعد الفنى بالتفتيش الموسيقى بوذارة المعارف 


عرفت الماك 


ورد ذكر هذا اللحن فى الرسالة الشبابية ضن الالحان 
التى تستقر على اليكاه ولكننا لم نعثر بين البشارف 
والمعزوفات التركية القديمة على ثىء من هذا اللحن لان 
لحن اللهفت المعروف الآن هو من الآالحان الى تستقر 
على العشيران ويشمل أرباعاً شرقية فى حين أن نبفت 
الآتراك الذى نحن بصدده لا نحتوى على ثىء من هذه 
الأرباع ويمكن للآلات الغربية عرفه بسهولة لآنه مطابق 
للديوان الآفرنجى الكيير ١‏ الماجور ٠‏ مصوراً على اليكاه 
وبعبارة أخرى هو ديوان صول الكبير بعينه 

ويظبر أن بعض المعاصرين من الاتراك تحت تأثير 
الطابع الآفرنجى الذى أدخل على موسيقاهم قد أخذوا 
إعيدون إحياء هذا اللحن فقد ألف منه نبيل بن اسماعيل 
حقى بك والكابتن رضا زاده أغانى ومعزوفات غاية فى 
الابداع مع جلاء الروح التركية فيها 


ندنفنا 


يتركب لحن نبفت الآتراك من الننغات الأنية : 


«قرارمبفت. تدراست” «دوكاه «وسايك٠حجاز‏ «نوى للرتبة الاولي 


يكام «عشير 


1١ 1 1١ 1 1١ وأعاده ا‎ 


ف + بالبسالكمزتون 


وصيا: اير 
هذا اللحن ليس من الآالحان العرية وهذا بمكننا أن 
تقول إنه من فصيلة العجم 
وي 
بالجمع المتصل م يأتى : 
العقد الأول : ذو أربع عجم على اليكاه ‏ ثم فاصل طنينى 
العقد الثانى : ذو أربع عجر على الدوكاه 
ومثل ذلك للرتبة الثانية 


ابزمراء : 


يغلب الدخول إليه من العقد الثالث بالنوى ويستقر 
على اليكاه أو التوى من أعلى دورف اس المساس 
الحجاز , 


"/ 


معادد مي الزكان : 
الملهو المصور على اليكاه . ويعادله من الالحان 
الأفرئيجية ٠‏ صول ماجورء 


عدي اللو 


تقوم على إظبار لحن الماهور على اليكاه أو النوى 


كا 


شم عر بأهم 
لحن عربى من فصيلة الحجاز ( القديم طبعا ) ونفاته 
الأصلية ما يأتى : 


يكاه قر ار تبشحصار » كو عت حر است «دوكاء سيكاء حجاز.نو « وى للمرتية الاولي 
َّ 4 


خب نه سيب اميه 


وأعادي اع 4ه 1١ (١‏ 006 0 مقدرة(بالتون) 
تاوين اللي : 

باجمع المتفصل الآول ( داجع العدد 
الأول من هذه الجلة )م يأتى : 

العقد الأول : ذو أربع حجاز على اليكاه 
العقد الثانى: ذو أربع حجاز على الدوكاه ‏ 
ثم فاصل طبتى 

ولكن م أوحنا فى الاعداد السابقة 
قد طنى لحن الحجاز المحول عن كرد على 


لكا 


الحجاز القديم وحل عله بين معاصرينا ولذلك تغيرت 
نات هذا اللحن وفقد الأرباع الشرقية وأصبح من السبل 
للآلات الغربية عزفه وتحولت ناته ما يأنى : 

كاد ا قر ارنجار "وشت رانتدوكاة كرد تجاز «نوى» للرتبة الاو 
4/د ؟/امتدرة(بالتون) 

وبذلك أصبح لحن شد عربان عبارة عن لحرن 
الحجازكار مصوراً على اليكاه أو النوى وفقد ميزته العربية 
واستعاض بها صبغة تركية 


وأساده 12 


الل صراء : 
يبدأ العمل من العقد الثالث بالنوى غاليآً 
يز اللوي 0 


تقوم على اظهار التواثر على الراست 


معادد فى اذفان : 


الحجازكار مصوراً على اليكاه. ويعادله من الالحان 
الافرنجية ديوان دو الصغير الانسجاى ختام على النهاز مع 
عمل حساس لهذا الختام وبعبارة أخرى يعادله ( دومينور 
هارمنيك ) ويحول إلى ( صول مينور هارمونيك ) خصوصا 
عند الختام 


8 : 
اسراف انر لحان عم يضرا لى الدسوي : 


قبل ذكر الملخص أرى مر واجى أن أقول كللة 
فى طرائق تسمية الالحان توحيداً لافهم ومنعاً من الالتباس 
فى التعبير 

تقسم الالحان إلى أربعة أتواع مختافة : 

١‏ - ألهان تمر بالننهات الاصلية وتختلف فى الاستقرار 
على هذه الدرجات وهذه تسمى باسماء الدرجات الى تستقر 
علها ويمكن أن نسمبها ونعبر عنها بالمقامات كقام اليكاه 
ومقام الراست الم 

+ ألحان تستيدل فيا بعض الننغات الاصلية . 

)١(‏ إذا تغيرت فها نغمة واحدة ميت يسم النغمة 


المستجدة ولا يحوز تسمتها باسم المقام بل 
تسمى دلناً كلحن الصبا ولحن الكرد ولحن 
الحجاز , القديم 2 
إذا تغيرت فيها نغمتان أضفنا اسم النخمة الثانية 
المستجدة عقب الاسم الآول كلحن حجاز كرد 
وصبا بوسليك الح . وهلم جرا 

+ - ألحان تختلف فى الاجراء كورود لحن آخر بكثرة 
بارزة فى سيرها وهذه توصف باسم اللحن البارز فها 
كلحن بيانى يجمى 

؛ ألحان تصور عل غير مقاماتها وهذه توصف 
معرفة بما صورت به كلحن صبا الحسينى أو صبا على 
الحسينى وحجاز النوى أو حجاز على النوى 


(ب 


“ائمى ألخان اليلأه 


الدرجات أو النغات اسم اللحن ا ملاحظات ١‏ 
يكاه اعشيران| عراق | راست | دوكاه | سيكاه جهاركاه نوى |[ مقام اليكاه له حساس عند الاستقرار 
| 2 ا 2 1 ٠‏ | مقام التوى |يستقر عل التوى أو على م 
ا شهم يعمل له حساس مت 
أ / و لعضهم د ل اسن سمل 
10 اب ١‏ الم و حي لفن ود ان 
ا 2-0 ٠‏ إبوسليك) . ف 1 فلك .8 
٠‏ آأاه ادجم 8 ا 5 | سيكاه | 0 8 جم 0 
ده 5 1 ل ا 3 حفزا 
8 0ه 5 1 7 ه إحجاز | م , سلطاق يكاة 
ه قرزار حسار| ترارتيت أ 0 ا 0 اه ٠‏ شد عربان 
٠‏ اعشيران| | 2 ٠‏ ابوسليك| . ١0‏ | ,تمفتالاتراك 
ى اتماريك | 0ى 5 به لاسكا | ري وي 1 
| ار / اعت ١‏ لعرب 


لاتنسوا الاشتراك فى مسابقة 


العردى القلدم 


15 


» “يء م 
الأداخلك 
ره سدا © 


ف 


بل 
2 
مْْرْعان لسْ إلى نظم وتلحين الاستاذ أمد خيرت 
نار ا مارفا لمر 22 وثع الطارهوق الاستاذ يد حبيب 


ل_س ١‏ ك_كل عاد 1 ثم لا عث ه لا ال 
2 39 0ه 2 2 :2 - 2 2 2 
يجبلهيهة مجهيههة 

8 نه أيت مشد فه !1 ب تر 
اكت كك دي هه ص ا 
ا : حت | ,و و في عد ” 
>- 1 2ت تت 1 1 
ركه را 


نظم الاستاذ الماج عمد المراوى 


15 3 
١دآأ#‎ 
04 3 
٠ 
3 
ف‎ 
٠ 
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تسلا 


وليس للبنك وكلا. ولا متجواورن 


الكت ل و ا ا ا 1 111 


خابروا قسم التقسيط رأساً بمركر البنك الرئيسى بالقاهرة وفروعه بالاقالم ْ 


إجابة لرغبة الكثير من القراء الكرام تعان إدارة المجلة استعدادها 
لأرسال الاعداد السابقة مر مجلة الموسيقى 
نظير مبلغ م7 ملما عن كل عدد خالصة أجرة البريد وهذا السعر لغاية أول أكتوبر القادم 


تطلب از الموسيقى 4 فى السودان من حضرات 
الخرطوم : الأواجة نيقولا دععرى كتفائيدس صاحب مكتبة البازار السودانى 
د : اللواجه زى جرجس بطليدوس 
واد مدني : كال ميخائيل غالي افندى 
ام درمان : عطا الله جيره افندى 


رذن 


ولى عررم ذجبار 


تفضل حضرة صاحب السمو الأمير ولى عهد زتجبار وحرمه المصون وزوج شقيقه بزيارة المعبد الملكى للبوسيقى 
العرية فى مساء يوم اليس ه سبتمبر سنة 0و١‏ 

وقد استقبله فريق من رجال المعبد فطافوا به أنحاء الدار يشرحون له نبذا من حياة المعهد وبجهوده . 

وقد تفضل سموه فأظهر ارتياحه لما شاهده وأثنى على جهود القائمين ,أمى المعهد ثم أخذت للجميع الصورة 
الفوتوغرافية المتشورة تحت هذا الكلام . 

وقد شيع » كا استقبل بمظاهر التجلة والأحترام ‏ 


الجالنوت من الفين : دكتور المننى » سمر الآمير خكرمه فزوج شتيقه . فالاستاذ صفر على 


رالا 


فى تركيا 

كانت المكومة النركية . قد استدعت الها الاستاذ 
٠‏ برفسير هندمت ٠»‏ الموسيقار الألماتى الكبير . أحدأعضاء 
مؤثمر الموسيقى العربية الذى عقد بصر عام مم١‏ . 
لينظر فى إصلاح الموسيقى التر كية ووسائل تعليمها . 

وقد أدى الآستاذ مبمته وكتب فى ذلك تقارير قيمة 
كان من تتائجها أن استدعته الكومة التركيه مرة أخرى 
لنطبيق القواعد الى ضْمُنها تقريره والاخذ فى تنقيذها . 


العيد المثوى 


للبوسيقار كاميل سان سين 


لا يزال بين الأحياء كثيرون ممن عاصروا الموسيقار 
الكبير كاميل سان سين إذ لم مض على وفاته ببلاد الجزائر 
أكثر 0 أربعة عشر عاما 

وقد وافانا البريد الأوربى الآخير : انه بمناسبة مرور 
مائة عام على ميلاد هذا الموسيقار ٠‏ أحبى السير هنرى 
وود حفلة تذكارية كبيرة عرفت فيها موسيقاه 

وهو فى نشأته الموسيقية صورة من موزار , استطاع 
وهو فى الخامسة من عمره أن يجيد عزف مقطوعات 
قيمة حتى أنعم عليه بوسام تقديراً لنبوغه 

وقد جلت حياته صفحة خالدة فى تارعخ هذا الفن إذ 
كان مؤلفاً مجيداً وعازذا ماهر 

و ١‏ الموسيقى» تشترك مع العالم الموسيقى فى إحياء 
العيد الم.وى لهذا الموسيقار سما وانه دان من المعجبين 
بالموسيقى العربية مشغوفا بسماعها » عحبآ لها دائباً على 
الاتصال بأعلامها فى مختلف الاقطار , 


ذا 


بيان لطلبة المعهد 
على الطلبة المستجدين الراغبين فى دراسة الآلات أنبيحضروا 

إلى دا رالمعود فى تنام الساعة الرابعة من مساء يوم الخيس ١٠‏ من 
سبتمير سنة م١‏ لتحديد لياقهم للالتحاق بمدرسة المعبد ., 

تقرر أن يبتدىء امتحان الدور الثانى لمن لهم الحق فيه 
مز, الطلبة المنتسبين لمدرسة المعبد فى تمام الساعة الرابعة 
من مساء يوى الا ء #8 من سبتمير سئة 0و( * 

وتقرر أن يبدأ امتحان الطلبة المستجدين الراغبين فى 
الالتحاق بفرقة الاصوات فى مام الساعة الرابعة من مساء 
بوم ٠‏ من سبتمبر سلة 1988 . 

وبدا الدراسة بالمدرسة للجميع من يوم الست م 
من سبتمير اسنة 188 

لديم الصراح 

أهدى إلينا الآساتذة الآفاضل ( فليفل إخوان) معامو 
الانشاد العربى فى المدارس الأميرية : ورئيسا جوقة موسيقى 
الأفراح الوطنية فى بيروت الجزءين . الأول والثاتى من « نسم 
الصباح ٠‏ والآناشيد وا محفوظات العرية والفرنسية المصورة 
( الحضانة. التجبيزى ‏ الاعدادى ‏ الابتداتى ) الى قررت 
مديرية المعارف العامة والفنون اجميلة ) تدريسها بمدارسها 
الرسمية وفقا للنباج الحديث . 

وهذه المجاميع من جمع وتلحين وتنقيط الاساتنة 
الأجلاء ٠فليفل‏ إخوان. 

وقد تصفحناها فالفيناها تجمع إلى براعة الشعر وروعته 
عذوبة اللحن وحلاوته . ولا بدع فان أابها أساتنة 
الأنشاد العرنى فى , الكونسير فاتوار ٠‏ وهم مؤسسو الموسيقى 
الوطنية فى يروت . 

فنشكر للاسائذة الفضلاء هديتهم . وثثى على حميد 
مجبودهم وتتمنى أن يقتى هذه الاناشيد والالحان أهل الموسيقى 
ومن يتصل الها سبب فى جميع الاقطار العربية ليعم تفعبا 
وتنتشر فائدتها , 


للنافر الفى 


حفلة إصلاحية اللاحداث 


ضلت به الطرق » وضاقت به السبل , واختلطت 
عليه المسالك . وأحاطت به المبالك . وقذف به الجتمع إلى 
واد مظلم مر البؤس والضنى : حتى تلقفته الحكومة 
وافتتحت له , إصلاحية الأحداث . بالجيزة » تقوم فيا 
ما اعوج من خلقه ؛ وتمبد له ولآهثاله طرق الحياة الصحيحة . 
وقد أعدت لم الحرف الختلفة » والصناءات المتتوعة » ولم 
يفنتها أن يكون من ينهم قة تحمل رسالة الموسيقى 
وتؤودها كأحسن ما يؤدا #ترفوها فى غير الاصلاحية 
ولقد سمعنا موسيقى أحداث الأصلاحية فى حفلة عامة 
دعى إلها كبار رجال الدولة وأذيع برناجها بالرادو » 
فكان لنا فيها نصيبا الاستماع والاستمتاع . 
ولقد أراد القائمون بأمى هذه الحفلة أن يتموا سرور 
هؤلاء الغليان . ويكئلوا عليهم السعادة والصحة ٠‏ فأوفدوم 
جميعا إلى الاسكندرية ليتمتعوا قترة من الصيف بالاستحام 
واجتلاء محاسن الشمدس والبحر والرمل . فسكروا فى 
شاء ٠‏ سيدى بشر , حيث أقيمت الحفلة بعد ظهر 


يوم المعة < سبتمبر ‏ فكانت حفلة رياضية موسيقية . 


ولما كان هؤلاء يعيشون حياة عسكرية ؛ ويقيمون فى 
خيام , فقد افتتحت حفلتهم برفع العم وتحيته على ننهات 


الموسيقى , ثم قام بعد ذلك أحد الغلبان واسمه ٠‏ مصطق 
مرسى يونس » وألقى كلة الاصلاحية فى تردة واتزان 
وجرأة ٠‏ انقسم اللاعبونف إلى فرقتين ؛ قامت الآولى 
ببعض الألعاب السويدية ووقعتها الموسيقى معبا فكان 
القرين الآول من مقام , الجباركاه . والثائى من مقام 
اللهاوند ». وقامت الثانية بتوقيع بعض الآلعاب السويدية 
أيضا فى تمريتين مع الموسيقى , الأول من مقام ٠‏ حجاز » 
والثاتى من مقام ٠‏ جباركاه ٠‏ ثم عزف مارش ٠‏ أبردين » 
با موسيقى ( القرب ) 

وجاءت بعد ذلك الفرقة الخصوصة فى أريعات مع 
الموسيق : وقامت بتمرينين ( بالكليز ) مع مارش بدران 
فى القرين الأول ومع لحن من مقام ٠‏ راست ٠‏ فى الغرين 
الثانى . ثم لعبت تمرينات أخرى بالاعلام الخراء والخضراء 
على موسيق « القرب » فى صفوف تجتمع ثم تفترق ثم 
تعود فيتألف منبها أشكال هندسية 

وقامت بعض الفرق برقص بالبيارق على ٠‏ وحدة ٠‏ 
سريعة مع الموسيق النحاسية ورقص اسكتلندى على 
, وحدة » سريعة مع موسيق القرب .ا لعبت مرينات 
أخرى بالبنادق والعصى على الموسيقى النحاسية حيث عزفت 


مع هذه القرينات ٠‏ مارش عباس ٠‏ 


ناا 


وحدثنا المذيع بعد ذلك عن هذه الفرق ينا قامت 
بتشكيلات عل شكل دوائر ونجوم ومثلئات ولعب بالسيوف 
وضربات وطعنات وإقامة قلاع من الغلبان وألعاب على 
العقلة وغير ذلك مما يبعث السامع إلى تشوقه لمشاهدتما 
رأى العين . ودن تم ذلك والموسيقى تعزف ٠‏ رقص 
الغزلان ٠‏ بالقرب . أما مارش ٠‏ الاستخفاف بالقانون » 
الذى عزف بعد ذلك خقيقة نال منا الاتحاب والاستحسان 
لا دل عليه عزفه . وثمت عنه روحه . قفيه ال همجية والخروج 
على النظام 

وتعود بعض الفرق فتسمعنا أنشودة سودانية من مقام 
جهار كاه » انطلقت أبدى الناس بالتصفيق لها مراراً ٠‏ 
وسمعنا تشيد ٠‏ زهر الربيع » الصول عبد المقصود جمد 
فكان جميلا. وعزفت موسيقى القرب رمنلا و«ما وس«م ه :ذ +1 

ثم أنشد ابيع نشيد ٠‏ قد رفعنا العم » فألفيناه حماسيا 
حقيقة وهو من مقام ٠‏ نهاوند » وذلك فى مرورثم العام 
لتحية الماهير : 6 أنشدوا نشيد الملك ٠‏ يحي الملك ويدوم 
صفاه » ثم تشيد ٠‏ فاروق » وأخيراً ٠‏ اسلى يا مصر 
أنتى الفدا ». ولما جاء وقت المغرب وكانت الحفلة قد 
اتبت أو كادت إذا بغلام يؤذن أذان المغرب بصوت 
ثى . وإذا باله بورى » ينفخ فى بوقه ٠‏ نوبة الصلاة » 
فيذهب الغلمان إلى , المصل » لتأدية الفريضة . وبذلك انتبت 
الحفلة . وقام المدعوون إلى مائدة شاى لم يكن لمستمعى 
الراديو بالطبع أى نصيب فيا ٠‏ 

ونحن نبنىء حضرة صاحب العزة ٠‏ حيدر بكء على 
نجاح هذه الحفلة » واهتمامه الزائد بالناحية الموسيقية فى 
الاصلاحية ففها كل الاصلاح ٠‏ ونرجو أن يكون لسكان 
القاهرة نصيب من هذه الحفلات فلا يحرمون . على الآقل » 
من إعادة هذه الحفلة لمم فها. وأن يكون ذلك قريباً حتى 
يلمس الناس جميعاً فضل هذا الجهد الميد 
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وفاء ابراهيم نيان وعحطة الاذاعة ازاره 


اتقلت إلى رحمة الله المرحومة والدة الاستاذ 
ابراهيم عثمان فسعينا إلى تعزيته وتعزية حضرات إخوته . 
وبعد أن ترحمنا عل الفقيدة » سار بنا الحديث حتى 
صرح لنا ابراهيم أنه أصبح ف. حل من إلغاء العقد المبرم 
ببنه وبين ععطة الاذاعة بمناسبة هذا الحادث فلا يضطر إلى 
الغناء وهو حزين على فقيدته . فكان بذلك عند حسن ظننا 
به وأكرنا فيه هذا الوفاء. غير أنتارجوناه فى أن 
يكون معتدلا فى إلغاء بعضه لاكله فأنى . وعدنا فالححنا 
عليه مع بعض الزملاء. وأخيرا رضى بالا كتفاء بالغاء بعض 
حفلاته ؛ وذلك بعد أخذ ورد كبيرين . وفى الوقت الذى 
كان يحب على الحطة أن تجامله » بدورها » إذا بها تذيع 
عليناء بعد مضى نحو ليلتين على المأم .وصلة من شريط 
ماركوق المسجل لا براهيم عثمان . فبينا كنت أسير فى 
ميدان الآزهار بالقرب من منزل آل عثْمان إذا بصوت 
ابراهيم ينبعث من شرفات العارات المجاورة » ويدوى فى 
القهوات والمشارب . فقلت أفا كان جديراً بالحطة أن 
تراعى ظروفه الطارئة . وخطبه الجلل » فتؤخر هذا الشريط 
قرة أو تذيع علينا شريطاً آخر لمطرب آخر : وثم بحمد 
لله كثيرون» أو تذيع بعض اللاسطوانات وهذه أ كثر 
وأكثر حتى لا يصل إلى ابراهيم صوت نفسه وهو 
لا يزاك يستقبل المعزين وبحمد لهم سعيهم المشكور !! 


حقاً لم تدل الحطة على شىء من الجاملة خصوصاً 
مع د ابراهيم » الذى يبذل عصارة فنه أمام ميكرفونما 
ويؤدى بغنائه فها رسالة والده أو رسالة الجيل السابق 
الذى كان قوامه المجد والفن . 


9 الحارمونى » فى الذكر الليئى 

من بين الاسطوانات الى عبأها مؤتمر الموسيقى العربية 
اسطوانة عرن# طريقة ٠‏ الذكر الليثئى . وهو الذكر 
النتشر عندنا فى طوائف ٠‏ الصوفيين » والذى يتجل فى 
الموالد وسائر الاحتفالات الدينية 

سمنا هذه الأسطوانة وقد أداها الييخ , أحمد 
البساتينى » حيث بدأ الذكر ب ١‏ لا إله إلا الله » وظل 
الذا كرون يرددونها كثيرا » وإذا بالشيخ ينشد « يارب بالخير 
اليب محمد . من مقام ٠‏ الراست ٠‏ ويستمر هذا 
الانشاد المزدوج يردد . ثم بعود الشيخ فينشد ِ 
« فبابك مقصود وفضلك زائد » من مقام م بياق» ويظل 
المنشدون فى الوقت نفسه يرددون ٠‏ لا إله إلا الله , بطريقة 
هى نوع من ال ٠‏ هارمونى . التى كثيراً ما أدعو بالباطل 
أن سبب تأخر الموسيقى الشرقية وضعفبا هو اوها 
منها . وها نحن نمثر علها فى غير حقول الموسيقى 
ونسمعبا من غير المشتغلين بالموسيقى . إذن فبى كامنة فى 
موسيقانا ولكنها فى حاجة إلى التطبيق والمران وهوما جرت 
عليه وزارة المعارف فى السنين الاخيرة إذ دخلت ألحان 
أناشيدها المدرسية أنو اع من الحارموتى سائغة مستملحة 
َتتى بطلاقة » وأذكر أتى سمت جاتباً منها فى حفلة الأوبرا 
الملكية فى سنة مم١١‏ ء وف المعبد الملكى للموسيقى العرية 
سنة م5( ءا قرأت الكثير منها هنا فى « الموسيقى » 

لا مفر منه 

تلزمنى صفتى النقدية أن أتابع ساعات الآذاعة للاتبين 
غثها من أمينها 

وهذه المتابعة قد تصل بالنفس . بءعض الآاحابين » 
إلى السأم والملل ولكن ١‏ مكره أخاك لا بطل » غير أن 
نفسى , وهى من أنفس البشر . سمت يوماً هذه المتابعة 
, انحكوم بها عليها » قفرت إلى البواء تتتفس جواً غير 


جو الاذاءات 'الموسيقية 


وشاء القدر أن يسوقى إلى زيارة ضديق لى فى جريدة 
روذ اليوسف اليومية , كنت أمنى النفس بالتحدث اليه 
فى الشثون العامة ع فأذا بى أصاب بالراديو فى تلك 
الجريدة أيضاً » وإذا بالمذباع يتغنى بطقطوقة حجاز لمحمد 
صادق مطلعبا 

نورت يا قطن النيل ياحلاوه عليك ياجميل 
اجمعوا يا بنات النيل بالق دا ملبثى مثيل قطن ماشالته 

هنالك أدركت أن الراديو بالنسبة لىكالقضاء لامفر منه 
أينما أكون يدركنى فلا حول ولا قوة إلا بالته . ولقد 
آمنت بالقضاء؛ فرجعت أدراجى إلى ببتى أستمع للمذياع 
واؤدى واجى 

رواية تلماك بالرادو 

رح الله الفثيل » ورحم الله زمانا كان القثيل ملباه 
الأول ء أيام كان المرحوم الشيخ سلامه حجازى يز 
الأركان بصوته ويجلجل المسارح بأنشاده وتثيله اللى. 
بالروعة واجمال والجلال . وكان ما كان بعد وفاته فقد 
أفل نجم القثيل ء ثم عاد إلى أوج عزه ء ورجع فتقهقر 
واتحدر حتى تردى فى الهوة السحيقة التى يختنق فها الآن 
بسبب ما طنى عليه أخيرا من اختراعات وابتكارات فكان 
منها « السينما » الناطقة والغنائية » العربية والآفرنجية , حتى 
حلت محل القثيل وشغلت مكانه بحدارة لدرجة أن أصبحت 
حفلات القيثل الى تقام نادرا إنما تقام لأحيا. ذكرى 
للتمثيل سابقة » وهذا ما كان الليلة . 

شاءت محطة الاذاعة أن تسمعنا طرفا من ذلك القثيل 
الذى دالت دولته فهيأت لنا فرقة الاستاذ عبد الله عكاشه 
ومثلت لنا رواية ٠‏ تلماك » بن عولس الحكيم فى مساء ه 
سبتمير فكان سرورنا بأحياء ذكرى الرواية وذ كرى الششيخ 
أكثر من سرورنا بالشجو الذى بملأها . والموسيقى الى 
تتمشى فى فصولا والالحان التى تكسو أشعارها 

فالرواية ذات عدة فصول تفيض بالالحان والمواتف 


عام 


وقد لفت نظرنا منها فى الفصل الثانى اللحن الذى مطلعه : 

آه من الزمان الجانى من البكا أشجاق 
فقد وجدناه على ضرب ٠‏ السماعى الثقيل » وملحن 
على وزن الموشحة ٠‏ لا بدا يتنى . كم كان يلجأ كثيرا 
المرحوم الشيخ سلامه فى روايات كثيرة حيث عرف 
كيف يستفيد بألحان الموشحات القوية بألباسبا الآثواب 
المناسبة لرواياته . من ذلك لحن فى رواية , عايدة » 
ذكرنا به صديقنا الاستاذ عز العرب بن عبل حيث #ممته 
يردده ذات ليلة بصوته العذب ! ! وما أدراك ما العذب ! 
إن البقاء الغالى 


أحسبه شيئا زهيدا 


لآن من فى بالى أطلبه أضى بعيدا 
وهو أيضاً على وزن موشمة ٠‏ عنق المليح . من 
مقام ٠‏ الحجازء 


وبالرواية ناحية اجتماعية رائعة فد تخيل المؤلف أن 
نار الآخرة قد نصبت وورد الها أهلها فكان , بليتون» 
صاحب الجحيم وه أشيرون » بواب الجحيم . فولجها 
المذنيون زرافات وطوائف فكنا تسمع سعير النار وها 
وأصرات الاستغائة فيقول قائل , من هؤلاء ؟ » فبرد 
عليه ٠‏ بليتون » قائلا ٠‏ هؤلاء مم البخلاء ٠‏ فتسمع أنينهم 
فى لحن تحزن من مقام ٠‏ الهاوند » يعترفون فيه بما كانوا 
عليه فى حياتهم من مخل وتقتير » وحكيف كانوا بحرمون 
أتفسهم وذومم ؛ ويزرعون الخصومات بين الاخوة والاهل 
ويعيشون فى أمتهم عالة علها 

وسممنا طائفة أخرى قيل عنها إنها طائفة « المتكبرين , 
الذين يضربون فى الآرض كيرا وتيا فكان أننهم هن 
مقام الهاوند فى لحن تشعر منه بالعذاب الحق والجحيم 
لقم . وهناك طوائف أخرى يصلون النار جزاء ما اقترفوا 
أولئك م القتلة . والجرمون: ونا كروا اجميل . ومبتزوا أموال 
اليتابى . تسمع آلامهم واعترافاتهم فى ألحان حادة صاخبة . 
وجاء بدد ذلك لحن قوى من نوع ٠‏ الفالس » مطلعه : نحن 
خدام الجحيم ٠‏ أولئك مم الذين ينزلون السخط والعقاب 
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وينادون دائماً بالويل والثبور وعظاتم الأمور 

وهكذا اتتبت الرواية بنجاح . بفضل تأدية الالحان أداء 
حسناً من جميع أعضاء الفرقة وعلى رأسها الاستاذان عبد الله 
عكاشة وعبد العزيز خليل وغيرهها من الممثلين والمنشدين . 
وقد يرجع بعض النجاح إلى عدم وجود ملقرن. يلقليم 
بالرادبو طبع إذ كل مثل يلقن نفسه من الورقة التى يحملها 
ويقرأ منها أمام المييكرفون 

ونحن نشكر للبحطة عنايتها بمثل هذا التجديد وما تعود 
بذا كرتنا إليه من أمثال هذه الروايات الى تعتبر ثروة كبيرة 
مخثى أن ,بددها كر الزمن ويسبل عليها النسيان 

قصة أنو زيد 

وما لنا لا نسمع نحن أيضاً ٠‏ قصة ألى زيداء من 
محطة الاذاعة ؟ أليس فها تتويع وتجديد؟؟ نعم ء وكثيراً 
ماندعو إليه. 

وقصص أبى ريد وعتتر وأضرامما قصص ابتكارات 
قيمة لآفكار طائفة ٠‏ الشعراء » الذين ينوب عنهم اليوم 
شعراء القباوى فيجلسون على منصاتهم فيها وأماميم ميد وثم 
من المستمعين فى الاحياء الوطنة والموالد الدينية . ولطالما 
ممرنا عليهم م الكرام . أما اليوم فاهى محطة الآذاعة 
تجعلنا نتصت فى مساء ؟ أغسطس إلى ٠‏ سيد فرج السيد » 
حيث أنشد بعض القصائد والاراجيز فى مدح سيد المرسلين 
عليه الصلاة والسلام فأجاد إذ المديح هنا يرسل بالسليقة 
يؤلفه الاخلاص البرىء للحضيرة النبوية 

وكذلك سعنا ٠‏ مرسى عبد العزيز » حيها قص علينا 
طرفاً عن الحرب الذى اشتد أواره واندلع لسانه بين 
أنى زيد وزيدان , ثم بين أنى زيد الحلالى سلامه والزناتى 
خليفه وكيف كانت الحرب بينهها جالا . وكيف تقدم كل 
منبها على زميله . وعاد فأتى على وضف ميدان القتال 
بميمنته وميسرته واعتزاز كل بقوته وبطشه .وما كان بين 
المتحارين من جولات صادقات ذات بأس شديد. ولولا 


قصر الوقت لسفعنا أكثر من ذلك ودخلنا إلى التفاصيل 
ووصف مواضى السيوف اللامعة فى الشمس اللالخة 
والقنوات التى تحرى الدم القاتى ما كان مثار الشعر ومجال 
الفخر عند أبطال العرب 

وكانت ٠‏ الربابة » ملازمة لهذا ٠‏ الشاعر . تارة 
وعازفة له اللزمات والترجمة 'تارة أخرى فكانت الوصلة 
كلبا من مقام ٠‏ اللهاوند » وكان براعى الضرب والوحدة 
بربابة من غير مساعدة ه رق ء أو ه طبله » وبذا يصبح 
فى وقت واحد مغنياً » ومؤرخاً » وعازفاً . وضابطاً للوقت 


إسطوانات مؤمر الموسيق العربية 

حلق بنا الليلة حضرة صاحب العزة مصطق بك رضا 
فى جو موسيق متلف , فقد أممنا موسيقى تركية: حيث 
عزف مسعود جيل بك نجل الموسيقار المشهور المرحوم 
طنبورى جميل بك . إآلة ١‏ الطنبور . ذات العنق 
الطويل وهذه الآلة معروفة فى مصر ء 
العرف بها حضرة . الاستاذ القدير تمد فتجى بك القاضى 
وعضو بلس إدارة المعهد الملكى للموسيقى العريية . 
أسممنا مسعود بك بشرف ٠‏ حجاز كار كرد جميل بك ء 
ان غاية فى الابداع . 

وسمنا بعد ذلك اسطوانة عبأها شيخ الملحنين 
الأستاذ داود حسنى حيث غنى دور «١‏ قريد الحاسن 
بان » من مقام ٠‏ الحجاز ٠‏ م وصلة موتحات من 
الشبخ درويش الحريرى أستاذ الموشحات بالمعهد من مقام 
٠‏ حجاز , غنى فيا الموشحات الآتية :ب 

. لالى الوصل عندى عيد‎ )١( 

(؟) ياندعى 'دوار الأقداح . 

(0) مجرنى حبيى ولا ذنب لى . 

(4) يا قوم ابن . 

وبهذه المناسبة نشكر حضرة الاستاذ مصطفى بك رضا 
لآنه اتهز هذه الفرصة وأظبر محاسن الموشحات بها إلى 


ومن يحيدون 


الناس لا فها من. فن غزير ومعان محكنة وألحان قوية . 

وسمنا اسطوانة أخرى من موسيقى عراقية عزف 
فيا الأستاذ عرورى افندى بعوده عدة تقاسيم من نغخمة 
«بنجكاه» ثم عزف يوسف زعرور أفندى بقانونه عدة 
تقاسيم من مقام البياى والحجاز والراست. 

وانتقل بنا عزتة إلى تونس فأسمنا الاساتذة عمد بن 
حسن وشمد بن الشريف يمزفان ويغنيان من المقام الجباركاء . 
وقد لاحظنا أثاء ذلك تغبيرا فى الضروب والآوزان 
مما تمتاز به موسيقى هذه البلاد . وعرج بنا إلى الجزائر 
فسمعنا من الحاج العرنى بعض الاغانى , وتكاد لاتختلف كثيرا 
عن موسيقى تولس ٠‏ , 


مسابقة العد اللقبل 


نظرآ لقرب افتاح الدراسة فى جميع المدارس وعناية 
« الموسق » بالناشئة سنخصص مسابقة العدد المقبل لصغار 
التلاميذ توسيعاً لمداركيم وتنمية لقوة التفكير فهم قلفت 
إلا الانظار 


لس الل 
شارع بين الهدين مرة م بالموسكى 
التى قامت بطبع الصورة الملونة الممشورة بهذا العدد 
الحجر والحروف 
وفابريقه لا كياس الورق 
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ثم أخذ موزار فى سرد ما حدث له مع المطران فى 
أسلوب الخطيب المفوه القدير : والآنسة شديدة الاثتباه 
اليه » والانصات له » حتى ختم خطابه ونزل عن المقعدء 
ونخصر كونستانس التى ظلت صامتة ٠‏ وسار با الى 
المطبخ وهو يسائلبا : 

سما رابك فى هذا ؟ مالى لا ألم السرور يتجل فى 
أسارير وجبك ٠‏ ويطاق محياك ؟ أليس فما قلت ماييج 
ويثلج الفؤاد ؟ 

- أما أنا فقد سررت لوعدك إباى باعطاق دروسآ 
فى البيانو . ولكنى الآن لا أمل لى فى ذلك . 

- لاأمل لك . كيف ؟ 

- يلوح لى أن المطران يتلفف لك على حنق . فانه 
سيحملك على الذهاب إلى سالبورج فتركنا وحيدين فى 
فينا. من يستطيع أن يتكبن بمعرفة نيتنه نحوك ؟ من 
يدرى ؟ لعل الخير كان فى عدم ترخيص المطران وتوقفه 


- يحبا ! ماذا تقولين ؟ 

- كان الواجب يقتضيك أرن. تتهز فرصة الخلاف 
الشاجر بتكا وتتخذه سيآ فى فسخ العقد . أما الآن فانك 
إن عاجلا أو آجلا لابد لك من الرحيل والاتفصال عنا 
ولكن هذا ديدتم : أيها الرجال . تخدعكم الكلمة الطببة 
والبشاشة المصطنعة فتعمون عن المستقيل . 

كاد هذا التقريع يذيب موزار . فهءس فى صوت 
خافت . 

أحسبك صادقة » ياعزيزتى كونستانس 

- سيبرهن المستقبل التريب عن صدق كدان . وستؤللك 
الذكرى. 

- ذلك محتمل . ولكن ما اإذى أستطيع عمله الآن؟ 
ليس فى قدرتى أن أعود إلى المطران فأشتجر معه خضب 
على ؛ ويضرب فى وجوه الموائط . وعلى أية حال لاكننى 
أن أفسخ العقد : بل ويحب أن أعود إلى سالسبورج 
رحة بوالدى وإبعاء عليه . ومخاصة أنى تلقيت منه اليوم 
رسالة أسهب فيا واسترسل . 


ل 


- آه ؛ لا بأس . . . ذلك شأن الدنيا وأفاعيلها ... 
يحب على الانسان أن تحمل ... 

ذظر إليها موزار فأبصر الدمع يترقرق فى عينها السوداوين 
فأمسك بيدها وقال : 

هل يمك حقاً أن أبقى هنا ؟ 

فأسبلت جفنها وخافتت فى القول : 

- لا أدرى. 

شعر موزار أن يدها تبتز فى يده وترتعش . وما لبث 
أن شعر أن إحساساً خفيا يتمثى فى جسمه ؛ ويتخلل 
أعضاءه ‏ إحساساً كالذى أحسه فيا مضى بالقرب من 
لويزا ٠.‏ لقد وضح الأ وبان : هذه فتناة أخرى من 
بنات ٠‏ ويبر ء كاد يعلق بها ء كآنه لم يتعظ ما ناله من 
أختها الأولى . قد يكون بين الحالتين فارق : فان موزار 
قد اندفع فى غرامه الآول دون تبر ولا رويّة . فا 
كاد يبدأ حتى اتتبى : أما هذا الغرام الجديد فقد بدأت 
شرارته تلع وتتوهج رويداً رويداً لعلها تصل أخيراً إلى 
إضاءة القلب بور الحب المقدس . 

شعر موزار أن الوقت قد آن لينسل من بين يدى 
كونستانس . فى رقة ولطف . ورأى أن يفارق الفتاةء 
ف وداع سريع . ليخفف عن قلها الملتهب : وفؤادها المستعر 
ولعل رحيله إلى سالسبورج يجعلا تتناساه ‏ فالبعيد عن 
العين بعيد عن القلب . 

ودع موزار وخرج , وما كاد يبتعد عن الببت حتى 
اعثرضه سيد فى طريقه قائلا . 

أحسبى لم أخطىء ‏ السيد موزار ؟ 

انتفض موزار وتفرس فى الرجل وقال. 

- لاأعرف. 

عجباً . أنا يثر فون فينتر » من مانيم . لا أدري 
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كيف خاتك ذاكرتك . وغاب تفكيرك ؟ 

مرحى ! مرحى ! معذرة فقد توزع فكرى وشرد 
خاطرى . سلام الله عليك , ما أشد شوق إليك وأبلغ 
سرورى للقائك . مرجى , مرحى . لقد طال فى العهد 
من آخر مرة حظيت فيا برؤيتك . 

- رأيتك آخر مرة فى مونيخ : ولكن لم سمح 
الوقت بالتحدث إليك . وهأنذا قادم من طريق سالسبورج 
أحمل إليك تحيات الوالد والشقيقة ودعواتهما الباركة 
المستجابة 

- أشكر لك أبلغ القكر . إذن فقد شرفت أسرتا 
بزورتك كيف حال والدى ! 

معافى تبدو عليه مظاهر العافية » ولكن يخيل إلى 
أن فى قلبه هما خفيا يكدر صفوه 

- أرجو ألا يكون ذلك من أجل . 

د كت انالك فى هذا الهم أثر! » فأى رأيته 
شديد الخوف عليك . جد حريص أرن تفتنك فينا 
بمغرياتها وأخاديعبا 

- أعكذا قال لك ؟ لقد كتب إلى فى هذا الشأن 
نيفا وعشرين كتابا ومع ذلك أرجو أن مخفف الله عنه . 
قل لى : أتود أن :تسامر على كوبين من الجعة ! 

- يسرى ذلك , ألف شكر لك 

مثى الرجلان فى بطء . وشرع موزار ؛ وهو يهل 
أن هذا الخدين من أبرع الجواسيس والعيون ؛ يقص 
عليه ما صادفه فى فينا ‏ وما لقيه فها . وما حصل له من 
حوادثها » واقد استرسل فى قصصه . فى إسلامة نية 
وطهر ضير . يبز السرور عطفيه ٠‏ وتسرى البشاشة فى 
أسارير وجهه أن رأي صديقا مخلصا يشاركه عراطفه 
وإحساسه 


ل يفطن موزار . لسذاجته ٠‏ إلى الشباك الحبوكة . 
والفخاخ المنصوبة حتى تردى فها وتعذر عليه المخرج 

وم“ الدسيسة أن أنطونيو سالييرى » رئيس الفرقة 
الموسيقية فى بلاط فيئا , وزعمم القوة الحافظة على زعامة 
الموسيقى الايطالية » وتغلها على الموسيقات الآخرى . 
وأخصبا الموسيقى الآلمانية . هذا الرجل الداهية اتخذ من 
برء ذمة بتر فون فياتر , تلميذه وخادمه المطيع . وسيلة 
عدم با تلك القوة الفنية المائة الخيفة . ويتغلب با 
على تلك العقلية الجبارة التى ,تمتع بها موزار وجلوك 
زعما الموسيقى الآلمانية وحاميا حماها 

أنا جاوك ذفان كرة سنه وشيخوخته قد تعجزه 
عن النبوض بالفن والجلاء فيه . ولكن موزار ٠‏ وفتوة 
موزان + شاب موزان ٠‏ وصقزية :موزار.». وجتلنده 
وعزمه المديد .كل أولتك يتحيل التغلب علها بغير 
الخادعة الفتاكة . وعلى الاخص إذا انضمت إلها رغبة 
القيصر الذى يمل بطبعه إلى توحيد الكتلة الآلمانية 

وما كان الخطر , كل الخطر ء فى بقاء موزار فى 
فى فنا » فيجب الاسراع فى إبعاده عنها وأن تحارب 
كل فكرة ترى إلى استبقائه فيا . مبما تكلفت هذه 
الارب من عدة وجهد . 

ولأدراك هذا الغرض وسيتان . الآ ولى » تشكيك 
والد موزار وخويفه من, فاد ابنه . والثانية . تنفير 
القيصر منه وهو الذى يينى عليه كل آمال المستقبل » 
وإذن فقد حاك سالييرى الحبالة ٠‏ وأوعز إلى تر فون 
فينتر أن يعرج على سالسبورج فى سفره من مانهيم إلى 
فينا » وأن ينهز الفرصة ويعوج على دار «وزار العجوز 
وبين له الخاطر الى يتعرض لا ولده ٠‏ والبالك الى 
يستهدف لا من بقائه فى فينا ٠‏ فكان الرجل يتفزذ من 


الوجع , ويكاد تلك من الألى . ولم مخفف عنه إلا 
مسارعته يأرسال كتاب مطول مقعم بالنصائح والارشادات 
وعم على موزار ألا تزيد ساعات إقامته فى فينا ساعة 
واحدة بعد رحيل. المطران عنها . ولقد تكررت رسائل 
الوالد فى هذا الموضوع دون أن يدرك الآبن سر الام 
أو يقف على جليته : فكان بحسن الظن بها لطبرها وبرء 
أدمها ولآنها شعاع من رحمة الآبوة يرسله الوالد هدى 
ورشداً ينتفع به موزار وببرهن لوالده عل برء ساحته ونقاء 
عفته وحميد سيرته » وأنه إرضاء لرغبة أبيه ونزولا على 
إرادته سيصحب المطران فى عودته ولا ببق فى فينا لحظة 
منفردا . هذا وعد موزار لابه » ولقد أسرف فيه حتّى 
لم يعد من الوفاء به مفر 

كان له أن يأسف على إسرافه فى هذا الوعد . لآنه 
يعده قسها مقدسا لا بد أن بير فيه ء ولو كلفه ذلك 
تضحية مستقبله . وضياع رفقته وصحابه 

وشد ما كان أساه وقلق باله حينها علم أن بتر أشار 
على أيه أن يرحل إلى فينا وأن يقضى فا أشهرا يدرس فها 
على ساليرى : وأن أباه يفكر مليا فى هذا الآمس ويكل 
إلى بتر ااسهر على وده والعمل على تنقية روحه وصفاء 
نفه من مفاسد فينا وإخبار الوالد أول بأول بما يشبده 
من أحوال ابنه 

هذا الخاطر وحده كاد يحذف الدم فى عروق موزار 
ويحرةق مخيلته » وكاد من حيرته واضطرابه ٠‏ يسارع إلى 
السفر إلى سالسبورج ء وقد لمح بتر هذا الخاطر يحول 
فى دماغ موزار ٠‏ فأسرف ٠‏ باسم الاخلاص فى ارتجال 
الاكاذيب والمفتريات حتى أنبك موزار وحاله طييا 
مضطرما 

سمع سالييرى بعزم المطران على السفر . فوقع ذلك 


1 


هن نفسه.موقعا مريحا » وجهد فى جمع الآدلة التى تبرر 
تحتيهم سفر موزار فى حبة المطران . وكان محتفظ بهذه 
للانتفاع بها وقت الحاجة . ويتخذ من بيتر عونا على 
ذلك وعينا على موزار. 
لشفا 

دعى موزار للتشرف مقابلة المطران . 
وكان تقد أن العلاقة فيا بينهما قد تحسنت . ولو إلى 
درجة ما . فليا مدّل بين يديه قال له المطران . فى :لطف 


سيدة وراعيه 


غير معهود. 

- هذا الأسبوع هو أسبوع الاءتراف . ويحب أن 
وأظن أننا ستقيم مأدبة 
االحتفلين بالشمائر . وإذن فلا ينبنى لاحد من الموسيقيين 
أن يتغيب عن حفلة إقامة الشعائر .. اليوم يوم الثلاثاء 
٠‏ من إبريل . وبعد غد يواقق اليوم الثانى عشر منه ... 
آه ! اتظر ... مخيل إل أنك رجوتى الآذن لك فى 
الاشتراك فى حفلة موسيقية تقيمها النيلة تون فى دارها » 
وأن هذه الحفلة ستقام فى مساء اليوم الثانى عشر من 
إبريل : أليس كذلك ؟ 

- بلى »يا صاحب الآمارة العالية . 

يما : أكأن ذلك حماً ؟ 

صمت موزار وعض المطران على نواجذه : 
عيناه . وبهت لون وجهه . وزادت حركة تنفسه . 
وتغيرت جمنته فكاد ينقلب وحشا ء هنا لك ملا الخوف 
جوف موزار ٠‏ ولمح وقوع الصاعقة ٠‏ فراجع إلى 
الوراء منذعراً <ين ن,ض المطران نبضة الحيوان المفترس 
يريد أن يخنق فريته بكلنا يديه ٠‏ فيا لم يتمكن منها » 
زادت فورة الخضب . وانفجر مرجل المطران فأرغى 
وأزبد . وتوعد وتهدد . ثم صرخ صراخاً ملا الارجاء 


تؤدّى فيه الشمائر الدينية . 


وغارت 


دويا : 
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- يوم الخيس الكبير !! غفرانك الهم ورححتك . 
ما ذا يعمل الناس فى يومك المقدس ؟ أفى اليوم الذى 
اتديت فيه العالم . أيها المسيح العظيم » يحتفل الناس 
بالولام » ويجبيون الحفلات ٠‏ ويقيمون المآدب , 
ويخبون فى الخر والديياج وامخمل ؟ ثم لا تنزل بهم 
غضبتك تتمحقهم محا ؟!! 

أفى يومك . أنها المسيح العظيم ٠‏ تبارك اسيك , 
يشبع الناس شهواتهم من ملاذ الدنيا ؟ ثم أأسمح لاحد 
أتباعى أن ينغس » بأذق وعلى . فى هذه المآثم 
البشرية ؟ غفرانك أمها المسيح العظم ! رحمة وعفوا ... 

أخذ صرته بعد ذلك يتضاءل رويداً حتى سكن . ثم 
جثا على ركبته ضارعاً متوجعاً » ول يلبث غير قليل حتى 
نمض ء ومجم على موزار , وهو كالاسد فى زثئيره » يكيل 
له السباب وينزل عليه اللعنة . ويصب عليه العذاب ويقول : 

- أها الكافر . ياعدو الله . . . ابتعد » أبها الرتذل 
المنبوذ ء تنح أيها الشيطان الرجم ... 

تراجع موزار والمطران ,تبعه . كأنما يريد أن 
أن مخنقه ويكم أنفاسه ورأى موزار الخطر يتفاقم 2 
وقد خرج المطران عن وقاره الدينى ‏ فثبت له وقال فى 
صوت حنون : 

- أيها المطران الأمير . لقد أردت أن ترضى الله 
فأغضبت الله . ليس الخضب من شيمة عباد الله الصالحين . 
إن الله يكره عبده الخضوب . 

هدأ المطران وعاد إلى مقصده وقال . 

- حسنا . اعتير إذى لك ف. الاشتراك فى حفلة 
النبيلة تون كأن لم يكن . وأمرى لاغياً . 

- باصاحب الآمارة » إن الوفاء بالوعد من فضائل 
الدين . 


- أقصر أيها اللعين واخرج . 

م فت الباب ودفعه » خرج موزار يقح ترع 
الذيحة . لا تستطيع أن تحمله ساتأه فارتمى على السلم 
يذرف الدمع وركظ الآنين ٠‏ مم تحامل ونزل يقصد 
ذلك الببت ١‏ الذى ترعاه عين الله ٠‏ ذلك البيت الذى 
يحد فيه داتما عزاءه 

كان ذلك اليم عبوسا قمطريرا » كثر ضبابه» 
وعصفت رياحه فزاد قلب الحزين كا'بة وغما 

دخل موزار البيت فشهدت كونستانس وجهه كأنه 
أحد من بعث هن القبور » فأدركت أن تكية: نزلت به 
من المطران , فدعته ليستريح فى حجرة الاستقبال » ولمكنه 
لاضطرابه وذهوله ‏ أنى أن ينفرد فى الحجرة ورجاها 
أن تجالسه ولا تتركه وحيدا وإلا فهو ميت لا محالة , 
فسحت يدها الناءءة جبينه . ونشفت شعر رأسه الذى 
أغرقه العرق . وسارعت إلى التخفيف من الآمه, 
فشءر موزار أن تبارا خفيا ساحرا يتخلل أصابعبها فيمل 
قلبه سكينة واطمئنانا هنالك انجه إلها وادعا يقول : 

- أنت طبة القلب . ا كونستانس , لا أستطيع أن 
أننى لك هذا العطف وتلك الرعاية 

خنت عليه تجحفف دمعه المبمر وتشجعه بكرات تبعث 
الجبان بطلا جبارا 

- مسكين يا موزار : أتتضاءل عبقريتك ؛ وتتخاذل 
رجولتك أمام حادث عادى قد يقع مثله لكثير من 
الناس فلا يعيرونه التفانا . . . كلا . . . ليست هذه 

فتبسم فى دمعه ابتسامة القنوع وقال 

لقد صدقت هذه المرة أيضا ء لا يليق الجرع 
بالرجال . 1 كنت صادقة النبوءة يتمثى الحق فى 
حروفبا حين قات ١‏ إن المطران يخادعنى ويوارق » وأنه 


دلىء الضريبة فاسد الطينة وضيع التّجار . كان إلامك 
فى هذه النبوءة وحيآً صادقاً 

- وعلام اعتزمت الآن ؟ 

لا أود الرجوع إلى سااسبورج . وس أوضح الاسباب 
لآنى . 

إذن تتزم البقاء فى فينا ؟ 

أحسبنى لا أستطيع الارتباط بوعد هذه الآونة ع 
إنما أعد بيذل طوق » واستنفاد جهدى فى التحرر هن 
هذا القيد » والاجاء من هذه البلية » فان عا كسنى القدر: وم 
يصغ أنى إلى . فلن أقيم فى سالسبورج إلا بضعة أشبر 
لا تتجاوز أصابع اليد عدا 

هذا كلام عليه علييك الغضب : ويدفمك إليه ما 
أصابك من التكد والكدر . فان المطران لا يعجزه 
إخضاعك واحتباسك 

- ماذا + أيغتصبى اغتصابا ؟ إذن لقد بلغ مستحيلا 
إسف الذى أصابى به هذا الفظ الغليظ القلب يستحيل 
أن تتدمل جراحه قبل أن باعد الله بينه وينى . ولقد 
أعتقد أن والدى : بعد أن أشرح له ما وقع لى من 
ذلك المطران . لا يمانع فى تنفسى ونيل حرتى ٠‏ وإذا 
عل يقينا أتى أمقت المطران وأستبشعه فانه سيساعدق 
على انفصالى من خدمته . ولو احتملنا منه بعد ذلك 
موقا 

- ولكن إذا كان والدك لم .يقتنع بما بعث إليه من 
الرسائل » فان مشافبتك له بالموضوع لن تجديك فتيلا 
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.11 06 ع«طمممم 


ممتكتده مده 


وعلعلاعة 165 ممعععمف ليو عه حك 

تمه ها ,صماأمعنو عنام 06 7 4 1 
غعم مومهم 16 تصتصديت ه ممتعملم 
أسقصع ممه أباغتلاقصة! عدم 6امعم 
-قصيذ ‏ قصملةاعمصمدمه قعاأدع مق كله وهل 


ألا" دعل ,2005 5عل درمضأذذ أ ردره6© 
51560 3| عل اه 


150 3 عل لاناهلادم1! قعل أدعمةن أ«مممده 


-10 جه عمعوقة ننه ,طعلة ه عتمرع 
-6ن© لانو أفصئة توعد ص © عتفتص 
مقصصدهء 2( غله1 ه أ طوعة 21 ننماع 
أ وعللة وده مملوفودءفم صوفلدم 
د 65ز0اصصطة وعأمسحومم وع1 عمد 
مقكقصمه 2 «واكمتسممه0 هآ .مامروم 
: علتاة تسلو عه عا 

065 1ططاء 265 تضو8]2 165 قناه7 (2 
-1غةعم عمعسعلدوة غصمد وأمروظ مة 
16 كناوة ,دعلق شاك عتعرق مع فيو 
+ أعقدلة 81 وقط06 81 ستدوديح > 
-قنامه لجاع مم18 > عناء تعك 6تستسمص 
.د تلمع 

نه 6لزماصطء كعأجتسدوة34 5مد (ط 
د امعمروعغ التعلاعقم عدم كك عمموية 
,18 ع0 ع«طتضمط تنه غصدك ‏ عاقتصتك 
روهظ ص تمومامص غصمو 17 غصمة 
56 ممم غ1 عدم كمعمع تكله متهم 16 
غصمق كع ,سمط معط عم رمايص عتبعهة 
-غمم عمسللة'1 عدم عمفتكتة تدم عصيد 
مصتدودكة انعد هنآ .عنوتقم1 
-81 نه غتدجتسوة (سدزقة 81 ودع 
قهم 685'م كناو < و186 تصذكلن8 > حقو 
.عاأمروه ده 6رماصم 

د وفنواغومم وعتوستدودكد معد كن 
عصمة طوعة 51 اعلاتفيات د أ ودج 
غصمة 15 نصمة 37 عك ع#مسمص ‏ نام 
65 6 6أطره8 ل عناءه لذ وعلطفاطصعع 
ملفصنامم مه .قدم غممع عل عم تععاناة 
6ع لت #عقوممصمء06 غتعتمعلاعة 
-متعوقة؟ كلأناوكلنام مستمودكة 15 دوع 
664 غصه كلاو عناءه ة كمعاط 
.6 8لإلقصة 

6أناء لك 2 ظمأؤقلتصحم00 ه15 (5 
موه يثك 06106 ه انه صملتقعدو ملاع 
: غلناة صف عستصمم 


0'0 متتووق6 60م قوم 3622 عط 11 » 

م6266 قدصم له عناع ا لفمصصدمف غ1 ععلاط 
نا قتنقك 06656 أعغناني 46ثمترتصلام عدوم 
عمو صملغتقصمه ة عتوممعاءيي علممر 
1 ه#لنامقطك 36 #كسقصلصدمة 19 
غ268 22856 عناو!قنج 191 قضقة ,تناو 
108 18 06 وأمانو 18 وعتادزنام؟ قوم 


5 56هقنا1 صماء5 200535 هة (ه 
فصع ممع لم 

063 عهدقنا1 دماءة طهطنه20 هد رط 
رقهطع لع أ با 

065 عهذقنا"1 صماءة طوطنام8 هآ كه 
كصتهعه مدكلا 

-ممع قعسطايم 30 3ع عنامشة (4 
1 عملمفنات هة كك علوعة ده وفتزماص 
2 زوق .30 عدم ع6أمعوعمم ,طوعة 
كينكت 

2 نرلق عدم متمعوفجم عممصرمدع (6 
أسصفمععصم كه لممعكلظ معمدع 
7031 عتوتكتتص 1 عن صمل تعمصميم. 
.عأمووظ مع 

-دعة 6متتصدع 2 صملعو صمت جد 
عنام المأءفصى لأعمدمصة صن عسعصيعل 
قعمتط اك وعطههة وعسطكم جع ععاغوط 
-مع9وصة 30 ع0 عمطصمم ناه غصمد تتاو 
- لتسو اعطق علق وعردع عه صمت 
غقةعمة إلانني عقمعم صهامعتسصرم0 13 
ععلة 1‏ د عتامم عتغسوعة'1 عق علتغنا 
-مع"1 تنامم لأعمتومصة عصتصدم عهدكتا 
لتقصم 8 ب,معسطام معة أمغسعدهاعع 
13 ع74مصصة ‏ مناعغمع صلا[ علو مم 
5عقلدمقعء 26‏ 086665 كضم ل هع16قللمط 
.صامعتصصه0 12 عدم 

وناج 5ع ع#طتطعم فصومع 14 نالة 
8 #عمتسيوء ف كأمممصة2 غء قصملة 
2 عتصناة 56 0 2 وماممتسصسم0ه 
تامع 16 أء صلغهم 16 ,وععصوغو كانباعه. 
:اناق قناملأ5عناني 165 #عللتااة غ6 


رعلمهددة رعبلآ 

8 فهلة26 2 «واومتتستده0 هة (1 
سوعط موملمستدمدكة و16 هناما عق عاواز 
ننه غصمى أنن غه عأرروم مه قغدولء؟ 
.52 عل عمطسمط 

65 فذققك 2 صوأعمقه م00 هة (2 
-مغ عدء1 عق 6جوعة 16 سعاعة وعفمصر 
.كلهم 

-06 165 ده 63ولهصة ه و1 عتاع (3 
.قعممعع هع غصددمصرصرمه ‏ 

6 3 تاوأكقتسه00© هنآ (4 
6 0166لغ2028 2163 نتنقوة16 5ع1 قرام 


عمط هق نصع؟ 2 ممامستصصع0 عد 
قتقه 15 ألققم ع1 بمتصيةع ‏ عمغلصر 
نالهك .8ه اع ,3.21 5عتتاغط 10 3 ,1932 
علولا كنامق8 أمعل 68م عديموم ‏ 
عتتمكه اتعقم00 يله مسومو و ممم زمه 
'نة4ة5 © ,[تامطحطة]0'13 1341311164 ع0 
عطعع1 تصعوأوغط-ععالا 1‏ لم811 نزلى 
عسواعنة2 ع0 #تكلامصة1 عل منولم 
.عتلة ه56 عتستصمق علوامع 01 

-صوقة 19 نتصع؟ ه مماعكتسمرم0 هل 
022 عتناعل 06 قتتامه لاه : 065 
-قفتصطده0 :18 ذة عاصلمز أوع'ة علاء ,قعاكء 
بع ءممقة'ة ‏ عتامم متلفطعه!! عل صعلع 
تووم وعو اق 


عتواعمنو عاأتدقص عغصتصدءت د عللظ 
ومغمعوةعم 616 غسه تنا كناو قعمومهم 
ع وغمقصم0 يلك وعممسعكة 5عة عدم 
.دع تاتاعنفمدم معسولعيو 

ركعمصيةم عع غتفنا6 علو0ة مفعصة 
دعق عماأعصسامد روئة 46لع06 ه عللء 
عه عللعطءه"1 ع0 قصهأوقتسمره0 كاه 
تصوطة 2 8116 .أسعستعصعاءفدكع1 عه 
-قة و16 ع0 عأطلة؟ بوععغتتة 165 غصصمك. 
: كلتهغفة 16 امت مه ملاعم 


-معلمه قستدوهم ع3 عنقنا عدت (1 
عمامعوممم ,95 عل 656تتمط تاه عانلد1 
08122827 «معدى 14 عتاعأقصه31 عدم 
الف .نةة ع0 مملغةدطهلافء 12 عموة 
عجوعل غ1 صماءة ‏ وذمققك عطعتسوعط 
ل 6ه 65وتزتقصة ,#اللههم متعر ع0 
بععتمعج ده وممصم 

نم3 021656 وعسطاررع 16 وقاية (2 
تدم عفأصعو6هم : 111 46 عمطسمم يلق 
«ععصماه 0 صمعةهظ 16 #تاعاقصه6ة 
-ق22016 تاك رملغوءدطولامء 15 فيه 
.مده تزلة عناعع 

م160 عنم كلقتنامة أوموصهع متنا (3 
لتععترمه #ععصما#'0 .موعد8 16 متاعلة 
0:0 عناووعمتهمم عاوتفسم هل تصهم 
06 6صعدمصمععة ,عتنامتدقصة عصنم 
-ناه]2 18 تمقصعععصف كأعمممه؟ هاعم 
,086ل نية طوط 


54 


-06 عصنا ,قهء أباعا صظ ,ع0 ممسصعع 
قصدة ملعم عماة اتوسعيامم عد صمامك 
نع امأمع ان عسمتسميء ونواصهام صنكنان 
تصوصسسة ‏ 5عمز؟ تفمعية للك وها غمعسسر 
كامس وغل عطقم ع وعمتفصعة دعن 

5ع قتبضاقطط وع1 غمد5ة قاعن© (6 
« علفأصعليه ‏ مصتو مهل كمءفصعسية 
تناع 1‏ عاق نار ومساعة غمعصصه6 
7 «مأغسامم 

-4065 18 لش علمممط26 عناوم 1 
11956 صن عمتعة القعليه 11 6 دمن 
-فلغمة ع«اماعلط'1 غمممعءفمعء لملعفمم 
1 .عناوتكنام مل قأمعستصاتما وعل عر 
-ناصة'0 علطتدومصسط عمعمسساموطة نمع 
عنصل لقنا 06 قغدعم ناكما 165 عمجم 
35 12 عناوكتتاص بأصعم1"0 عل كياذها 
06 قمع سقط ع0 علأمدم علقصوع 
7 0062864 اء عسسمعامصة عترمعي15 
065 عوط شاوه ,كألمالمعاصل عن غصم 
165 مهم قامه ‏ .ععصفدرة عل ملحي 
تعاغناوصمء 145 عدوم غلم ,5ع0دكزممن 
بفصوعده"1 ع0 0نا8 ننه كعصقس تتاعداصر 
ععيتصطد 162665 ع0 “توم سستكصطة غأمع 
«وغمع10ع06 عتقق'! 06 اأصدغمدم قدملة 
37 

غناة 26165628 56 دلوم سطع 1:2 
عكأمغأققط! ع0 غصع انو أنني قمعم وتاناه 
.عناوأكتاط عق كلمع ص أكصد وعه 

كناءالاعمد 16 غتدعه كاعنسه 75 
-لع6مة وع0 #عستعمم عو عل معرمصس 
تك قصقة وأمعسماهما دعه 6ق تمعصر 
7 «ملشبامية مدعا عن تعمقطم وممجعر 

ه0672 عقوم علاعيني عنم (8 
ا ا ا 0 
8136 صن كمقة عستو كمعلعة وأصعيم 
7 عنونمدكة ع0 

ا لكك 0 كنا 
نالل علد6 اعد معصواعءصحمل1 غسددذملهم 
16 3ع سأقط1 0 لمدمتغدم عفوبور 
105 ممم و16 علانامعروصة ,«سوعلة 
5 78-8 1ل ,121163 2 قطعد5 .26 عنو 
حأمد 16 .8.8 ع0 عمسمقصعة ه1 ذ بكقصه 
عنوااطناظط وملعم اقمة1 عق عماقتص 
-20 عتأمنصلكة 16 5.8 عامج 4ه ومعله'0 
6م عتعرامععم عق اعنم 
'تنامم قطعة5 .24 عل ععتماغم ميم 31 
متصطءة) ,عم أماغوقبط مملتدعتصدوى 1 
.6 غقدل8 عه ع0 غنول ل أمعاءة كك عناو 

,0800020 قاعم ع3 قطعدك5 .31 
0 صوزلدقلطتد00 هل ععكة بأعزية ع 
03 65© عناوأكناكا 12 عل عمزلعاونة1 


.115 قناصة11 
عم مد مملماف86 مآ 
قطعوع عمطها2 


صفق عطدعة عنوتكمص هل الغ 5عمومبص 
.< اعنطاعة غوثة غأبرمع 


نه اتصغه اامكحوكة : رمفدهاق)» 
,811 تططدع_عنمولها 
,قطعةك .+2 .كورع 
بطاتمعةستهم عط كمجم 
د كه 


عنو كأنوئكق وه مواكمتسصء0 هل 
قاعساعة معايقك ف كامعستصافصط مغر 
له دع ومتصسة غصمه (كدم تمع 4) 
الدع امعععة علاه ‏ .عطمعة عنولفيم 
قهء يه #علآقك ذ وأمعسصاممط كعر 
كأمقنن و16 الة عل ممه رز 16 الت 
-16 وغدصم'ق ‏ (تعللة عنصن كمم عق 
ممه غ1 عدم عمتصقة 2ق تنو عتاعطء 
ع 
,لإطله؟ فمسسمطمكة : (مفدونه: 
كقطة .21 
لاه اه سنس تعسطم 
ممم ارمصعه .ع2 
بقطهمقة 
تممصو 
ذه عصنكق 6166 قم عصن ه 17 11 
غ06 علتتصعهة عسغتسيعق 1 معت 
53301116 عصنا كتفقصد 06م زه عصن 
كناءتت 18 عتعكياهم لة 10266 كتامط كدو 
.علد مغصعع عفامسعدقة'1 قصعة صعزع 
حتصممن أده عمتغم غثلهزهم عنام0 
-تسعة ذه مصوام ع1 #عمسعقدمه 3 عم 
عتكتصولة مصفام عل ممشستومممة .كدمر 
عقصمممة 12 ع3 وعمتةتهدونة 165 عتمم 
عقام صتنة دمتعمو معاصت1. علتصصمع 
-نة1 ع0 ننه اأعصعم نين لمعفمة مص 
5عتم6مة تعسو وغل عتقمعكص عر 
تنادم زمقكء 86 .عطهعة عتتولكتس هل عق 
لم56 م صماومتسحمه0 12 عنه جاع 
كعاغومم مامعمفائتلة كعز معسمتصممولة 
5مصوام مغل وغموصعه مه تغامؤمممم 
تصدكملة1 دع اناما رقصمة ع ماعمتو 3 
للثة متميوى ع0 «ملاوعدي 19 غاف عق 
قأههني ذه قعصصوع عل علهه'ة الدوعة 
-ماقتوه 5عأنه'ل ناه عسدية كصمة عق 
8 غدمة معلا وعدي ,عممقرمعع 4 وعنم 
دماةمتسصصه0 19 مقجدوعم ‏ حرولوهنه 
ان 
«تطتوعة اك نا ه صمتمعتسصم0 هب 
كأمحس ل وك “دك عن وعاغلمط و15 غم 
بلقلتيد8 ,تعطو8 3406 عل قد م3 
ةطم81 أ صداعة ,ممطدم 
ص و16 علاعدومل ة «متمعتوعنة ه1ة 
قلط كتوط كاعم عوط عغدمكم وممعاصعد 
تلق ,لكوم غدغاتهمم ع3 عصصعك كدير 
غتقء06 غمه مءتطسعم قعل عملوعادت 
ل ا دك 
وفاتلقيو ‏ 15 وثص تعفملسحيت وعلغم 
-6ه 16 06 أببو6إأعصعةم ‏ وغ1طومامغ0 


-تاأنا0ء 18 ة أليعساءأقنال غلة مم صمر6م 
أمعمسصعماز ع0 علماموامه عد 
عصه71010 ع سه ؤو0'6 متاممعع و16 عناق 
عققوط 6وهوغ1'06 ة 06جمعع2 < جومم 
56 50202116 9[ كصمة كع برململا يدق 
عل علاقء ع0 غتع ممعصاخغصا عطعءمعمموع 
6ق 5ع عاقلكاء جه 11 .71014 ول 
دع تستامأقصا وعممداكة 125 قصهك متدعمم 
5111ل هدم الومعة عط 11 اع كانلةة 
ع6 #عصمه1 عل قعناعاءتاقصمه عنام 
.قأصهاقلهت وعاغلمم و16 وغعصد ل عر 


ع0 صملاءنتلمناصة1 4 غصونه 
عصضيمة عد علكء ,عمسعغصولاء ململ 
.ملمعةزم0 عصتاعية هة بعلا 


كهم ل0تمومم عد عققوطة صم مك 
ناد 18 ع0 امتصعتمه. عتتغاعومةه تله 
عام كع عللعداعة عممعلامرهة عدوم 
سمط ؤي عالع'ني ععمدم عفوبمم عماة 
:0ط ممم 


عتناق كثلاة نينا عغصصمق عتولة وعدم 
ع0 شل تلمع تممه 11 ,علغ6م أنهو عه 
-ناتأقصاط 165 غصمة قاعناني "عستسء 06 
1026 لتوصتامم ده غضم متمعمر 
.عطهعة عنوتقتاد عه وعمثوعطعمه 163 


5 علاقوم علصممع قنااط هآ - .8 
2 صمككتصسصه0 12 06 كصمادتاءكقة. 
ع0 ظملأدعني 12 تدم عفصدوعءه ‏ 666 
حضدم 82 .مصوام نك درماناء دمصت 
قص6ة ‏ كتادم ع«ممرهم عه عصدوصعمر 
عغاعه عل [علسصعكوء عتامكصمه 1 فمومة 
عناص 12 علاعناوة1 قصضهة رملنوعتان 
أصمة وصع6م ومن وء«طصعد وعق أعدم 
8 عن قلاة ع5أناة صنق ممع فيال 
.كطعلامرية دع «مسعصد دعق غالدمزقم 
م كلما بعاطأفوعم مان قوم هط 11 
عصلقم رع دماعمتعكلة 18 كسفصعجمءم 
«عطط وه( «علللةم ع0 ,وععطمغو 5ع 
ماع06 عصناق عصواة ع1 كنامة وعمط 
عضنا له عتأتامطه'0 علقم لط عستصمسيا 
عتلداء06 “ولوس 


1 غمتضققصمء ه غ106 #عتصعدم مد 
غ0 “اعصتدسلة عناه:ز قته ,مصولص 
-ة'1 ة عنق 0116 زهجم عصتكة #عهصة0 
-70 ع1 رقع#ططعمم قصتوياعء ع0 ععمعمة 
165 قتاما ععة 16علانامصعم 66 ه عا 
66 2 11 قصام< ناك قلقم زر قعطتاعدم 
#اناعك له كلئة 165 معلجمععه'0 عاطلقومم 
.عا عل قكصامم 


عناني قلله'0 3ع ييولمقتسحمه00 هنآ » 
.عم دمع عارك هة وأسمعستماممز مما 


«تاممناوءط ووماشقدماصل”0 كامفعصعع 
6 6(طتقمعة كام 

هنا اومعصفمء8مم قوم معام 06 
16 غناي عناوأمناصد ع0 غعمعستصاخصل 
اعوطم 83760 11 عل #رأغستمسطارم 
وعممصلاره 065 عوط كنك ,1ه ملسم 
رعناوتتاعماة معهثرمه صن 6 منامك 8 
كلاق العتطع نواه تسماتنة عملمع شامع كلهم 
مأ صصرمة 065 عناة ناه تأتناوطاسةة صن 
8 ع0 وعتتنطنز: عاناوماعصكم 165 5ع 
لقتصسدده© هآ .وسمعتاصروة عناوتكتصر 
8م 18 اه 11066 لتصصمءعم ه صماة 
متتتافصا غ6 عق عفتاعلصعهصة مملفعتصمر 
عاط التعناوم لاني ننه ه © عمعصر 
مع دمعسواءمدة'1 3 ماكعم 

-010© 18 ,1066 عثغعه 06 كسواعوط 
فأمعتدع'1 06سقستومعء7 8 «رملعمتط 
از «نلوماعصتم 5ع امعمرعما 
كتننة #عصدمة "تناو وعناوقلك 068 عند 
06 2121016 صمط لعزم نا قعامءة 
عطالا2 و16 61836 عرناة عتمسعام علور 
حتط عناوأقناتت 18 ع0 ع«تندجرا ملعم فعمط 
.عصغوته 


«ققة 06لقناتد 12 قتصقل ,ومغكزدط4 
عقي وع0 #معرماصصء 0 علمعئوطة'2 ,عم 
-80 165 تتامم قصع6مدمناء ‏ كأمعغسصتط ‏ 
مساناء5 7 كوامسعمدء 3ع1 باه ومنلا 
-1:8 7 قتتاوعنياعني ‏ عع رماصصع 
وا «عتزماصصت اوعفد" 7 كاعيدو 
نان لدع لضفه طمنو عه كلعناي 
-ل204ه هه ع0 نء!1 الاتدعسة بر معاط 
: عع1 

0 120154 نلةقت همه ه.:15 - .1 
-182372 حك مام مك «ماغعمومعممتر 
26 10626 كنامة قصدكق عصتحمع عن 
.أمعلصة اصمعصة ستاعية عفمعمممم 

لم0 18 ,علاء0م71010 تله صقنو 
6ن 06م ,285 قناء7 علط ترمتوملصر 
حلغص 86‏ ,61001006 ع«فاعوموء ‏ رمم 
-ءالقوءمعة اع غصءومصصول. ‏ بلوتصعصر 
-عهعمةه 16 الو ناماع ععمصمة غصعمم 
#اطتسعفمع'1 ع0 #علاتغاكمدم عم 
عصقغط #عاطصيم. ‏ عمط . بمعافموية 
00 غ1 عناو مصاعو[ 5[ ,قصامم 
-قل0001 12 ,قعقققط 1645 قتتقك حقملو1 
عقا تنا ة لتنامع ع0 علمترمعم صماة 
ع6 صوقناء عناوأقنائط 18 عناني المع سام 
قله 0683 هاتامء0 6#لزوقدء 9 عط 
ان ععمةم «عغمومة'1 عأمتتامم قصدم 
-06001060 عستننام 11 3 521 لسمرعع 
عدم غضعمستضاخصة1 ععاغمم عل عله 
,88568 163 ععامة ياه علنسوم 16‏ عم 
+164 كنزة 041‏ وه عملم ,ثنإو ,قله 


-قصلاق ‏ 5عتعامءوصة 165 عو معلظ 

غمه مفسدملغا6216م وعطوعة كامعصدمز 
-066ا1 اه 22002145 كصضناء[ كتستامم 
5عة «ومكقتسده0 9[ عل غصعس 
لمأصومة و16 مأمعقلك غمه وع«طسعم 
063 ع0 مأسعاصة9صمعص! وغل أ ومع 
نالما70 غده كلك قلعم بكأمعمعوصفط. 
ع6 عنوكاتام ,#عوتال م06 عملصعذوطهاة 
-غصتناء ومناءنا0ز 125 غناو غصمم عص 
006 بعوزتقصة ع#غتصع0 طء بلننو وعم 
.قعاغ00 ككمع:0111 5ع «عماء06 ه 


-02165 قأط6 تافص 3ع لسع لا (3 
2086 ناو عتتاءه ع وعمطعك جه عتنوا 
“نامج ومني ناء عأمروظ دع عهدعن دع 
10 18 قصدن ع#دلزماصصه علوم 
«نتأقطط 5ع غصمه قاعه© 7 عطومع 
؟ تمع 


قتناعا جماعة ,تء#طسعم ومة ب ير 
أده ,عستهعه'0 عردم ومتعل نك منومم 
ادعتسم مصلاة ‏ علنه1 عمن غممممج 
علغتوم هدم غده1 عم كناو سمغ معليم 
عسو ها عممعتادووة عنواعي هل عه 
,د علناقناط > 16 ياعلقوعنوء د دا » عل 
.عمقغلمع 12 عومد دمسفصوط هر 
ع5 111نن70 قهم 202 جماعة تممه هل 
«متاعمةمماصذ ‏ جتع 1‏ «عمسفصسيدف. 
د علك بعتاععلمزه عمغتصقم عصبكة 
لذ عث زلا سمط ع1 مدنو[ 6عاغظمر 

.ع6 سمكغدمحرة ملاع سوم مد عصب 


06صقهههمءة 2 عله ودف عوعر 

لغ ماما 12 غمصعدمعفيع م سعتهصطء ‏ 
غمع 2 7 11 ,لني عكناة < عنامطصةة > تدك 
عن أقناطد 12 ع0 علأموم غالدولة؟ ,كدصة 
غصمة ‏ عمعسصامطط غ06 .عممعامرية 
أده وفدقص0© ناكل وء«طصرعم وع1 كام 
تقط 16 #عمتسةع' 0‏ مماقدءءه'1 ناء 
12 ع0 قلرما ع1 غلوعتطعامدة بعد 
أناآ ع غداما. عصمعتامرية ‏ عدولكسم 
-عتغدوم 11 بعأعمتام وى عممصعفصم 
06ا0 1 .19 غناي قعوتعصلة 5ع كلو 
1 .0650063 ه عغوروظ'! عل عللعبااعة 
عنتصاصد ١عمموع0‏ و16 ومع ومفصعير 
عنام ,عطوتة #ستصيدج هل عل عنباعنة 
مس1 عمطلا 6سوكقلمهة مع 
عنقم وعالو عاضا وعه ع0 عغصدعء قط 
.قأمةتتصمأمصل ‏ وععاناة عسة عتموصدم 
-قا ناك عناوأقناحم 12 لوجع 27عو6عم 11 
-قتام 168 ناغط له ناعم عملرعم عل عو 
نا الومعة ع0 .صملأهممغصة! عل هم 
26 < تتتامصقط > 16 عصغس عنن عانم 
عاطتمعءقمع "1 مسقن “#عنامز الوعجتامطر 
«صقطهة 065 م ملسامة و5 لأ نومليام 


 8010-‏ عتناهاء506 قأصامم «عناة أصوني 
-قتسصره© 12 ع صمأقاء06 18 4 كنم 
ممم تالصمط6 66 2 1[ 1ل مضع 
: التاق 

65 ناتاقصة 125 #عصمماغدعك1 (1 
وطهعق عنوتتمعة هل عصقكة 65رمامس 
ا نا 

0765 لطتطء 615 ناكما 15 .12 
6م58 درء عطوعق عناوتكن11 13 قصوق 
: غصممق 


رقلاصة© مآ 

000 ع1 

بلةلا م1 

,لكلا ,260 56 

بةأعلناطة237 :1 

5.6 1/010, 

13 هة 

15 عد 

,لناوعفة 

أشهة8 سد 

ب#كقتسصبات هة 

,للقطقنة11 1:8 

,5055 ناه ,0023© 1:2 

بلتةعسقطء متام وعلةطصدر وم 

تأفصوظ عد 

1:4 823, 

,1ط" و1 

«تتة ‏ غسمعقصمصقم كلم «علويطصم 2 
5اعنن ع عتاولكتم 15 عل عععمعوتة 
7 20112 عثالالناى 3 قصعزم 3ع1 عتمم 
كل غص0ة قصملقغهع0للفغسيه و16 معام ممم 
ساموع5 نا غمعأوميدة 

165 غلعم 2 «داتعتسمه0 همد يع 
< 000 »> ع0 اع < صاصق > عل ك#تاعياملز 
-كصة معدع1 عل كدغتونغق 165 «عوميي ل 
عتاء'ناو قصممالقممممم 5ع .ولمع سيصم 
حصل وعت ة مهلك عمطغط عدمم وعفله1 8 
0605 له غلةكا مه ممعلصة تدع 
<تمصجرة لز له وعناولصطءء؟ دماغ ةامصصة 
ه انام 11 بفاحتصامير تع عمسم بع 
اذ غصهتاك .تصملودناء15ن عل ناء عدم 
اذ يعم فص صمتممتسصمء0© 12 ,ململ 
نك امعصمءوصملله'1 عضخصمء معاعوزطه 
-فلعتلة عصنكة 2ه001610ج'1 اه عطعصممم 
-20 163 تتامم 2065م 06 عتلودم عمط 
عقمومه'ة علا هله34 .تعلاهلة وها 
-!1 عق صملاء 0م11 ذه تمعسعاءاماعة 
غمعتدممفذع لدو فمتاعاءلقتامة وعسسامع 
.كدمة ععك #العلاعمان'! غم منعمنام ول 

للملتاممم تكمعس مص عه غصميج 
ذ عسقتصقصيا أو «ملعقلسصده0 18 ,تع 


-صقطة و06 6#اممصمة زر له مععمممعم 
,بوطعم 


ع لا©١5‏ لا/ا كما 


عستمعصتسن عمومكك أمعصمععتمعتجهمعم أتصددمتوعهم ععمتملةهمددهةطء11 عووم12 


8هظمعم عاو اكنال/ة هاا صط اه بانج 7171 كل" نا كص كعدمووهه 


(.02 .جام) #الالاعاااساع .11 


العلع وموم 
مع عوم 8 بمامروع"1 منمع 
مه ععم 30 ,5م بعمممفماع"1 عنروم 


يك اللي ل يننا 
وملاعممام علق 


تنا 


.1985 عطاس اوع8 106 


.عمسسة مم1 


ذ أوماهت جه «سوام وك 86 


دم كوعمام 
التقاز وقامه سووهم ,9د 
لاا 


ناوا ادجم 7616 ممموعقى 
(لالممارعه) 


.9 .مل 


5115| 05 اللاادةا/|/01] الا ]0 عالق 800071 


-لقمممه عناءطة عقنده؟ .عتتعملطاه عمق 
ع ' أقدة عه عد 066ص2 كوه دمن 
أ تسمعمسعممماء غ0 عل عدو عممعتعم 
-565 ناك عتصء معط غمعلامة وغموممم غ1 
حصا ع0 صمص عع صمل أعمصصعه عق ع1 
عصوعاة ‏ كامعصتمادملق ‏ عع نومع 

كع 


أصعقتصمءة مم تنو وء«طسعمر ‏ وعد 

حناء وثمعصتطغفصة معة صوااء مومع صئة 
,ملةعاصمه عله مغرف فمعفرععم 
الدمعتقط ‏ مملاعسةماصة مللعه عن 
عناواكنتط هل عل عمعصوممماء6ة ‏ 16 
-5معمة'ة قلا رققء غمم؟ صى .علمتمعايه 
لصفم 165 ععكة ,علتقصصمعمم د قمعة 
عتاطاقصذ 5غ1 عمو ,وكصدودمره ‏ وعمط 
-صمطا غممة و6للهده؟ تعجسك لذ مغمعمر 
-اعقعة علتمعلمه عدوتسم هل ة عن 
عنن معصصمق قم كل اسومامم بعل 
1 .قصماتصعة عمنوة عق عصصتمع 
عنعل ماناو تالصنامم ومعتومف ف مععمة1 
665 امفصعغصمف معأرهك هنس عصصمة 
انمه 053ا1621ه1ا 5ع الو مع ايا وغلاعم 
165. غمعفموصيمء عه غصمة عممتتصعة 
.806 أمعل2ه0 تمعسعدوتكاعممة فعسسمع 
,266816 صمللقوناو ‏ 18 لاملا 


81 


تنا ععاتة" 1‏ .16زغة 02 اسعصععصفط ‏ 
أ صمغتومرمسمه ع0 غ561 ناوء تنامم 
أن له كمعزمم وعم وععفى علزنم عه 
لاسو ممت فاوءاء بمعستعص 2ه عتمم 
ع0 غمعسعسو ل ماه ومعستد ماص 
,106 عغاء0 .عامعستص امم سدع جنامم 
وم ممم عفمملكصم اه عممعاعفد ‏ 
مأقناصم 12 ع0 عمزوغقلط'3 قصة عللتدر 
-وعناء وء#ططعم 5ع غموقص 2 يعني 
5عطتطعمم 5ع عتنمدم عصن كك ممعفم 
عع نالمعاصا! ذة معدمممه'3 3 عناتقغدة نه 
5ع مقطا 065 تمدام 12 ع0 صما 
6016 عناء1 ندم ,تناو قمع ممعي 
-قنلة 1‏ بلقاعغمة ععطيصاغ عنعا عدم ء 
-لقنادم 18 عل عتقاأعوعةه عل غ لقع ندعم 
0 نالا ننه علإعناطعة علمتصعكره عياو 

تلطع ص1 


لذ غصعقمرم6'ة انان كعمطسعص معد 

5مع لصافم 065 صملغأعسومكصار 
ف .- أسمفقمعمءهء ,أمعسصمعة وتعهمونة 
-نا0؟ ع2 صادا غصمة ادي ععدهلايامه 
«أقنتتم 18 عل وغموممم ع عتصصوط عامل 
كتتمل . تتدعاء7 هل 06 بعلتوغمعمه عناني 
,عقلة, صع'0 نأك عمل سصملغوؤة أهأة صا 
«نتحم ع2 05[66 حنا رعلممه عناو(ونو مم 


,كمع تتتتاماقطا 025 مماكقتصتصء0 18 
ع0 ععمعواوة:م 12 قتامى عتصناغم 
غطعة8 عسصتاة عتااعم عد 08 3 ,قطعوع 
-دمووع5 ع0 اع 1665نا112 )تل ع0 عصتعام 
ع0 «5نال ف عاقاقصدلنت نانج 65غتلطهم 
-مغمذ صمم 12 ع0 نه صملغعمومفصتر 
موعن كاأمعتصنام عسل حرملع نال 
.علاغبعة عطهتت عناولوبم هل 
,502 عتاواعنن ده ,جلاوغع 6اأتعامكنه. 
-06 قع0 عمفمععم ف 0146أصوم ها قصوق. 
ممم لم 7ععو'نني غالداع 0151 ,قصمالقكء. 
تامتصاصه'0 ععمعم م01 12 ممعمعاتعة 
عو ع1 626026 قلقم وعلاطتمدعم وعن 
م6516 15 عل عصغم ععمامو2 


“لاتاقصة 1645 عناني غصصملق أصواظ 

1 عناني غصمة عط عناباكنام عل ماأصعمر 
قععضهة0مة1 1645 #عسارمعة 0 ترعرمط 
0 115 ,دماالةمصيسرهه عة 1زم سنئة. 
1 عنقم عملن أقصلد عتادط ,وغصمموة1 
1 3896 عأمعوصمط كلك تعمتغمر عاواع 
0 ع6 ف'توقتاز 1106165 كوعثوع" نلأ 
0 .أناعته ناه فهوطء عتسغحم عللقه عل 
صماع نم1 عسن. وملك غتمر هل 
دع ؤوعام ,65م سوع : مانزم تل صلق 
من عوم ماي جممام0 ان اقمع 


وتو ات و و وي 


١ 1 1011 [‏ اؤل6 اا 


(56114 .161 ) ععتهن) وقطعو8 مسصتطوءط][ عه818 ,73 .هآ 
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العدد العاشر 


القاهرة فى م رجب سنة مم١‏ 


7 
لت 


كلكو 


ِسَانع ًا الميهك ]لكك للوسينيق العبية 
يلغا سيول : ونور رافق 


الدُوَارة الرشتالات 
7 شاع السكدنازل - عر ا ا ١ه‏ تشاصانا خللقطالصئهة 
تليفون تم 01141 مه ووختساييع وو وه 
اله 0 لخر ني؛ اناق ١لزععؤنات‏ بط ليرا اودارا 
١‏ مسح مه 8 عدج حب 
لى هرا العرد !! 


دواد انرول 

أيد الله ملك 
آلات الع فى الدول المديئة .| "ب 
ابن سينا واطارموق | 


أنتودة عاك متمماً « قصة » 


7ل البيانو 


ا 
ارات | 


جنه المساكل العامة فى عم 


كاءة ين المو. 


الطز يست ازا 


عونت ستسصعسيمجمير 


ا أ 


أمتد الله مشلكد 
.2 402 

ملك ادخر الله له الصالحات . فا يجرى على يديه 
غير الخير يطوق الرقاب 
تخلّد على الأحقاب . وإلا بن بالوطن وأهليه يتذاكره 
الاعقاب . 

فالمجد ما أبتى وللجود ما اقتنى 

وللناس ما أبدى وله ما أخق 


. وما تصدر عنه إلا مآثر 


ضاحت الزادئ ومتجيه .ورف عركة وسدة .ة 
والد الجبل الحديث ومسعده . آثره الله بالرأى الراجح . 
والفكر الناصح , والعمل الصالم . فأحله المصريون 
من قلوبهم عرشاً مكينآً . وجعلوا له من صدورمم مصرا 
آملا أميناً , ألبسوم النعاء فعقدوا القلوب على وده : 
واحتمل عنهم البأساء فلا تنطق ألستيم إلآ بحمده . 

يقود إليه طاعة الناس فضله 

وإن لم يقدها نائل وعقاب 
شكا » كتب الله له السلامة ؛ فلاقت الشكري مصر ء» 


وتجرعت الألم والصير : وأشفقت من الكيدوالمكر . ومصر بلد طيب أمين ٠‏ لايسلم كائدوه » ولا ينجو معاتدوه ٠‏ 
دعاؤه مستجاب مقبول . فضرع إلى الله بالدعاء . حتى أذن فى الشفاء : فعمه البشر » وانطلق لسانه لله بالشكر . 
فذا العرش زد فى عمره من صلاتنا وأعمارنا حتى يطول به العسر 

تتقبل مصر فى اليوم التاسع من شهر أكتوير عيدين عظيمين . تملل لها وتكيّر . وتنشرح فيهما 
وتستبشر , عيد الشفاء الجيد , وعيد الجلوس السعيد . 


فت أعياد الزمان ملكا “ذرى شرف من رامه زل أو كيا 
فأن لم تكن أفعالك اد اتفينة فلا شك أن الجد منبا ركبا 


« والموسيقى » التى هى غرس من نعمة المليك المفدى , تتهز الفرصة وتتغنى بماثثر راعى الفن وحاميه» 
وكافله ومؤويه ‏ وتذيع على الملا ما أسبغه على الموسيقى من العم . وما أفاضه عليها من الأحسان والكرم , 
فاتطرد نشاطها . وتجل رقيها . ونالت ما تستحق من كرامة . وما تصبو إليه من عزة : ونزلت بين بقية العلوم 
والفنون أكرم المنازل : وأشرف الناهل : وأصبحت يعدها الناس صناعة شريفة لما أثرها فى بناء مدنية مصر الناهضة 

فها نحن أولاء » تشهد فى عهده , عهد الخير والاصلاح ؛ أن الموسيقى أصبحت فنا ,تسابق الناس فى تعليه 
ويتنافمون فى تحصيله وإجادته : ويلمُون بأصوله وفروعه ع وقواعده وأسانيده . لا يستتكفون : 6 كانوا قبلا * 
أن يتتسبوا إلها ٠‏ ولا يخزهم أن يحعلوا ينها ويدهم سيا : وأن يسكنوا إلها شرا حا » فقد أصبحت 
مادة هامة من مواد ثقاقة الشعب ؛ وعدا يلصن فى مدارس مصر كا تلقن بقية العلوم الاخرى 

وهذا معبد الموسيقى الملكى , نفحة هن نفحات المليك اساهية على الموسيقى العرية . ونعمة هن نمه الضافية 
السنية . يتركم كل شىء فيه .هذه الرعاية الواقية » ويفاخر ويزهى بتلك العناية الوافية . 

كان المعبد : قبل . ناديا مجرولاء خفى على أهل مصر إلا قليلا , يعانى الرهط الكريم الذى يقوم عليه المشقة والويل» 
ويغالب مايوه العزم ود الحيل: حتى أدركيم فضل المليك ونفحاته : وغمرتبم نعازه وهياته وتوالت النفحات . ومعاضدة 
الحكومات . قترعرع النادى وأبنع فى العطف الوريف , والكرم المنيف . كرم ابن اسماعيل حابى النيل ؛ ومنثىء الجيل » 
وأصبح النادى بفضل هذه الرعاية معبداً عظياء وبناء مها . يليق بأعماله وأغراضه وأنصاره وبالآمانة التى أخذها على 
عاتقه وهى النووض بالموسيقى العرية إلى المستوى الأسى الذى يليق بها ء *م نشرها ء وتعبد تطورها . 

ومن سوابغ نعمه على الموسيقى . أجزل الله له العطاء » تحقيق رغبته السامية فى عقد مؤتمر للموسيقى العربية 
فى مصر ء يتمع فيه “نخسّة من علءاء الدنيا . ييحثون وسائل رق الموسيق العربية وتعليمها . وتدعيم قواعدها 
العلبية » ووضعها على أسس ثابتة معترف با . 

وكانت النتائج الجليلة التى وصل إلا المؤتمر : والمسائل الفنية الدقيقة التى أثارها ذات أثر كبير فى إنهاض 
الموسيقى العربية : وقد حمل المعبد رسالة المؤتمر . وهو جاهد فى تبليغها . وتحقيق المأمول فها فى ظل ناضر 
العلوم » وبحي الفنون . ملك مصر العظيم . 

فى معهد الوادى ودار غنائه فرح سير غداً به الأخبار 
بت له الدنيا كرام طيرها من كل أيك بابل ومرّار 
وحوى التوابغ” فيه حول تواله ملك على ”حرم الفنون يغار 
جلب الوابق كلها قتسابقت حتى كأن اللمعهد المضمار 
ا صاحب التاجين عشت ولا يزل يحرى بيمن أمورك المقدار 


ونان 


قلنا إنه بقيام الدولة الحديثة تغيرت الموسيق المصرية تغيراً تاماً عما كانت عليه فى عهد 
الدولتين القديمة والوسطى : فالهدوء والاعتدال والبط. والبساطة وغيرها من صفات الموسيق 
القديمة . كل أولئك قد اختى وحل عله موسيق على نقيض تلك الصفات . وإذا تجلنّى ذلك فى 
آلات الموسيقى عامة فقد نكون آلات النفخ أوضح ما تتجل فيا هذه الظاهرة . فلقد تغيرت 
آلات النفخ فى الدولة الحديثة تغيراً كلياً عما كانت عليه فى الدولتين القديمة والوسطى وظهرت 
فها آلات لم تعرفها مصر من قبل : 


5 المزمار المردوج 
وقد حل فى الدولة الحديثة محل الناى ( صورة ١‏ جنك وطانيور ومزمار مزدوج . من 
نقوش الآسرة الثامنة عشرة ) . 
ويتكون المزمار الازدوج - كا يدل 
عليه اسمه . ورسمه ‏ من مزمارين . 
ذتوىا بوق للفم + يتقابلان فى جهة الفم 
ثم يفترقان ٠‏ ويزداد افتراقهما كلا ابتعدا 
عن الفم . وكان لا يعرف بلك الآلة 
إلا النباء . 


وصوت هذه الآلة حاد. بالغ فى الحدة 
( يننا كان صوت الناى هادا لينا ) . ( صورة 1١‏ ) 


ويتفاوت طول هذا المزمار بين ٠ة‏ نم .لا سم فهو طويل رفيع ( وهذا هو السب فى حدة 
صوته ) أما ثقوبه قتراوح بين الثلاثة والقانية . 

ولم يعزف بهذا المزمار على طريقة واحدة دائماء بل كانت تتنوع طريقة العزف به ؛ فكانت 
أحياناً تعزف كل يد على حدتها بمزمار واحد من المزمارين » وأحيانا تستعمل اليد الواحدة للعرف 
بكلا المزمارين فى وقت واحد . ول نر فى التقوش غير صورة واحدة لهذا النوع الآخير وذلك 
فى صورة للراقصات فى الآسرة الثامنة عشرة . 

وأما الطريقة الى كانت شائعة فى استعال هذا المزمار فبى أن تعرف اليدان بالمزمار الآممن , 
ولا بنرك للمزمار الايسر غير إام الين اليسرى ليستند علها » ويظل المزمار الايسر طول الدور 
ابا على نغمة واحدة لاتتغير , بينها المزمار الأيمن يؤدى اللحنء هى الحال فى الأارغول المصرى 
الآن ٠‏ ويسميه الموسيقيون فى مصر النوتى لثابت . والريس للمزمار الذى يؤدى اللحن , ولا كان 
بالمزمار الايس ٠‏ الثابت » عدة ثقوب لا يحتاج منها النافخ غير ثقب واحد أثنا. العرف » فأنه 
تسيلا لاستعال هذه الآلة » كان العازف يسد ثقوب هذا المزمار الاير إلا ثقبآ واحدآ مختاره 
منها . حسب نوع اللحن » يبقيه مفتوحا ليعطيه النغمة التى يرغب الأقامة عليها طول الدور . 

وقد وجد فى طيبة مزمار به أربعة ثقوب » منها ثلالة مغطاة بالصمخ . 

وكان المزمار الايسر أطول قليلا من المزمار الآيمن ١‏ وهو مالا يزال عليه الارغول المصرى 
الآن » حتى من غير الفواصل المعلقة بمزماره الآيسر . . 

والنخمة الى يقيم علها المزمار الأيسر أثقل من نتم اللحن الاصلل الذى يؤديه المزمار الآيمن » اللهم 
إلا إذا اتخفض اللحن كثيرا فان نغمته تتقاطع مع نغمة المزمار الأيسر . 
ممرمظ: هام 

لما كان يعثر فى عمليات الحفر المختلفة على كثير من المزامير والنابات . وكان كلا النوعين 
يصنع من الخشب . ويعثر فى الغالب على المزامير دون بوق الفم ٠‏ وهو ما يمي المزمار عن النلى 

ولما كارن ما يهم الباحثين فى الآثار تمييز هذه الآلات بعضها من بعض عند العثور 
عليها فى الحفريات فاننا نثبت هنا الملاحظة البسيطة الآنية , تسبيلا لم فى القيير بين هاتين الآلتين : 

ا ككل آد بقل مقطعررا عير ستهز واهر فربى مزماء . 

وك كد بير مقناعريا عن سائييز دامر فى لاى. 

» ب النفير ( البوق ) 

وهو آلة يبلغ طولها ذراءا ٠‏ وتصنع من المدن الأصفر . ذات بوق للف واضح الفلهور » 


مخروطية الشكل تزيد 
نهايته فى الاتساع 


بوضوح + 


( صورة ٠‏ لعازف 
بالتفير أمام ايديس ء 
من عهد الرومان ) . 

والفير على هذه 
الصفة لا يؤدى غير 
نغمة واححدة وجواعا 
وهو إذلك لا يستعمل 
إلا فى إعطاء الاشارات 
وكان أم استعماله فى 
الحروب . 
حرس الملك أمينوفيس الرابع من نقوش 
مدافن العارنة ) وإن كانت تستعمل أحياناً 
عند تقديم القرابين . 


فهو آلة حرية ( صورة م« 


وأول ظهور التفير كان فى الدولة 

210 الحديشة إذ عثر على أول صور له فى 
نقوش عصر تحوتّمس الرابع . وقد تكون صعوبة صنعه » على الأرجح . سبب تأخر ظهوره 
فى مصر . فالافير آلة مصرية بحتة.ولم تظهر فى آسيا إلا بعد ذلك بكثير » حوالى سنة ٠٠٠١‏ ق .م 
عند الحتيتبين . ثم ظهرت فى العراق بعد ذلك بزمن بعيد . 
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سَاب هنا إِلسَة ‏ 
إلى الاطفال - 


لبح حجدد . 

يسكن بعض الناس فى بيوت سقوفها غير متينة تتسرب منها مياه الأمطار. 

وقد حدث أن دخل طفل صغير إحدى ‏ حجرات منزله بعد هطول مطر غزير فرأى الماء ينؤل من السقف 
نقطا » وقد وضعت والدته أواتى نحاسية عةتلفة الأحجام تتلقى ذيها نقط ماء المطر المنساقطة تساقطاً منتظم الايقاع 
على الاوانى النحاسية الختلفة الاحجام الى يصدر عنبا مختلف النغم . تخب انه يسمع إيتماعا موسيقيا وتوم أن 
كل آنية آله تعزف . وأنها فى جموعبا تكوان فرقة موسيقية, وأنه رئيسهاء فقبض على عصاة واعتلى كرسيه وأخذ 
يقود الفرقة مشيرا بعصاه إلى الأواتى متتبعاً فيا النغم . 

والمطلوب أن يتخيل كل طفل هذا المنظر ويرسمه وييعث به إلى هذه اللة. 

ونرجو حضرات الآبا. والآخوات الكبار أن يتركوا الأطفال أحرارا فى تفكيرم حتى نصل إلى الغرض 
المشود من تقوية ملك التفكير فى الأطفال. 

تروط المسابق 
١-لا‏ يزيد سن الطفل الذى يشترك فى هذه المسابقة على ١١‏ سنة 


+ يحب أن تصل الاجابات الينا فى ميعاد لا تجاوز .* من أكتوير سئة مم١‏ 
ع تملا بانات القسيمة الملاحقة لهذه الصحيفة وترفق بالاجابة 


0 
الوا عل 
ستمتح الجوائز للخمسة المتفوقين .وتنشر صور إجاباتهم » وصورمم الفوتوغرافية ٠‏ وستظم 3 التحكيم اليها 
فريقا من أساتذة الرسم فى المدارس . 


ا 


بع | السن 3 

58 م 

اما للايسة 2 

خ | النوان الس 65 

تت 2 
ِ 


انمجن وايارموق 


يتبادر إلى ذهن كثير من الناس أن شهرة ابن سينا 
الفيلسوف العربى الخالد . وإذاءة صيته . مقصورة عل إتقانه 
عم الطب سب 

ولكن ابن سينا كان عللاً من أعلام زمانه فى جميع 
العلوم : فى الدين : وعلوم الفقه . وفى اللغة » وفى الفلفة . 
والرياضيات ٠‏ والمنطق , والادب , وعلوم النفس . ولم يكن 
الطب غير ناحية من نواحى عبقريته الفذة 

وقليل من الناس من يعلم أن ابن سينا من أساطين 
عداء الموسيقى فى زمانه. ومن أأوسع معاصريه علا بها . 
كان إمام عصره فى هذه العلوم فى الشرق والغرب : وكانت 
كتبه وكتب الفارابى أساس العلوم الموسيقية العربية . حتى 
فى الاندلس بدغم أنهما من المشارقة 

اقد أتف ابن سينا فى الموسيقى ثلاثة كتب : اثنين 
باللغة العربرة . والثالث باللغة الفارسية . وأ كير هذه الكتب 
وأوسعبا بحثاً. هو الجزء الموسيقى من كتابه ٠‏ الشفاء. وهو 
موسوءة شاملة جميع العلوم » خصص منها جزءاً ضخا 
للدوسيقى . وأما كتابه الثانى فهو جز. من كتاب ٠‏ النجاة » 
وهو موسوعة أخرى أقل توسعاً من الآولى . ثم الكتاب 
اثالث الفارسى واسمه ٠‏ دانيش ناماء ويحتوى ما احتوى عليه 
الجزء الموسيقى من كتاب ٠‏ النجاة » 

أما كتاب الموسيقي في ٠‏ الشفاء ٠‏ فلم ببق منه في 


المكتبات العامة إلا أربع نسخ »كلها فى مكتبات انجلتراء 
وأكلها الخطوطة المحفوظة فى مكتبة ١‏ كسفورد 

أما كتاب ٠‏ النجاة » فقد ترجمته أوربا إلى اللاتينية عام 
عوه١‏ وانكنه . للأسف ؛ ينقصه الجزء الخاص بالموسيقى . 
بيد أن مخطوطتين منه محفوظتان فى مكتبة ١‏ كسفورد 

لقد علج ابن سينا فى هذين المؤلفين » وفى مؤلفه 
الفارسى كل مايتعلق بالموسيقى العرية » من ناحيتيها اللحنية 
والايقاعية » وشرحها شرحا وافآ : مبُوباً أجل تبويب: 
يتفق والعلوم الموسيقية الحديثة 

ولقد يطول با البحث إذا تعرضنا لكل ما كتبه 
ابن سينا فى موضوع الموسيقى : ولذلك سنخصص هذا المقال 
لبحث ناحية واحدة امتاز بها ابن سينا فى مؤلفاته : واتفرد 
بالبحث فها عن كل من سبقه من العرب ومؤلفى الشرق . 
وه الناحية الخاصة بالموسيقى العربية والحارموى , أو على 
الادق ف التعبير. الموسيقى وتعدد الأأصوات 

تعدد أصوات المننين فى وقت واد طبيعى لا صناعى» 
عرفته أقدم العصور » فقد تغنى الاطفال والنساء والرجال 
جميعا فى وقت واحد منذ القدم » فى تراتيلهم الدينية 
واستقباهم لللوك والقواد والفاتحين . وما لااريب فيه أن 
لكل قئة من أولئك طبقة من الأاصوات خاصة . فاذا 
امتزجت بعضها ببعض ألفت نوعا من تعدد الأاصوات 
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وهذا النوع وإن كان متأص.لا بالطبع فى الموسيقى 
منذ القدم . وأثيت التازيخ الموسيقى وجوده فى جميع 
المالك القدمة , إلا أن واحدة من هذه المالك لم تلتفت 
إلى تواليفه التفانا مقصوداء ولم يتعرض عالم من علباتما 
إلى بحثه ينا علبيا . 

وهذا هو السبب فى إغفال البحث عن تعدد الأاصوات 
فى الموسيقى , حتى تحدئت عنه أوربا فى العصور الوسطى 
حيث لفت نظر العاباء ما تستعمله الكنيسة فى التراتيل 
من اختلاف الآصوات فى التأدية » وظبر هوكالد 
عنم الأيطالى الملقب ٠‏ بوالد المارموق » فى آخر 
القرن التاسع وأول القرن العائر ٠‏ .هم له 6 . 
يحدئنا هذا العالم الموسيقى فى مؤلفاته النظرية عن تعدد 
الأصوات با يقرره من إمكان امتزاج تغمة الأساس 
بالرابعة والخامسة والجواب : وهو ما كان مستعملا ؛ عن 
غير قصد ء فى أغانى الماءات فى المالك القديمة 

ولقد ختَلف هوكالد » العالم الموسيقى « جيدو اريقسو 
مجممة مفانت وح مكة 066ل فيج نبج سلفه ٠‏ وتلقت 
أوربا مؤلفات ذيتكا العالمين بالترحيب والأآقبال . ويحتوا 
فها وزادوا علها » <تى تطوروا بتعدد الأأصوات وصار 
علا قائما بذاته هو « عل الهارموى» الذى هو جوهر الفرق 
بين الموسيقى العربية والموسيقى الغربية . 

وكان المعتقد أنه لم يتعرض من علياء العرب أحد 
للكلام فى تعدد الآصوات , حتى كشف العهد الآخير 
عما ديحه يراع ابن سينا فى هذا الموضوع فى عخطوطاته 
الموسيقية التى أشرنا إليها آنفا . إذن كان ابن سينا أول 
عرنى عابم هذا الموضوع فى شى. كثير من التفصيل 
والآسباب . 

وإذا عت أن ابن سينا عاش فى الشرق فى آخر 
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القرن التاسع وأول القرث العاثر ,ممه 2ل .؛ 
وهو الزمن الذى عاش فيه هوكبالد وجيدو تقرياء 
تحقق لديك أن ابن سينا كان فى ينه هذا حرا طليقا 
لا صلة له بمؤلفات ذيتكم العالمين 

وأظهر الدلائل على ذلك أن طريقة تأليفه فى هذا 
الموضوع وتفكيره فيه تختلف اختلافا بين عن طريقة 
صاحبيه 

والحقق بعد ذلك أن ١‏ الهارموى» ( تعدد الأاصوات) 
كان معروفا عند العرب استعملوه فى أغانهم وأناشيدم 
بل وأيجب من هذا أنهم استعملوه فى عزفهم بالآلات 
الموسيقية وهى مفخرة عزت على كثير من المالك المتحضرة 
فى ذلك الوقت 

إتخذ ابن سينا فى كتابته عن تعدد الآصوات عنوانا 
أدمجبا فيه أسهاه ه عحاسن اللحن » : وجعلها أربعة أنواع 
مختلفة هى : الترعيد » والقزيج ٠‏ والتوصيل » والتركيب 
ثم استنبط من القزيج فرعا أسماه التشقيق .ومن الثر كيب 
فرعا آخر أسماه الابدال . وإذن فقد توسع ابن سينا فى 
بحثه وشرحه شرحا وافيا بز فيه صاحبيه وامتاز عليهما با 
استخلصه فى بحثه من كثرة أنواع تعدد اللاصوات 

على أنه لا يفوتنا أن نشير إلى أن ابن سينا اتفق 
مع العالمين الآوربيين فى جوهر عثهما عن الحارموق 
فقال فما عرف به ٠‏ التركيب» 

«أما التركيب فأن يخلط بالنغم الأصلية فى نقرة واحدة 
نغمة موافقة لحا » وأفضل ما كان من الابعاد الكبار 
وأفضله الذى بالكل ثم الذى بالأربع » 

وما أردنا بمذه العجالة إلا أن ننبه إلى فضل العرب » 
وابن سينا خاصة . على الموسيقى بما بذلوه من الجهود الجبارة 
فى الفحص عن جميع عناصرهاء وأن تثبت بالبرهان الجلى 
أن الهارموتى كانت معروفة فى عناصرها الآولى عند العرب. 
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ساد ىنهم يلوم عراخرة 
الطبيب المشهور والكاتب المفئن القدير 
ال كتوم غير الرءوف مسن 
مدير مصحة فؤاد بحلوان 


أرجو القارى. الكريم أن يراجع العدد الشالث من 
بجلة الموسيقى إذا شاء أن ,تابع هذا البحث وأن يفم 
محتوياته فى سهولة ويسر . 

فق المقال المشار إليه توجد أربعة أشكال توضيحية 
لا غنى للقارىء عنها فى هذا السياق . 

ولقد ختمت مقالى السابق بالعبارة التالية :ل 

« الأوتار الصوتية وتران لما خاصية الانهاش والاقتراب 
أحُدهها من الآخر أثناء الكلام أو الغناء بحيث يتركان 
بها قتحة ضيقة جداً تكنى لرور المواء الذى يندفع من 
الرئة إلى أعلا اندفاعا مختلف قوة وضعفاً » ولكنه يكف 
لاحداث اهتزازات سريعة فهما . 


وهذه الإهترازات الوترية هي منشأ الصوت ؛ فالمواء 


والضتف 


٠ 4 


المندفع خلال فتحة الحنجرة يؤدى بالضبط عمل قوس 
الكان حين يمر على الوترا» ش 
ومتابعة هذا التصوير الصادق لطريقة حدوث الصوت 
الانساتى فى الحنجرة يؤدى بنا إلى ذكر بضع ملاحظات 
عامة عن طريقة أداء الحنجرة لوظفتها الفسيولوجية أثناء 
الغناء . ترجو أن يحد فيا القارىء الكرجم شيئاً من الطرافة 


الدوتاء الصرتية أثثاء الغناء أو الكعدم 


الحنجرة الآنسانية فى تشريحها التفصيى ذات تكوين. 


فى غاية فى البراعة والدقة » وبالاخص فى تناسب وضع 
الأوتار بحيث يمكن حدوث الصوت العتاد إذا اندفع تيار 
الهوا. من الرثة إلى أعلا » فى حين يتعذر إحداث صوت 
طبيعى متصل - طبيعى أو موسيقى - إذا اندفع الحواء من 
أعلا إلى أسفل ١‏ أى من الفم إلى الرئة »؛ ويستطاع تحربة 
ذلك يحعل الهواء بمر بين الآوتار الصوتية أثناء شبيق طويل 

ومن الطريف أن نلاخظ أن الآوتار الصوتية ‏ أثناء 
الغناء أو الكلام لاتهتز من أعلا إلى أسفل «١‏ فى اتجاه 
عمودى » كا قد يتبادر للذهن لآول وهلة « حين يتذكر 
لمر القوس ووتر الكان » بل هى تئر فى اتجاه أفقى 
من حاقتها فقط . 

ويلاحظ الطبيب الفاحص للحنجرة أثناء الغناء « فى 
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الننغهات العالية . أن الآوتار الصوتية تبدو كنا ثابتّة 
بالرغم من اهتزازها السريع الذى أومأنا إليه . م أن 
طولحا واتساع الفتحة بينبما قد يظل كا هو أثناء غناء 
نغمتين مختلفنى الدرجة ٠‏ فى السل الموسيقى ٠‏ . ويرجع 
ذلك إلى أن من طبيعة كوين هذء الاوتار إمكان تغبير 
قرامم! ٠‏ من حبث اليبرسة والليونة » حسب الحاجة ٠‏ وبذا 
بتيسر إحداث اهتزازات تلفة تناسب كل نغمة من ننهات 
السلم الموسيقى . 

وقد أسافنا التنويه بأن الآوتار الصوتية تشديه فى عملها 
أوتار الككان . وكلنا يعلم أن صندوق الرنين ١‏ مضيه 
»سسموم » . فى مثل هذه الآلات الوترية هو بيت 
القصيد فيا وأمم أجزائها . وعلى مادته وشكله وجودة صنعه 
تتوقف قيمة الآلة الموسيقية . 

وهذه الملاحظة صادقة من كل الوجوه عند تطبيقبا 
على الحنجرة الانسانية نحيث نرى من الناسب الاستطراد 
إلى بحث النقطة التالية : 

ايز التواورنى الى تمل بورق فى تنويعالأصوات 
الآنانية وميزها وهذه مسألة قل" من يفطن إلى أهميتها 
العملية بين حضرات القراء . لهذا لاترى بأساً من تناوها بشىء 
من الايضاح : 

يمخطىء من يتوثم أن ميزة أساطين المفنين المشوود لهم 
بالتفوق تتوقف على حالة أوتارمم الصوتية . فان هناك ألوف 
من الحناجر الى تبدو أوتارها عند الفحص بديعة الكوين 
منتظمة الشكل انتظاما مدهشاً . ومع ذلك فان أصحاب هذه 
الحناجر من ذوى الاصوات ااعادية جداً. « أنه عند بخص 
الآوتار الصوتية لذوى الحناجر الموسيقية المتازة لا يحد 
الطبيب الفاحص فرقا ميزا أو تكويناً خارقا للعادة يمكن معه 
تفسير تلك الموهبة الغنائية الفريدة 
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والسر فى ذلك يرجع إلى أن حالة النجاويف التى تتصل 
بالحتجرة من حيث الحجم والشكل والقدرة على الرنين هى 
العامل المهم فى ! كساب الأصوات موسيقيتها بل وفى تمبيز 
أحدها عن الآخر. 

ولتقريب هذه الحقيقة إلى ذهن القارى. أذكر الملاحظة 
التالية وهى منتزعة من صميم المشاهدات الوقعية : 

بض مرضى السل الرئوى يصيب المرض أوتارم 
الصوتية ‏ وفى هذه الحالات الخطيرة تتأكل هذه الأوتار تأكلد 
ناما حعلبا أثرا بعد عين . . . فيصبح المريض وقد فقد صوته 
فقدا تاما وقد يظل كذلك بضع نوات . 

وبالرغم من شدة خطورة هذه الحالات عادة إلا أن بعضها 
ينجع فيا العلاج ندمل الاصابات الدرنية فى الحنجرة ٠‏ 
وتتكون بالفعل أوتار صوتية جديدة . ليست بالضبط الآوتار 
اللتقدبمة التى زالت بفعل سل الحنجرة ولكنها محاولة ناجحة من 
الطبيعة 3 قبع ما أحدثه المرض من تلف . 

والام المدهش فى هذه الأحوال أن المريض لا يسترد 
القدرة على الكلام فقط بل يعود اليه صوته بنفس ميزاته 
الموسيقية . وما يصاحب الصوت الأنسانى من نبرات خاصة 
كل فرد من الافراد . 

من هذه الملاحظة ومن غيرها ما لا يتسسع له جال السكلام 
الآن يبدو جليا أن الدور الذى تقوم به الآوتار الصوتية نفسها 
فى تتريع الصوت الأنسانى دور ثانوى الأاهمية . وأن أهمية 
التجاويف الى تتصل بالحنجرة أهمية عمليةبالغة تستحق شيا 
من البيان والشرح . وهو ما سنفعله فى عدد تال من الجلة 
فى القريب إن شاء الله . 


الع لرسى 


كان الصى' مولعاً باللعب أمام بوابات المسبك . فقد 
كان يعم ان أباه يعمل فى إحدى نواحيه 

وكان يوم السبت أعظم أيام أسبوعه , فقد كان بقضى 
ضخوة نهاره فى الركض والعدو على الآفاريز الحيطة بالمسيك 
ويتردد آونةً على حانوت الألبان يتعجل نفخ بوقه » فاكان 
يلذه صوت فى الأرض خيراً من صوت ذلك النفير 

سيق » فى حياة أمه مرة ‏ إلى شاطىء البحر “يصيف فكان 
إذا أظل اليل ودجاء يسمع من تمصيفه تلاط الآمواج » 
وارتطامها بالششاطى. غاضبة منزمجرة . فل يكن متز لما اهتزازه 
من صوت ذلك البوق الذى كان بوقظه فى ليالى الششتاء الداجية 
وينذر أباه بموعد عمله 1 

قت صوت آلة المسبك رويداً » وقفتّحت الآبواب » 
وتدلى الناسء وتجلت فى عين الغلام وضاءة الفخار حين 
قصد أبوه إلى أمين الخزانة يقتضيه أجره , ويتناول مرلتبه 

انقضت الظهيرة . وبدا الأصيل . ثم جنم الهار فى 
الى » ول يرجع والده إلى البيت كعادته . خرج آخر رجل 
فى المسبك وأغلقت الآبواب وراءه ول يلمح لابيه أثرآ . 

لم يكنعهد الغلام بفقد أمه بعيداً فكان لايزال يتمثلوجهبا 
الصبوح الوضاح وهى فى ضجعة الموت توصى زوجها وتقول: 


٠لن‏ 'يصح بالك » ويستقيم حالك إلا إذا اجتنيت 
الخرء ومجرت الشمكر . فاذا غالبتك شبوة الشرب فغابتك 
ذلا تجعل لسلطانها عليك سيلا إلى ولدك فيضل ويشقى» 
فقال لا الرجل . وقلبه يتمزق حزنا . ٠‏ لو مد الله فى 
أجلك بلغت الحدى والرشاد ‏ ولكنى أعدك أن أقصر 
عناتى كلها على ولدنا ٠.‏ أسأل الله العصمة والعون والسداد» 

واستقام الوالد بعد وفاة الوالدة شبراً أو بعض شبر 
تحدثت الجيرة فيه عن التحنن الفياض . والاشفاق الرحيم 
الذى يتحدب به على الولد اليم . 

كانت تلك الايام أسعد أيام حياة الغلام : وللكنها 
مرت سراعا كأأتها حلم أو خيال. 

اتدرع الغلام الليل كله إلا قليلا . يترقب عود أبيه 
فاذا الوالد يقبل «ترنحآً يلعن ابنه ويصب عليه التأنيب 
ويدفعه إلى فراشه ويأمره أن ينام 

فزع الولد إلى مضجعه ؛ فى قلب كسير ونتؤاد مفطور 
وألقى الغطاء على وجهه . وتوجه إلى الله بصلاة تلقَاها 
عن أمه .ثم صرخ صرخة ناعمة بحبسها الدمع « أماه 1 
أماه ! » ثم غرق فى رقاد عمق 

وأصبح الولد وهو أشد ما يكون جلدا وعزما ٠‏ هبط 
عليه إلهام ينزع به إلى الشجاعة ويدفعه إلى مراقبة أبيه » 
واقد كشف عن الملبى الذى يقضى فيه أبوه سهراته أيام 
السبت من كل اسبوع .كان ذلك الملبى حانة نميا فيا 
الموسيقى والغنا. . تتقع فى الشطر الثانى من الطريق ؛ ولقد 
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انقضت الظهيرة والعصر والعشية وأمعن اليل فى العتمة 
والغلام بيابها يترقب 
كانت أغاتى الرجال فى تلك الحانة بايغة الآثر فى نفسه قوية 
التأثير فى مشاعره , فاقترب يقسمع » حتى إذا انتهى المغتى من 
اداء قطعته وجلس علا المتاف له , وتجلت مظاهر الاستحسان » 
وتلائمت الكزوس وبل الناس أفواهها. هذا حفز الصى إلى 
الاستزادة من القنع ومطالعة إن كان والده يفتى . 
طال المقام بالغلام فتعب . واشتدت ظلة الليل عخاف 
وإذا ببجل يخرج ليصلح الأضواء » وإذا الغلام يسأله : 
فى طهر ملاتى . أن يسمح له بدخول الانة ليرى أباه 
قتقبل الرجل رجاءه بقبول حسن وأشار إليه أن يتبعه 
تعجب حارس اابوابة من رؤية الصى يدخل إلى 
الحفل جريئا فى تلك الساعة من اليل ولككنه أغلق 
الباب بعد إذ دخل وحياه بكلمة طيبة تثلج قلوب الصغار 
ماكاد الغلام يتوسط الحفل حت أخذ وعرته دهشةوكاد الحشد 
يفترسونه بأبصارم .كان واعليه غيضابا واتكته اتجه إلى والدهيقول 
٠لا‏ تغضب با أنى , فلقد أضتتى الوحدة فى البيت 
فليا سمعت الثنا. خف عنى السأم ٠‏ وجرؤت فدخلت 
ولعلك ؛ لا تطردنى ء فاتى أجلس ساكنا أسمع وَأ 
فقالى المدير : « لا تخف ٠‏ يا ولدى » فا نحن لك بكارهين» 
بل الشرحت صدورنا بمشاهدتك , أيها الرجل الصغير » 
تعال واجلس إلى جانى فلعلك تغنينا أغنية أيضا . . » 
هنالك طوق الوالد ولده بذراعه : فبعث إلى قلبه المكينة 
والاطمئنان؛ وإذ كان تصوره مجتمعا كله فى أغانى الجوقة وفعلبا 
الساحرفى نفسه فقد أسرع إلى المنصة وجلس جتب المدير. 
وإذن فقد أذن المدير فى الناس . وهو يدق المائدة 
بكأسه , أيها السادة , استمعوا إلى هذا الرجل فى صورة 
الصى » فانه سيغنيم . إنى ألم فى عينيه بريق الرجولة 
يتلألا فتنتشر أضواؤه . سكونا واسمموا أنشودته . 
وقف الصى” فوق مقعده . فاذا وجوه الناس تتتهبه 
ولكنه لم يفزع ولا حس خوفا . ثم بدأ يتغنى كأن مللكا من 
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السما. هبط إلى الأرض ء وثشر على المشد أنشودة سمأوية 
مطبرة غيّرت طبائعهم وحالت حاتهم جنة ونعها. 
وهذه أنشودته : 
داره السعادة . أين متكم دارثها ؟ 
وف على أهل الصلاح مزارتها 
هى جنة المأوى أعات' التقى 
الخدّرون ‏ لمخلدها آقاره 
فيها م ها يشتهون ؛ فسارعوا 
إن العطايا السابغات شعارها 
اخترق صوت الصبىجميع حجرات ال حانة. فألقى الشكارتى 
أقداحهم .واطرّحوا كؤوسهم : ووقفت الأجراس . وصمت 
الأسياد والخدم . وكان سمت يبعث عل الدتهش والعجب 
فى مثل هذا المكان» حتى إذا أتى الغلام على آخر أنشودته : 
وكان صوته يحلجل فها » حيس الناس أنفاسهم وأجيشت 
إحدى السيدات بالبكاء وخرجت مسرعة تدلف ف الطريق . 
كان الغلام . فى تغنيه : يتمثل أمه كأنه يراها » فكانت 
عيناه مفعمتين بشراً وسرورا , فليا اتهبى وج بصره إلى 
أبيه يتلسكلة تشجيع . أحنى الوالد رأسه كأنما يفوص فى 
أفكاره » فقصد إليه الصى ووضع يده على ركبته وقال 
٠‏ أأنت غاضب على يا أقّ ؟ 
صمت الوالد ولم بحر جوابا تاف الولد واشتد فزعه ودار 
بيصره فى الناس جميعا ء كأئما يستجد.هم الغياث والنجاة . 
هنا لك شعر صاحب الحانة أن عليه واجبا ينبغى أداؤه» 
وأن لا بد له من أن يقول شيئا؛ قترجل عنمقعده وقال : 
« أيها السادة . لقد بلغنا نهاية برنايج الليلة . واعتقدوا 
أتنا اختتمنا به برنايج الموسم جمعيا . لن تفتح أبواب 
هذه الحانة بعد اليوم » ولن يعقر فها خمر . وداعاً.» 
وقد صدق , فان سكان ذلك الى تابوا عن الموبقات 
وأصبحت الحانة منتدى أدييا تملا الفضائل أرجاءه ونواحيه 
وهكذا كان الغلام هادياء أحسن الله له الجزاء 
٠‏ الموسيقى »أيها الموسيقيون : هل من سميع ! ؟ 


أصبح البيانو أمم الآلات الموسيقية ذوات المضارب 
ز الكلافييه )» وتطلق على جموعة الأشرطة السوداء والبيضاه 
ألى تنتقل عليها الأصابع فى العزف » ويتصل كل مضرب 
من تلك المضارب برافعة مثيتة فى طرفها الداخلى مطرقة 
إذا ما تحركت طرقت عدة أوثار متهائلة فى وقت واحد 
( ثلاثة أوتار فى العادة ) قنسبب اهتزازها وتصدر عنبا 
نخمة خاصة . 

وما أطلق على البيانو اسمه إلا بعد اختراع هذا 
النوع الآخير , ذى المطرقة . الذى لايمتد تاريخه إلى أ كثر 
من مائتى عام » حيث أزدهر عصر البيانو . 

ولقد أصبح من المتفق عليه أن الآلات الموسيقية 
عامة مصدرها الشرق .فيه نشأت . وفى أحضانه درجت» 
وقطعت تطوراتها الأولى ؛ وأن للغرب فضل استكالها 


وتبذيها. قرر التاريخ الموسيقى هذه الحقيقة فتقبلها أوربا 
فى غبر قليل من المضض , ولكاها ظلت تزهى باختراعبا 
لآلة البيانو . وتباهى مما على أنها أكثر الآلات الموسيقية 
ذيوعا فى العام وأوسعها انتشاراً فى الشرق والغرب 

غير ان التارخ الموسيق علم حديث ٠‏ يسير فى الكشف 
عن حقيقة الموسيق يخطى مطمئنة مأمونة العثرات , بفضل 
مجهود علدائه وأعلامه , وقد جتَلى التارعخ أخيراً عن أن أقدم 
الأسماء التى عرفتها أوربا لهذه الآلة كان ونس:ع وان هذه 
النسمية ظلت متداولة فى اسبانيا وفرنسا وانجاترا خلال القرن 
الرابع عشر وأول القرن الخامس عشر .ا تنطق بذلك 
مؤلفات كتاب هذه البلاد وشعراتها فى ذلك العهد 

وإذ نعم ان المدنية الاوربية فى تلك العصور ء ولا سيا 
اسبانيا ء متصلة اتصالا وثيقاً بالمدنية العربية , بفضل. الحضارة 
الاندلسسية , وما كانت تفيض به على مالك أوريا من نور العلم 
وكنوز الفن . فن الطبيعى للمؤرخ أن يبحث عن أصل هذه 
التسمية ومنشسها لعله يبتدى إلى مدلولما وأصلها عند العرب » 
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ويخاصة أن الآلات الموسيقية التى انتقلت من الاندلس إلى 
أور باكانت على التحقيق تنقل بمسمياتها العربية » قآلة , العود» 
احتفظت جميع لات أوربا باسمها العرنى . كذاك آلة الكان 
النتى تطورت من , الرباب «كان اسمها القديم فى أوربا مشتقافى 
من هذا اللفظ العربى ( راجع المقال الذى نشر عن الكان فى 
الأوسيئى بالعدد الثالث ) 

وإذنكان على الباحث عن منشأ اللفظ الأو رفى 00:06 
أن يرجع إلى عصر الأندلس بمحصه وينقب فيه لعله يحد من 
بين آلاته ما قد يكون أصلا لهذا اللفظ . وهذا هو الذى أثبته 
الواقع , فاننا عندما نعرض الآلات الموسيقية عند الاندلسيين 
نرى آلاتهم الوترية هى : العود القديم ذوالاربع أوتار. والعود 
الكامل ذو الخس أوتار ٠‏ والشبرود وهو نوع من العودء 
والقيثارة , والمزهر ء والكتارة : والقانون : والنزهة : والرباب 
والكننجة » وارمفرة ,و رامث ٠‏ وظاهر ان الشقرة أصل 
اللفظ الآورلى «مونضمع 

ولن نعتمد على النسمية وحدها دليلا فى الرجوع بألة 
البيانو إلى الشرق وإنما اعتمادنا على ما هو أهم من ذلك وهو 
شكل الآلة نفسها فى تلك العصور إذ كان الممنسونممع آلة 
شديدة الشبة بالقانون أو ( الستتور ) بل كانت عل التحقيق 
آلة قانون ذات مضارب 

وإثبات آخر فوق هذا أيضآً أن منطقة الأصوات 
النى تحتويها هذه الآلة لم تكن لتعدو الثلاثة الدواوين 
٠‏ امراب . شأن جميع الآلات العرية . 

بل لقد كان صوت تلك الآلة قدمما أشبه ما يكون 
بصوت القانون . ذلك لأانه 0 تكن تقار هذه الآلة 
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متصلة بمطرفه تدق على الأوتار . كا هو الحال في الييانو 
الحديث ؛ إتما كانت المطارق متصلة بريشة تنبر على الاوتار 
كا تنبر تماما على أوتار القانون . 

وإذن فأصل آلة البيانو , هو بنفسه أصل آلة القانون 
٠‏ أو النتور ء: منشؤه آلة قديمة عرفها اليونان الأأقدمون 
منذ عصر فيتاغوث . أو قبله بقلييل , تلك هى آلة 
« المونوكورد » وكانت تستعمل لقياس الاصوات والنسب 
الموسيقية وهذه الآلة القديمة أو بالأحرى هذا الجهاز البسيط 
لم يعتبر يوما ما آلة موسيقية . كان عبارة عن صندوق خشى 
صغير مثبت فوقه وثر واحد ومن ذلك جاءت تسمية مون وكورد 
«٠مونو‏ أى واحدء . ه حكورد أى وتر » ومعناه ذو 
الوتر الواحد. وكان نحت ذلك الوتر قنطرة من الخشب 
تتحرك على مقياس مدرجفائدته تقسيم الوتر إلى أجراء مهتزة 
حسب الارادة ( وهذه القنطرة بمثابة حركة الآصبع فى اليد 
اليسرى عند العفق عل الآوتار فى العرف ) 


ثم زاد عدد أوتار هذا الجهاز تدريحا حتى أصبح كل 
وتر خاصا بصوت من أصوات السل الموسيقى واكل وثر 
منها قنطرة خاصة به 

وفى القرون الوسطى استعيض عن تلك القناطر 
بمضارب ١‏ كلافييه » وكان أول استعالها بهذه الصفة فى 
القرن الثامن أو التاسع وكانت على شكل صندوق صغير 
من النحاس يوضع فوق المنضدة عند التوقيع عليه . واقتصر 
استمال هذه الآلة على الدرس أو متابعة الغناء » ولم تعتير 
آلة موسيقية مستقلة يستغنى بها عن سواها 


وقد أطلق على هذه الآلة اسم ٠‏ كلافيكورد ٠‏ وتسميتها 


ظاهرة ( كلاف أى مفتاح أو مضرب ) . ( كورد أى وتر) 
ومعناه الوتر ذو المضرب (انظر الصورة الى إلى يسار 
هذا الكلام ) 

وم أن الوتر الواحد يستعمل فى العود لاستخراج 
عدة ننهات منه . وفاق استعال عفق الأصبع عليه فى مواضع 
عتلفة فكذلك كان الوتر الواحد فى الكلافيكورد يستخدم 
لاستخراج أ كثر من نفمة واحدة إذ كان له أكثر من 
مضرب واحد ( فى العادة من اثنين الى خمسة ) تقطعه فى 
مواضع مختلفة لتكون مثابة القناطر . ولهذا كان عدد 
أوتار الكلافكورد أقل بكثير من عدد المضارب. 

وفى القرن الرابع عشر ثم فى الخامس عشر ارتقت تلك 
الآ ودخلبا كثير من التحين» وصنعت منها أنواع كبيرة 
ذات قوائم وأصبحت تلك الآلة تسمى «كلافيسمبالو » وانقسم 
ذلك النوع الآخير الى قسمين : كبير يسمى ٠‏ سبينيت» نسبة 
الى ٠‏ سبينيتوسء الايطالى الذى عاش فى البندقية فى أوائل 


سبينت إيطالى 


« القرت الايع عبر » 


د عازفة بآلة الكلافيكورد » 

( متحف الصور باندت) 
القرن السادس عشر ١‏ أنظر إلى يمين هذا الكلام صورة 
سبينيت إيطالى فى القرن السابع عشر , وعلى هذا النوع 
كان يوقع موزار طفل المعجزات وبطل الموسيقى الآلمائق 
الخالد . أنا النوع الصغير فكان يسمى ٠‏ فرجينال » وكان 
محبوبا جدآ من فتيات الانجليز 

وقد بلغت آلة ٠‏ الركلا فيسمبالوء بقسمبها فى ذلك الوقت 
درجة : مرضية وصنعت مضاربها على نحو ما هى عليه اليوم من 
انقسامها المىيجموعتين تتألف الجموعة العليامن المضار ب السوداء 
القصيرة وكان عددها خمسة أيضاً كما هى اليوم . والمجموعة 
السفلى وهى المؤلفة من المضارب البيضاء الطويلة وكان عددها 
سبعة كذلك . ٠‏ غير أنهم كانوا أحيانا »يلونون مجموعة 
المضارب العليا باللون الأبيض والسفلباللون الأسود » 

وظلت تلك الآلة يشبه صوتها صوت القانون سيب 
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نبرها بالريشة ولا تعدو منطقة أصواتما الثلاثة الدواوين 
حت أوائل القن الثامن عشرحيث استبدلت الريشة بالمطرقة . 
ولم يكن فى مقدور العازف بتلك الآلة قبل الآن أن 
يغير من شئدة العزف إذ كانت اللأصوات الصادرة من 
أى وتر من تلك الآلة كلبا واحدة فى شدتها ولكن بعد 
استعمال المطرقة أصبح فى مقدور العازف أن يضرب 
الصوت الواحد بدرجة مختلفة من اللين أو الشدة 


واللين ويسمى بالايطالية ٠‏ بيانو «مهزم ء والقوة وتسمى 
بالايطالية ٠‏ فورتا ممم ء ( داجع الدرس التاسع من 
مبادىء الموسيقى النظرية بالعدد التاسع من اللوسيقى ) 
ومن ذلك سميت هذه الآلة «يانو فورتا ممم مهنم أو 
فورتا بيانو» ثم اختصرت فصارت يانو. 

وأول من استعمل هذه التسمية هو خرستوفالى 
الايطالى عام 17٠١‏ ومن ذلك الوقت فقط بدأ نم هذه 
الآلهة يتللا ويضىء . ومن هذا يتضح ما سبقت الآشارة 
إليه من أن البيانو ذا المطرقة حديث لا يتجاوز تاريخه 
المائتى عام . 

غير أن شكل البيانو لم يأخذ فى ذلك الوقت ( وقت 
خريستوفالى ) الشكل الذى هو عليه الآن بل كان يزيد 
مقدار عرضه فى جهة عن الجهة الأخرى بكثير نظراً 
لطول الأوتار الغليظة النهات فى ناحية وقصر الأآوتار 
الحادة النغهات فى الناحية الاخرى . 

وأول ييانو صنع على الطراز الحديث المستعمل 
اليوم كان فى عام ١1م١‏ بلندن عمله الميكانكى الشهير 


روبرت ودم «مسوموثلا بعضمع وقد جله عام دام 
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وانتشر بسرعة مدهشة لسرولة استعاله . وقد ظهر فى نفس 
الوقت فى فرنسا وألمانيا والسا كثيرون من مهرة الميكانيكيين . 
عملوا على استيفاء دقة تلك الآلة والارتقاء بصناعتها . 


على أن البيانو لم يصل إلى مجموع ما يشتمل عليه 
الآن من الآصوات إلا فى أوائل هذا القرن . 

وإذا بلغنا فى بحثنا هذا المدى ؛ نرت إتماما للموضوع 
الآشارة إلى البيانو الشرق . فقد كان انتشار البيانو 
الأورفى فى كل مكان فى الشرق سبباً فى التكير فى جعله آلة 
تؤدى أرياع الأصوات ليصبح فى مكنتها تأدية الموسيق العربية . 
حاول ذلك الكثيرون منذ بداية هذا القرن وتعددت المحاولات 
حتى لقد توافر لدى المعهد الملكى للموسيق العربية أثناء انعقاد 
المؤتمر عدة تماذج متعددة من هذه البيانواتع منها ثلاثة 
لمصريين وهم حضرات الآساتذة جورج سمان ونجيب 
نحاس بالاسكتدرية . وأميل عريان من القاهرة : ومنها واحد 
للأستاذ وديع صيرا مدير معهد الموسيق بلبنان. وواحد 
للبروفسور هابا أستاذ الموسيق يجامعة براج .وقد امتاز كل 
أنموذج من هذه بمزايا خاصة . وهى وإن اختلفت فى طرق 
الصناعة فنايتها كلها واحدة هى محاولة أداء أرباع الننهات . 

وإذ كان بحث هذا الموضوع من الناحية الفنية 
يخرج بنا عما قصدنا إليه من هذا البحث فسنمالجه فى 
الأعداد المقبلة إن شاء الله . 


مج وحهوصحم طح 


ب]] الومييى 


فى صيحة اليوم الرابع 
من أكتوبر اسنة 19117 
سكنت نأمة الفنانالموهوب 
الذى كان ملء الأابصار 
والأسماع.؛ وخبا ضياء تلك 
العبقرية الخلآلثة الوضاءة 
الى سمت يفنها إلى أرفع 
م اتب البوغ والأبداع 0 
وعندنا أنه يكنى ذكر 
اسم الشيخ سلامه حجازى 
مجرداً ليكون أكبر تعريف 
لعميد المبرح العرنى » 
وبلبله الغرد ٠‏ ومعجزرة 
الفنانين فى «صر والشرق 


على الأطلاق . فقد كان 
طيب الله ثراه - وقد ملك 


ناصية الانشاد » وتربع 
على عرش الأثيل - قبلة 
أنظار الخاصة والعامة » 


وموضع إيجاب جميع الطبقات على اختلاف الميول والمشارب . 
ولا غرو فقد كان - أثابه الله المثل الأعلى فى حلاوة صوته » 


الب ميلامجالى 
حانة وفنه 
لكر شا متت عش لوقائر 


وعذب أنفامه » وسلامة 
ذوقه . وصدق عزهعته » 
وشاطه ٠»‏ ومثابرته » 
وبجهوده التواصل فى 
خدمة الموسيق زها ثلاثين 
عام رغ ما اعترضه فى 
غلالا من كرارث الدهر 
وتكبات الأإيام . 

وليس أدل على ذلك 
ما كان يؤثر عنه مل 
قوله , إن الفنان نى 
مليم يحب أن يأخذ ر سالئه 
يحزم وثبات مهما أعترضت 
مله اناب أل عالت 
دون آمال الفياب, 


أثراً فى ا'ترية والهذيب » 
وأنه مدرسة الفضائل والاخلاق ؛ فأن المرحوم الشيخ سلامه 
علي هذا القياس يعد فى متدمة حاملل لواء الأصلاح الاجتهائى 
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وعلى رأس الواضعين للحجر الاساسى لمدرسة الثقافة العامة ٠‏ 
وفى طليعة المجاهدين فى سيل اللهضة القومية المصرية . 

والواقع إننا إذا نظرنا إلى الموسيقى من حيث إنها لغة 
المماء . ووحى الروح ؛ وقنس الآلهام » ورسالة الوجدان 
والعواطف - ولا سيا الموسيقى المسرحية التى أكثر ما تكون 
فى أحوال ومناسبات يقصد منها العبرة والدظة ‏ لوجب اعتبار 
الشيخ سلامه من أكبر العاملين على إذكاء العواطف الجامدة 
وإصلاح مشاعر النفوس الخاملة . وترقية الوجدانات وتغذيتها 
معاتى امال وذلك كله بفضل مواهبه المتدفقة بفيض اللاحساس 
والرحة والساوة . المجك إل مشاهد الحياة على مسرح 
الزمن . 

واعلنا لا نعدو الأقيقة إذا قلنا إن الشيخ سلامه كان فى 
الأنشاد آبة دهره » ولسيج وحده فى عصره + فلم يشؤه د 


ول يتطاول إله فى قه حاسد أو ناقد » ققد عقدت له 
بالاجماع . وعن جدارة واستحقاق . زعامة الآتشاد والغناء 
المسرحى مع ضربه بم فى سائر فنون التلحين مما سيأتى يانه . 

ولا جدال فى أنه ل , ن بين المتشدين فى الشرق أجمع 
من استطاع أن يبز الشيخ فى صوته الساحر المعجز الذى رفعه 
إلى أسمى مكانة . أو يجاريه فى قنه العظيم الثى كان عباً له 
وعاش من أجله . أو بحاق فى أجواء روحه المتبيثة فى السرح 
من مواهبه وءواقفه القثائة الشائتقة . وعصاميته العجيية 
الجبارة . وشخصيته الجذاءة الحبوية وما إلى ذلك من الصفات 
والهبات العلوية التى كانت تسترعى الأنظار : وتأخذ مجامع 
القلوب » ولستبوى الآلباب بنشوة الطرب والسرور . وروعة 
الاتجاب والا كار . وحسبه رآ أن يسمى عصره الذى نبغ 
فيه بعصر الأثيل الذهي , 

ا 

ولد الشيخ سلامه حجازى عام ,5م١‏ ملادية فى حى 
رأس التين عديئة الاسكندرية وشب وترعرع فيه . 

ويروى أن أباه من رشيد وكان من الملاحين امجدين 


المعروفين » وأما أمه فكانت بدوية من إحدى قبائل عرب 
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السلوم . ومن نكبة الدهر وقوة القدر أن يتلى الطفل 
عرت أبيه وهو فى الثالثة من عمره فتعهد أمره أحد أصدقاء 
أيه وألحقه يأحد كتاتيب الى حيث تلق مبادىء القراءة 
والكتابة . واضطرته الحال السيئة التى وصلت إلا عائلته بعد 
موت أيه أن يلنحق صياً فى دكان حلاق . وآنس فى نفسه 
ملا للطموح فلم تمنعه مهنته من قضاء شطر كبير من تهاره 
فى استظهار القرآن . وكان يعمد فى الماء إلى ٠‏ زاوية » فى 
الى يستمع باهام إلى أناشيد الأذكار ويشترك بصوته 
ووجدانه مع جماعات المشدين حى تشيع من هذه الطريقة 
وهو بعد يافع صغير . ثم حاول هزاولة , السلامية , 
المتداولة فى الأذكارء وهى أشبه بالناى » وكاد يخيد النفخ با 
لولا بوادر صوته الرخبم ومواهبه الانانية النى أخذنت تتجل 
الناس فى حلقات الذكرء وهو ف العاشرة من عمره ؛ منديجاً 5 
البطانة و«ونة مرسلا صوته لمساعدة المنشد فى آهاته ومفرداته . 
فاذا تحنجرته الصغيرة الضعيفة تنطوى عل السر المكنون من 
عظمته وهكذا تمكن فى مدة وجيزة من استظهار معظم 
القرآن وتجحويده » فذاع صيته فى حى رأس التين وسائر أحياء 
الثغر الادحكندرى وتهافت القوم على سماعه واضطره 
انكيابه على إجادة الترتيل إلى اعتزال مرنة الحلاقة . ولم يكد 
يناهز الرابعة عثشيرة من عمره » حتى صار من المقرنين الممتازين 
وبز سواه بما حبته به العنابة الآلحية من حلاوة الصوت 
ومواهب اللبوغ . 

قال رحه الله لبعض محدثيه « إن الصوت مثله مثل كل 
كائن حى . إن تعهدته بما يصلحه وينميه » صلح وما ء. 
والتكس بالتكس . وأيد ذلك بقوله إن صوته تطور بأربعة 
أطوار مخنلفة فقد كان قبل أن يلغ رشده حاداً شديد 
الارتفاع لا قرار له » فليا بلغ الرشد انمكس الامر قلاشت 
منه الطبقة العالية » المصطلح على تسميتها بالجوابات » وقويت فيه 
الترارات أو «١‏ الآراضى ء يا يعبر عنها أهل الصناعة فى مصر ٠‏ 

فلا رأى المعجبون بصوته هذا التغير فيه وتوسموا فيه 
الاستعداد ؛ أرادوه على أن يؤذن الفجر صيفاً وشتام مستقبلا 


بغدره المواء البق فكان ذلك أحسن علاج لقوية أوتاره 
الصوتية فعاودته قوة الجوابات مع عمق القرارات واشتهر 
أمره ككؤذن فى جامعى الأباصيرى وأنى العباس وغيرها 
الأسكندرية . وتراى صيته فكانوا يحتشدون رجالا ونساء 
وأطفالا وقت السحر حول أسوار المسجد مترقبين موعد 
الاذان » وما يكاد ينطاق صوته حتى ينصتوا مأخوذين بهذا 
الوحى الحابط عليهم من أعلى الأذنة متجلاً فى ذلك الصوت 
الملاتكى المبعث مع تسمات الجر , 

وفى ليلة مأثم الشيح احمد 
الياسرجى ‏ وكان حجة المأشدين 
وكيرمم فى الاسكندرية وأحد 
الذين تاق عنهم سلامة حجازى 
مبادىء الأنشادء وقواعد الغتاء» 
وسلامة فى تلك الليلة يرتل القرآن 
ف الأتم قياما يواجب الوفاء 
لاستاذه - حدث أن الشيخ خايل 
خترم إمام منشدى مصر فى ذلك 
العهد قدم خصصاً لتقديم فروض 
العزاء فى زميله السكتدرى فسمع 
صوت الشيخ فأدهشه وأثار إعجابه 
وتنبأ له بمستقبل باهر ؛ وعن للشيخ 
عرم أت يفقم بالاسكندرية 
بضعة أشهر لام خاصة » فأتيحت للشيخ سلامة ملازمته مدة 
إقامته » وأخذ عنه وتطبع يطابعه وأدت مصاحته له أن تمكن 
من الكثير من قواعد الغناء وضروب الأنشاد . وأفاض عليه 
الشيخ حرم من علمه الغزير ماجعل ذكر سلامه يطير كل 
مطار فذاعت شهرته فى جميع أنحاء القطر وعكف على الأنشاد 
فى حفلات الأذكار الكبرى وأذان الفجر فى أكير مساجد 
الاسكندرية . 

وفى سن الانية والعشرين تزوج هن فقتاة من أهل رأس 
اين ورزق منها بأول أولاده . وعقب ذلك مالت نفسه 


الطموحة دائماً » واتجحبت رغبته الوثابة » إلى الغناء على التخت + 
نأقدم غير هياب وأصاب نجاحا باهرا فى مضمار التخت وأبدع 
فى إحاء الليالى والحفلات ماشاء له الابداع , 
وعلى الآثر» وهو فى أوج طموحه . داهمت القطر اضطرابات 
الثورة العراية فاضطرته إلى الرحيل بعائلته مع من رحلوا عن 
الاسكندرية إلى رشيد موطن أيبه وأبناء عمومته . وهناك التحق 
يجامعها المشهور مجامع زغلول مؤذنا بعث لآهايا من صوته 
العذب مرا وافتنانا » وألف فى رشيد تخت متواضماً أخذ يحوب 
سس به القرى الجاورة ناثشراً فها تشجى 
ا الطرب ما ساعده على جمع مبلغ 
بذكر كان نواة لتخت كامل منظم 
اعتزم تكوينه . ولكن القدرااقامى 
حال دون أمنيته إذ دهمه فى رشيد 
بوفاة ولده وأمه حزن عليهما حزنآً 
شديداً وأدركه التشاؤم من 
رشيد فغادرهاعائداً إلىالأسكندرية 
وكانت الثورة العراية قد استمئرت 


بعض الاستقرار تق فى الثغر 


أمانيه واعتلى تختاً مستوفى العدة 
والترتيب مستكيل نظام والتدرب 
فكان أينما حل بتخته بمو ج المكان 
ادير المعجبين به » فيملك علييم 
مشاعرثم بنئرات صوته القوبة وطلاوة قصاأئده البليغة المنسقة 
بطابع يجى جديد ومبتكرات تلاحينه وأدواره التى استطاع أن 
يمس بها أوتار القاوب . 

وتعد أدواره فى الهتيقة من الطراز الآول فى التلدين + 
ومعجزة فى عام الطرب حتى أن المر<ومين الحامولى وعثيان اللذين 
كانا يتجاذبان زعامة التخت فى ذلك الآوان . كانا يقبلان 
بارتياح على استيعاب أدواره ويتباريان فى غنائها تقديراً منهما 
. مخض مها بالذكر ما يأ : 
١‏ - لغير !نفك أشى اين حالى مقام صبا 


لفنه واعترافا بتتوغه 
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؟ - يارشيق القد قوادى مابيده حيله مقام بيائى 
+ - بسحر المين تركت القلب هايم مقام ياتى 


- فؤادى باجميل يهواك مقام نهاوند 
ه ‏ الوجه مل البدر تمام مقام بنجكاه زايد 
- يا بدر واصل عشاق جمالك مقام بوسلك 
٠‏ - مجروح با قلى والله سلامتك 2 مقام فرحناك أوج 
م - أدر لى بكس الطرب مقام كردان 


و - الحوى لو شفت له يا أهل الحبة دوا مقام صبا عشيران 
٠‏ - ظريف الآنس والطلعة البية مقام حجازكار 
وإلى جانب هذه الآدوار عمد إلى صقل وتهذيب القديم 
من القصائد وصوغبا فى قالب جديد بديع » وكان يفتتح وصلاته 
بالموشحة وينفرد بالخانة منها ويتبعبا بمطلع القصيدة مباشرة من 
غير تطويل فى مناجاة الليل والعين ما درج عايه المغنون فى 
عصره ولا يزال متداولا للآن . خاء ذلك طابعاً حديثاً فى 
تطور نظم الغناء اختص به الشيخ وحده ء وكان له قيمته 
وأثره لدى المستمعين فى ذلك الحين . 
وكان الشائع فى الاناشيد والمقطوعات المعدة للغناء فى ذلك 
العصر أن تكون مفرغة فى قالب العامية ٠‏ فضم الشيخ إلى 
نبضته كبار الآدباء والزجااين فظدوا له المقطوعات الشائقة التى 
رمسم لم معانها وتماذجها ملوءة بالسهو الشعرى الذى يتفق 
والحالة الى تلاثم سنة الانتقال » وخلع على هذه الاظومات 
روحا فياضة بالنغم الساى والضرب الأخاذ فاستطاييا الناس 
وهاموا بسماعها . 
ومن أشهر قصائده الممتعة : 
سلوا حمرة الخدين عن مبجة الصب 
ودر تناباكم عن المدمع الصب 
سمحت بارسسال الدموع محاجرى 
لما تزايد بالتجنى هاجرى 


والجسوى: حتلى ,ولثاق السبهاد 


سفر الثام على دياجى الجندس 
إن كان يوسف فى اجمال دعاكم 
فأبوه للاشواق 
وهكذا ظل الشيخ يتتقل بالفن من طور إلى طور ويتلاعب 
بالأنغام وتكبيفها وفق مقنضيات الرق حتى لتحسب أن عبده 
كان الحجر الآول فى أساس نمضة الطرب والغناء وعاملا من 
أكبر عوامل الاتكار والتجديد . 


فيه دطانيا 


وفى سنة .م1 ظبرت بوادر القثيل العرنى فى هذه الدبار 
وكانت نشأته الأولى فى مدينة الاسكندرية على أيدى الآدياء 
السوريين المعروفين أديب احيق وسليم ومارون النقاش وأنطون 
الخباط ٠‏ وترسم آثارمم فى القاهرة سلمان القرداحى وسليهان 
الحداد وأبو خليل اقبانى . وكان أول عبد الشيخ سلامة 
باعتلائه منصة المسرح ظبوره مطربا بين فصول الرواية وفى 
نمايتها فى جوقة المرحوم الخياط فى ميدان المنشية بالاسكندرية 

ومن ثم ذاع أمره وطبقت شهرته آفاق القطر وتهافت 
العتظاء والوجباء على دعوته لأحياء ليالى سمرثم ووصل حديث 
نبوغه إلى مسامع الحضرة الخديوية وكان همذا من بواعث 
الصاله بنابثة المغنين ومطرب السراى المرحوم عيده الحامول 
فدعاه للاشتراك معه فى إحياء حفلة كبرى لمناسبة زواج إحدى 
أميرات العائئة الخديوية وكان همن برنايج الحفلة تمثيل رواية 
صغيرة من روايات فرقة الممثلين الممروفين القرداحى وسلمان 
الحداد فراقه القثيل فى هذه الليلة وشغف به . 1 

ولما حان موعد غنائه عقب القثيل مباشرة انبرى ينشد 
موشحة , يا رشيق القد , واختتمها بسلام ٠‏ صفا الاوقات » 
الذى تلقنه عن الموسيقار الكبير المرحوم أبو خليل القبانى 
فأذعل السامعين وأعجب به المرحوم الحامولى إعجاباً عظما فأوسعه 
ثناه وتشجيعاً على مسمع الميع فسر الشيخ لهذا التوفيق الذى 
كتب له فى تلك الليلة ولا سما وأن المثفور له الخديوى توفيق 
شارك الناس فى اسماعيم وسرورثم . 


ولا تحلت للقرداحى والحداد متدرته الصوتية عرضا عليه 
ا-تراف القثيل معبما شارحين.له فوائده ومزاياه؛ واستحئه 
على احترافه المرحوم المامولى لملا الفراغ الذى ينتظره فى 
عام الغنام المبرحى والذى 7 فيه مجالا ملاكما لاستعداده 
الصوتى فأجابهم إلى أمنيتهم وكاتف أول ظهوره مع جوقة 
الترداحى على مسرح الآوبرا فى العاصمة فانتزرع إيجاب الحاضرين 
وأخذم بسحر صوته كل مأخذ . وثابر على الأثيل مع القرداحى 
فى عدة روايات كان لما أعظم وقع فى النفوس ولا غرو 
فقد جمعت بين براعة يل القرداحى وروعه غناء الشيخ قعم 
عينه يم الانحاء وطفق الناس يتناقلون حديث صوته وأثقامه 
ومقدرته المدهشة وتبارت الصحف والجرائد فى امتداحه والثناء 
عليه والآشادة بذكره والاطناب فى وصف عتقريته فكانت 
دار الآوبرا وغيرها من المسارح التى اعتلاها تخص كل ليلة 
بالججاهير التى كانت تتقاطر أفواجاً لسماعه وما يكاد يظبر لمم 
فى موقف من «واقف الرواية حتى يقابل منهم بعاصفة من 
الاستحسان والايجاب , 

ولا تمكن من فن القدّل فى خلال الآربع النوات التى 
قضاها فى فرقة القرداجى ورأى ما بلغ إليه من المزله فى 
تفوس الناس أراد أن تحتل فى الفرقة المكانة اللائتّة به من 
حيث #يل أدوار الأبطال فى بعض روايات جديدة شرع فى 
إخراجها فز على القرداحى أن ينزل له عن هذه الآدوار 
فأدى هذا الخلاف إلى الاتفصال عنه واتفاق الشيخ مع المرحوم 
اسكندر فرح عام وهم١‏ على إنشاءه جوقة جديدة ومسرح 
جديد فى أول شارع عبد العزيز 

أما رواياته الغنائية التى ظهر فها فى فرقة ااقرداحى فأشبرها 
« ى وهوارس » ٠‏ عائدة ٠.‏ الظلوم », جتفياف ء , يلى ٠‏ 
٠‏ أنين الجليس , , ألى الحسن . وغيرها . 

وكان ما استحدثه بعد انضمامه إلى الكندر فرح إيحاد 
ألحان خلال فصول الرواية لعامة أتخاصها ما لم يكن متوافراً 
من قبل وابتكر المروشات والسلامات الخديوية ينشدها مع 
الجوقة فى الافتاح والختام نذكر منها على سيل المثال : 


1١‏ - دم يا زمان المى 


مقام جباركاه 
+ - حمدآ لرب العالمين ٠‏ تماويد 
+ - قد علا إلى رف العلا د سيكاه 
- دام سلطان الوجود هد جباركاه 
كايا الزييه ٠‏ ستكار 
- بلبل السعود الزاهر ٠‏ تاوند 
7 . الصفا قد زاد ع عرق 
م - للخدبوى محاسن جمة ٠‏ عفاق 
0-3 حبذا كس ميد م اراست 
٠‏ - عباسنا ذو المعالى م 
١‏ دام لنا الخديوى و “شاماز 


وأشرك معه السيدة ٠‏ لبيه ماالى » وكانت من ذوات 
الاصوات الممتازة وأخرج رواباته الرائعة الآفريقية وتلماك 
وملك المكامن وغيرها فأقبل الجمهور بفضل جهود الشيخ و 
إدارة اسكندر فرح على القثيل أبا إقبال ودر اتكاره 
وتطوره بال#ثلى ذلك التطور المحمودء الآرباح الوافرة على 
اسكندر فرح وبلغ مرتب الشيخ ثلائين جنا فى الشبر وهو 
مبلغ لا يستهان به فى ذلك الوقت وكان من أثر نجاحه أن 
جع خيرة الكتاب والآدباء وأجزل لم المكافات تمكز. من 
الحصول على جموعة قيمة من الروايات المتقاة كانت فتحاً 
جديداً فى عالم الفثيل يذكر منها صلاح الدين الأبوى وقصيدته 
المشهورة فها : إن كنت فى الجيش أدعى صاحب العلم » 
وشهداء الغرام » وقصيدته فيا » سلام على حدن » والسيد » 
وحدان : وثارات العرب, والرجاء بعد اليا. ٠‏ وحلٍ الملوك , 
وضحية الفواية وقصيدته المشهورة فها , سلى النجوم أيا شراوت 
عن سهرى » وغانية الأندلس . ومظالم الأباء» ووفاء الغانيات » 
والبرج الحائل : ومغاير الجن ء ومطامع الناء ؛ وهملت » واللص 
الشريف , وعظة الملوك . وغير ذلك من المسرحيات العظيمة التى 
ألفبا وترجبا له فطاحل أدباء العصر أمثال الشيخ نحيب 
الحداد وفرح أنتلونف وطاننوس عبده وغيرهم من لا نعى 
الذا كرة أتاءم , 
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ولا مشاحة فى أن الشيخ بلغ أوج مجده إبان إشتغاله مع 
اسكندر فرح على الرغم من وجود منافى قوى إلى جانبه 
فى ميدان العتبة الخضراء ونعنى به المرحوم أبو خليل القبائى 
ولعن مقدرة الشيخ ومواهبه لم تدع مجالا لسواه فايسم 
له الحظ وكتب له التجاح والتوفق خصوصاً بعد أن الهمت 
النيران مسرح القباتى وتفرد بالمثيل , 

ولما انفصل فى عام ١9.5‏ هن جوق اسكندر فرح على 
أثر خلاف بينه وبين شقيقه قيصر فرح كان لدى الشيخ إذ 
ذاك مبلغ من المال انفقه فى إعداد الملابس والماظر اللائقة 
بالروابات الجديدة التى أعدها لفرقته حيث بدأ الأثيل بها فى 
مسرح حديقة الازبكية ثم استأجر تيائزو فردى وسماه دار 
القثيل العربى وضم إليه صفوة المءثلين والمهئلات وأخرج معظم 
رواباته القديمة انحبوبة من الشعب فى حلة قشيبة وأضاف علها 
طائفة مر الروابات الجديدة كرواية تسباء وعواطف البنين » 
والتيمتين . والجرم الخ » وابن الشعب ٠‏ والنضية المشهورة 
وفى هذه الأونة» اقرح على صديقه المرحوم اتماعيل بك عاصم 
أن يؤاف له روايات مصرية صميمة فوضع له : صدق الآخاءء 
وحسن العواقب ؛ وهناء المحسين . وبالاجمال أسبغ على كل 
ماكان خرجه من الرواءات فى خلال المدة من سنة 5.5 
سنة ,.1؟ عظمة فنه وإبداعه وخطا بالقثيل خطواته الموفقة 
التى جلت له الفخر والخلود . 

وعن له أن يرتحل بحوقته إلى خارج القطر فأخذ يقصد 
كل عام إلى سوريا ولبنان اقضاء أشهر الصيف فى ربوعبما 
ولق فى كل مرة مر الحفاوة والآ كرام ومظاهر الآ كار 
والاعظام ما يعجر القلم عن وصفه . وعند عودته من الدبار 
السورية فى صيف عام ب..ه؛ مفعا بالنشاط مغتبطاً مزهواً بتوفيقه 
ونجاحه فى رحلاته اتصل به خبر اعتزام الىئلة الفرنسية الطائرة 
الصيت ( ساره برئار ) زيارة القاهرة وأنها ستفد ولا بد إلى 
مسرحه لتتبين مبلغ ماوصل إليه فن الأثيل عند المصريين فأراد 
الشيخ أن ,قدم الدليل الناصع على رق الفن فى مصر وجبود 
رجاله الفائمين به فى إخراج أمم الروايات الفرنسية وخاصة الرواية 


فا 


التى خلدت ذكر برنار وهى ( غادة الكاميليا ) فعيد برجتها إلى 
الكاتب القدير الشيخ عبد التادر المغرنى وكان من كار يحررى 
المؤيد . وأعد لها العدة ومثلها فى دار الأثيل أولا ثم عاود 
تمثيلبا فى دار الآوبرا تثيلا أدهش كبيرة ثلاث العالم » ولم 
تتالك من التصفيق له مراراً » وما كاد يتتهى الفصل الآول 
من الرواية حتى وقفت فى شرقتها وارتجلت خطبة نفيسة نيحتزىه 
منهاما يلى دلالة على مبلغ تتديرها ىثنا النابغ وققه العظم 
قالت : ( الليلة رسخ عندى أن العترية فى الشرق أشد تحمساً 
وأوفر إتاجا مم اللاد الغرية قتدثيل الشيخ سلامة هذه 
الرواية الليلة حضورى زادنى تأ كيدا بأن أ كثر الناس استعدادآ 
للكال هم الفنانون أصداب النفوس الوث'بة والآذهان المتوقدة 
دون تقبيد بالوسط أو بالبيئة . فلقد هز الشيخ مشاعرى رغم 
عدم تغبمى العربية : والشيح سلامة على ما .عتقد ليس عثلا 
بالدراسة أو خريج معهبد #5 لى بل هو »دل فطرى أنتجت 
فطرته هذه المقدرة وإتى مغتبطة به أشد الاغتاط إذ تذكرت 
قرناءه المهثلين الموهوبين فى فرنسا الذين ليس لآية مدرسة علهم 
من فضل وأحى أيضا »ثاته العبقرية ( السيدة ميلا دبان ) 


الى قامت بدور مرجريت فأخرجته بنجاح وتفوق عظيءين ٠.‏ 
وأملى كبير أن يردوا لنا الزيارة فى باريس ليتستى لنا أن توم 
نحوهم ببعض ما بحب عاينا من التكرم ٠‏ 

وأطرى الشبيخ فى مناسبة أخرى المدثل المعروف ( مانوسيللى ) 
فقال . لقد تعللت من الشيخ سلامة كيف أءثل دور هملت» 
وقال عنه كاروزو المطرب الايطالى الكبير : لو ان الشيخ 
خلق أوروياً لما كان لى وجود فى علم الفن . 

وما أوردنا هذه الأقوال دلالة على مبلغ ماوصل اليه الشبيخ 
من المكانة لدى من يقدرون الفن والمواهب التقدير الصحييح 

وكأن جده رزح با كان محمله من مجبود ويرهقه به 
من عمل شاق متواصل . فداهمه الشلل فى دمشق الفيحاء خلال 
رحلة له ولزم فراشه نحو عامين لم يقصر فيبما فى الانفاق 
على نفسه حتى تمكن بعدهما من اعتلاء المسرح ثانية واقتصاره 
أول الأآمى على انشاد بعض القصائد الغزلية والاجتاعية 


نذكر منها القصيدة المشبورة من نظم المرحوم طانيوس عبده 
التى مطلعبا : 

أتيت فألفيتها ساهرة وقد حملت رأسها باليدين 

وقى العمر من نظم الدكتور شدودى ومخاورة الحبيب 
من أظم المرحوم الياس فياض الى مطلعها : 

تبعت المية فى لله لآاشق برؤيتما غلى 

وفى عام ١414‏ مكنته صحته من الارتحال يحوقنه إلى تونس 
فلق فيا كل تجلة واكرام وحظى هناك بقابلة مولاى باى 
تونس مقابلة رمه بحضور الوزراء وكار الاشية ولما تقدم 
مقبلا يد الباى قال له مره ( شفاك الله با شيخ سلامة وإن 
شاء الله يكون رجوعك من عندنا وأنت فى متك الكاملة 
وتعود مثللا كنت ) 

ومثل هناك فى مسرح القصر رواية صلاح الدين الآيوق 
شهدها مع سمر الباى الام الفرنسوى والوزراء وكار الحاشية 
والاعيان فأعبوا غابة الأتحاب مما رأوا وسمعوا وأنعم عليه 
سمر الباى بالوسام الثاتى من درج را وقفة 

وقبل عودته إلى مصر مي بطراباس الغرب ومثل فها 
إضع روابات 

وفى أوائل اكتوبر سنة ٠١١‏ بارح المغرب على باخرة 
ابطالية عرجت به على نابولى وجعته فها مجاسرن الصدف 
بالاستاذ ( براندائى ) مغنى فرقة الاوبرا الملكية بروما وأسمعه 
التبيخ نخبة من ألحانه ققدر فيه اللبوغ والعبقرية وأقام له مع 
»؛لى فرقته حين اعتزامه «بارحة البلاد حفلة تكربية شائة جمعت 
عظاء نابولى وكبار فنانها وقام كل بقسطه فى مدي الشيخ كفتان 
عالمى جدير بالثناء والتقدير وأخذت له صورة مكيرة بالحجم 
الطريعى حفرت على لوحة تذكارية وكتب تحتها : تذكاراً لزبارة 
المغنى والمدثل المصرى الشيخ سلامه حجازى عام ١514‏ 

ولا تزال هذه الصورة التذكارية إلى يومنا هذا فى نابول 
قبلة الانظار تشعر بمظمة عبيد المسرح العربنى ويتجلى فيها ١‏ كار 
الغربى المنصف لشيخ الفن الشرق 


وعجرد وصوله إلى مصر تسم الوسام المجيدى الرابع الذى أنم 
به عليه سمو الخديوى السابق 

وفى أواخر عام »وو؟ اشترك مع المدثل الكبير جورح 
أيض فى اخراج وبل روايات ( مصر الجديدة ) و ( قلب 
المرأة ) للاستاذ اطق جمعه . والحام بأم له ٠‏ للاستاذ ابراهيم 
رهزى ؛ وابئة حارس الصيد ؛ لألياس فياض ووضع المارنفا 
رواية » الولدان الثشريدان . وعطيل ولويس الحادى عشر وأوديب 
وغير ذلك من الروايات التى لا بزال أثره وصدى صوته فيها عالقا 
بالأذهان 

وفى أول أغسطس سنة +10 انفصل عن جورج أبيض 
واستقل يحوقته وكانت ته قد أخذت فى التحسن حتى انه لم 
يكن يشحكو من آثار الشلل إلا من عرج بسيط فى رجله 
اليسرى 

وى ماء الأحد آخر ستمر سنة بارو؟ مثل لآخر مرة 
فى تياترو برتانيا رواية شبداء الغرام وكان 6ثيله فى ملك الليلة 
بالا حد الأيجاز ما أدهش الحاضرين وغتاهم غناء شائتاً فوق 
الألوف حت كادت جدران التياترو تيد من تصفيق الماضرين 
وهتافيم وم لا يعلدون أن القدر الناسى قد قضى أن تُكون 
ليلة الوداع 

وفى صباح الاثنين أول أكتوير سنة 15١6‏ بارح داره 
لميام خاصة بالجوق وعاد إلى المسرح حيث موعد تجرية إحدى 
الروابات . 


وفى مساء الثلاثاء انتابه صداع خفيف لازمه بوم الأربعاء 
أيضأ . 

وفى الساعة الناسعة والدققة العاشرة من مساء هذا اليوم 
أصيب بالتكة فانعقد إسانه وفاضت روحه الكريمة الساعة 
العاشرة واللصف من صباح يوم الخيس الموافق ؛ من أكتوبر 
فكانت فيعة من أشد ما أصيبت به مصر من الفواجع 


وفى اليوم التالى احتفل بدقه وشيعت جنازته 


رذ 


إلى مقره الاخير ى مدافن الديدة 
نفيسة وقد سالت عايه النذوس حسرات 

وكان - سقى الله ضرحه - على 
جانب كير من 0 الأخلاق ١‏ بارا 
بأمله وذويه وأصدقائه كرا إلى أبعد 
حد جل من مواجيبة من نجسل 
إلبه ويه أن يمل الناس بأحسانه , 

ولا شك أنه خالد بأننامه التى 
#لتها لنا الاسطوانات الغائية فانها ذخيرة 
فنية لستعيد منها الأسماع جلال صوت 
الشيخ وتستمد منها وحى امال 

وما حدر بنا التتويه عنه أخيرا 
أنه تألفت منذ سنوات لجنة من خيار 
عارفى قدر الشيخ ونخبة أتصاره 
برياسة الثهم الغيور المفضال 
الدكتور محمد فاضل اتخايد ذكرى 
الفقيد وأسفرت مجهوداتهم الطية 
وساعيهم المشكورة عن تسمية أحد 


اثرى اليل فى تواحيك 


' دل ينزل 


شوارع الاسكندرية يحبة المرغنى' باسمه 
امحبوب وناء مقيرة عفمة فى مقابر 
الآمام الشافعى نقات إليه رفاته فى 
احتفال مبيب صباح يوم اجمعة ), 
أبريل سنة و+دو ء ولم يدخر الدكتور 
فاضل وسعاً فى الدعرة إلى إقامة 
حفلات تأبين تذكارية له فى كل سنة 
ونشر كتا] قما ضمنه تاريخ حياته 
بالتفصيل وغ ذلك ما قام به ولجنته 
فى إحباء ذكراء من جلائل الأعمال مما 
نجل له مداد الشكر والاناء ونحى 
فيه من أجلبا عاطفة الأخلاص والوفاء 
وقد وجب أن نوسع امجال بعد هذا 
لدمعة الشهر يذرفها على المملرب العظم 
أمر الشعرا. المنذو. له أحد شوق بك 
تفمدهما الله برا بواسعرحته وأجزل يار 


تودف 20 
سكرتير اللجنة الفتية بالمعهد 
شوف بك 
كان دنيا وكلان فرحة جيل 


طبر 
الخائن حي حل فى بوه على سَشَير 
مَلًا 


قد الروضّ فى الحياق وأقامّ الى بحر اليديل 
با لواء الغنا, فى دل ال سي إلياه اتيت بالاكليل 
عفرا كاله رَيْق الحلد 2 سل قراعه اليرئى الاسيل 
أن من يمع الكمان أفاد. ى علون ذا برروعة:” مدل 
أبن صوت كاله رنة الو سل فى الثاعم الوريف الظليلٍ 
يه يذ د الزادير شيك ١‏ صو محلتة ريل 


15 


كلا رَد فى الراسح « إن كل لك اتْتيّ بالبناف والهليل 
كعاب اليب فى أذتر ال ب وهم الّديم حول الشتمول 
كيف إخوانًا هل على ال -كواتر يْنَ الرتضتى ون القبول 
كيف" فق لشي ري لز 5 بالود وف اللامين فى الارغول 
فرح العم" . وعرش؟ كيف ٠‏ عثمان , فيه كيف , الح ولى * 
نيا للم وشمة بان إسْتَرحتم من طل كل” ثقيل 


إن فى منرل رفاتك فيه بقايا هن كل ف جيل 


5 ع 


ذَبْلَتْ فى ثراه ريحاتة ااي وك رحا القثيل 
35 
قامّ يحزى + سلامةة » فى ثراه وطن بالجزاء غير بخيل 
قد يو البناء والغرس أجراً ويكاق على المنيعم اليل 
بحسن بالبنينة فى حاضر التدِ لش وفى غابر الزمان الطويل 
ويعد الضرخ من مر الخقغتتبوي الكريم الهدّب المصقول 
يدفن الصالحين فى ورق الصل جف أو فى تائف الانجيل 
مر فى غبتةر المشايع والح لاس و«الخحاقدر الثم الذليل 
قامت الوم حول ذ كراك تجميزى وطياً .من الطراز القليل 
رمن دجال نوا لمر حدياً . وأذاعوا 2 محاستا لتيل 
3 سقاة القلوب بالود الما لو وهم تارة سشْقاةٌ العقول 
ليس مهم إلا فى عبقرى ليس فى الجد بالتاعى” اللآخيل 


« واللرسيقى » كمادتها فى إحياء ذكرى أعلام الموسيق الخالدين تنشر ثلاث قطع موسيقية للبرحوم الشيخ 
سلامه حجازي فى هذا العدد . 


>39 


مطاي تع ايخ 


بقل الكاتب الكبير الأستاذ ابراهيم رمزى 


كان رحمه الله صديق . وكان فى أواخر أيامه يقطن مصر 
الجديدة نزيلا فى بيت مصور فوتوغرافى من المعجبين به » 
ولكنه كان فى الواقع صاحب البيت والقاثم بالنفقة فيه على 
نفسه وعلى الرجل وأولاده وذلك لانهم كانوا يحرصون على 
صحته ويقومون مخدمته فى مرضه الذى أقعده عن العمل أمدآ 
طويلا . ومن ثم كانت زباراتى له أنا وصديق الاستاذ 
الكبير عمد للق اجمده لحاى كثيرة . وكان يأنس بنا وبذكر لد 
من حوادته ما لا يذكر إلا للاصدقاء الحبين » والأوفياء 
الذين يعرفون ما يروى وما لا يصح أن يروى ٠‏ 

ولقد كانت وفاته رحمة الله عليه بسبب حادث نفساق 
شديد ‏ ذلك أنه زارته فى هرضه السيدة (م) التى يعزى إلى 
نبوغها فى الأثيل قط كير ٠ن‏ مد الرجل وإحسانه الثثّلل » 
والتى كانت يينهما علاقة ود لم تؤثر فيه غير الدهر . ولا 
المرض . فلدا رآها سألا أن تمرخه على عادتا بالمروخ الذنى 
كان الأطباء يصفونه له ذلا همت بذلك وعليت سيدة المأزل 
غارت مما لحذه السيدة من المئزلة لديه ودخلت عليه فى سريره 
تسب الزائرة أمامه وتطردها من منزها وهو على تلك الالة 
من الضعف وقلة الماة . فزن الاستاذ لذلك وأثر فيه الزن 
تأبيراً بالغاً عاودته بسيه نوبة الشلل فراح حية غيرة امرأة 

ومن ذ كريات الاستاذ عندى صورته : 

كان معى وأنا طالب فى انجاترا اسعلوانة القصيدة التى 
كان ينشدها الاست_اذ رحمه الله على قبر جوليت فى الرواية 
ااشبورة . واقد أدرتها ذات يوم فى حضرة صاحب 
ايت الذى كنت نازلا فيه في لندن وسألت الرجل رأبه فى 


فا 


صوته ‏ فقال لى إنى بالطبع لا أستطيب غناء الرجل ولكتنى 
أعتقد أنه مغن مقتدر جداً وذلك لانه ملك الاصوات الحادة 
والقرار بقدرة قلا نجحدها إلا فى عباقرة المغنين عندنا 

ولقد ذكرت للاستاذ هذه الحادثة فروى به عناسبتها سبب 
تملك الختين 

قال كنت فى أوائل عبدى بالانشاد أشتغل مع الشيخ .. 
( وقد نسيت امه ) ليعاً وهو الشخص الذى يسمع له الصوت 
الحاد ( السوابرانو) بين أولاد الإالى المنشدين فى حلقات 
الذكر ولم أكن أعرف من أسرار الذناء لا كثيرآ ولا قليلا 
وكان زملاتى والآستاذ يأنون على أرف أتعل منهم شيئاً لآنهم 
رأوا فى جوهر صوق بادرة حسدوها فازوروا جميعاً عنى ومنهم 
من كان يذيع استهاتته بى حتى الشيخ نه قأله. تقد تت 
أن دقيتى حيث كنت من الجبل . أحزتى هذا حزنا كيرا 
وأخذت أفكر فى طريقة تقربى منه وتفتح لى أبواب عليه الذى 
كنت محتاجا إليه فلم أجد غير الحدية فعمدت إليها بقدر ماكان 
يسع فتى صغيرا مثلى قليل المورد . ولكنه كارف يتقبلها 
منى بالرضا وكان لايرى إذ ذاك ها كان يرى من قبل وأخذ 
يحيبنى على أسئلى له بما كان يعرف من أسرار الصناعة . ومنها 
أنه نصح لى أن أمرن أوتار صوتى على القرار ويرينى طريقة 
القرن المطلوب وأنا أتابعه حتى أصبحت أغنى القرار كأنى رجل 
فى الخسين . ولكنى فقدت إذ ذاك الجواب «جواب التلبيع , 

أحزننى هذا كثيراً وزعمت أن الرجل مكر نى ولكنه لم يمكر 
فى الواقع وإنما كان إرشاده ناقصاً . وإذ شكوت له بثى نصحنى 
أن أترلى الآذان عن مؤذن الجامع الذي كنت أسكنفى حيه 


وهو جامع أن العباس فى الاسكندرية وأن أتمرن من جديد 
على الاصوات الحادة فأخذت بنصيحته وطفقت أؤذن فى الفجر 
كل ليلة على مثذنة أنى العباس ومؤذتمها فرح بتطوعى , حتى عاد 
الى صوق الذى كان قد ذهب به احتيالى على القرار 

وهذا هو السر فى أنتى متمكن من طقات الغناء ما ذكر 
صاحبك الانجليزى, 

وأذكر أنه فى صيف سنة ١4.0‏ وقد عدت من السودان 
ى بعد اتقطاعى عن سماعه مدة طويلة » أنتى كنت فى منزل 
عض أهلى فى حارة أزبك المجاورة الى بركة الفيل - حيث كان 
المرحوم يكن هو والمرحوم زميله وشريكه عبد الرازق بك 

وفيما أنا قائم فى الساءة الثالثة أو بعد ذلك بقليل معت 
فى الشارع رجلا يغنى بصوت شجى محيب : 

اذا الل أضواق بسطت يد الهوى 
وأذلك دمعاً من خلائته الكبر 

أيقظنى الطرب الذى استشعرته تفنى فى الرقاد من تومى 
تبضت وقتحت النافذة لآ تمع وأرى فسمعت الصوت أجلى 
وأحلى ولكنى لم أر من هو الرجل إلا شبحاً فى الظلام ؛ سار 
حتى انعطف به الشارع فاختق واختنى الصوت حتى غاب 
فاقفلت النافذة وجلست أسائل نفى ترى من يكون صاحب 
هذا الصوت الملاتى المدهش! فلم تهدق ذاكرق الى ثى» . 
وتمنيت أن أعرفه حتى أتصل به وأمتع تفسى وحياق إصوته 
العبقرى يا متعت طفولتى بصوت المرحوم عبده الحامولى الذى 
ل يسمح القدر له إشبه ضريب . ولكتى طويت تقنى على 
االأس وعدت إلى فراثى . وما هى إلا لحظة حتى “مت صاحب 
الصوت نفسه يؤذن من فوق مئذنة جامع صرغتش ف الخضيرى 
وكان قريبا من حارة أزبك فنبضت من جديد أطل من النافذة 
لتتتاول أذتى هواء الصباح غير متعثر بالمصاريع بما حمل من 
النغم الجيل حتى اذا انتهى سرت نفسى بأنى عرفت على الآقل 
بينة تدل عليه . ولكتى ولا أكذب القارىء لم أهتد إلى ثىء 
حتى لقيت الشيخ رحمه الله. بعد ثلاث سنين . وكنت قد 


عدت س انجاترا واشتغلت فى اللوآء بين نخرريه وأرسات اليه 
لحديث أنشره فى الجريدة» فذكرتى نيرة صوته فى الحديث 
نبرات صوت ذلك الشبح الى معت ذاه وأذانه فى صيف 
سنة 9.6( وذكرت له الحادث . ققال لد كنت أنا ذلك 
الرجل . كانت عادق أن لا أهمل الآذان لآنى كنت أحبه 
ولآنى كنت أرجو به ذلق إلى الله . وكانت لى فى استنشاق 
هواء ااصباح الانعش المقوى مايعيتى على العمل وينظف رئتى 
من عثير دار القثيل وتراب المناظر والاستار. 
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حتهعم يجح 1 


مارئ موجهو لطر 


الدرس العاشر 


اللافاث و كيب السملم الم وسقي « المقامات » 


امسا ا مو سيقي : 

تؤلف الالان من تتابع الاصوات الموسيقية الختلفة 
وفاق نظام معين . 

وكل صوتين من هذه الآصوات بحصران بنهما بعداً 
يسمى ١‏ المسافة » وهذه لا علاقة لها بأزمنة الأأصوات » 
إمما تتصل بنسبة الأصوات بعضها إلى بعض من ناحية 
الحدة والثقل . 


توي أصرات العام : 

أوضحنا فيا سلف أن الموسيقى تألف من سبع ننهات 
أساسية » تكرر نفسها على الترتيب بشكل سلى . صعوداً 
وهبوطاً . فى درجات مختلفة من الحدة والثقل . وكل 
ثمان ننهات تأخذ فى ترتيها الترتيب التدريحى , السلى ‏ » 
صعودا أو هبوطاً . وتنتهى يحواب الآساس ه فى حالة 
الصعود ٠‏ » أو بقزار الجواب:» فى حالة الحبوط ء» 
يطلق علها اسم مرتبة أو ديوان أو أوكتاف « راجع 
الدرس الثانى من هذه الدروس بالعدد الثانى من الجلة » . 
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فالمرتية . أو الديوان » هو مجموع الأصوات الحصورة 
بين صوت وجوابه . بشرط أن يكون ترتيها ترتبياً 
سلاً . مثال ذلك : دو رى مى فا صول لا سى دو١‏ 
ويرسم هذا السلم بالنوتة هكذا . 


ولكل صوت من أصوات هذا الس ؛ اسم خاص ء 
بالنسبة لموقعه من الاصوات الاخرى : فصوت دو ء 
أساس السلم . يسمى الصوت الأول »رى الصوت الثانى ». 
مى الصوت الثالث ٠‏ فا الصوت الرابع » صول الصوت 
الخامس , لا الصوت السادس ٠‏ سى الصوت ,السابع » 
دو١‏ الصوت الثامن أو الاوكتاف . 

وبذلك يمكن ترقم أصوات هذا السل كالآتى :- 


نري المسافات * 
كل صوتين من هذه الأصوات يحصران بينبما مسافة 
وإذن فأن كل مرتبة : أو ديوان» يشتمل على سبع مسافات . 
وهذه المسافات ليست جميعها متساوية بل هى نوعان : 
مسافات كبيرة يسمى كل منها ه درجة كاملة ‏ أو ٠‏ بعد 
طنينى . ومسافات صغيرة يساوى كل منها نصف مسافة 


ره :ولشين م منانة اخغيزة أوتاضرة. أو نطف 
درجة , (0) 

والمسافات السبع . المشتمل عليها السلم المتقدم : فيها خم 
مسافات كبيرة ومسافتان صغيرتان 

أما الممسافات الخس الكبيرة فهى الحصورة بين دو . رى» 
رى . فى ءفا. صول . صول لا ء لاا سى 

والمسافتان الصغيرتان هما الحصورتان بين مى ‏ فا ٠.‏ 
مى دوا 

فاذا رمزنا للمسافة الكبيرة ( الدرجة الكاملة ) برتم ١‏ 
وللنسافة الصغيرة ( نصف الدرجة ) برقم ١‏ أمكن تدوين 
هذا الم على النحو الآنى : 


وبذلك يكون مجموع المافات التى تشتمل عليها المرتبة 
أو الديوان يساوى ست درجات كاملة ( وليست سبع 
درجات ) 


السعرلم «المقامات » اك مرة ( أو مزلم الماعير) 


وكل سم موسيقى يكون ترتيب المسافات الحصورة بين 
أصواته على نحو الترتيب المتقدم أى درجتان كاملتان قنصف 
درجة ثلاث درجاتكاملة فنصفف درجة يسمى سليا أوء 
مقاما » كيرا أو . سل ماجير ٠‏ ويسمى كل سل بالنخمة 
التى هى أساسه : فال المتقدم يسمى ١‏ سل دو الكبير . 
أوء مقام دو الكبير » أو : سم دو ماجير » 


() هذا التقسيم خاص ,الموسيتى الفربية . أما فى الموسيق 
الدربية فالمسافات ثلاثة أنواع : كبيرة » ومتوسطة , وصغيرة ‏ 
وستأق على شرح ذلك ف حينه 


ولكتون الآن سلا موسيقيا آخر يبتدى. بالنفمة صول 
مثلا لنرى ترتيب المافات المحصورة بين أصواته ومدى 
انطياقه على ترتيب مسافات السل المتقدم : 

فالسلم الطبيعى الذى يبتدى. بالتغمة صول يدورنف 
بالنوتة هكذا : 


ننى “له أصول 

وإذا علينا أن المسافتين الصغيرتين هما الحصورتان بين 
سى - دوا واهى١ ‏ فا١‏ وأن المسافات الس الأآخرى 
مسافات كيرة : أمكن ترقيم هذا الل كالآتى ؛ 


0 


صول ا مي" ري" دو 


وواضح أن ترتيب المسافات فى هذا اسم لا ينطبق 
على ما عتّرفتا به اللالم الكبيرة » وإذن فهذا السلم على 
هذا التحو ليس سلا كيرا 

وعند تطبيق ترتيب ابعاد السل الكبير على أبعاد هذا 
السلم لا نجد الاختلاف إلا فى المساقتين الآخيرتين فيه 
الحصورتين بين مى١ ‏ فا١‏ وفا١ ‏ صول' . ولكى يكون هذا 
السم سلما كبيرا ينبهى أن تتحول أولى هاتين المسافتين » وهى 
هى١‏ فا١:‏ فتصير درجة كاملة وأن تتحول ثانيتوما : وهى فا 
صول١‏ ء قتصير نصف درجة . وهذا ماسنعرض اليه فى الدرس 
القادم إن شاء الله . 
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يقبي المعهد الملكى للموسيتى العريية بداره بشارع الملكة نازلى تمرة +7 حفلة موسيقية ساهرة احتفالا بعيد 
الجلوس الملكى السعيد فى تمام الساعة التاسعة من مساء يوم م أكتوير سنة و١‏ 
وفما على بناج هذه الحفلة..: 


ب ١‏ - 
فاصل هوسيقى عاقافام سوزناك - فرقة عبد الرحيم عمد افندى ٠‏ من أعضاء المعهد الفنيين » 
١‏ تقاسم عود ‏ عمد ابراهيم افتدى 
ب - سولهى طاتيوس 


> - تقاسم كارب عبد الرحم عمد افندى 

. - توشيح ‏ يعيب الرشف »لين الرحوم سيد جرويش »مول مريع + 

ده تقاسيم قانون ‏ جمد كامل صالح افندى 1 5 

و - ليالى وموال ودور , البلبل جانى . تلحين المرحوم ابراه القبانى يغنيها حسين آمين اراهم افتدى 


فاصل موسيقى ‏ الاستلذ كنتروقنش كان . والاستاذ كوستاكى ٠‏ يانوء , المدرسان بمدرسة المعيد » 
الس لم 
فاصل موسيقى مقام يحم يؤديه عبده افندى السروجئ ١‏ الطالب بالمعهد » 


| مقدمة 
ب - تقاسيم قاتون ‏ عبده الرشيدى افتدى 
ج - لالى ومنولوج - ٠‏ بابدر تحت ضياك . تاحين الاستاذ رياض السنباطى 
5 
فاصل موسيقى مقام بياتى ‏ عزف بالآلات : 
١‏ تقاسيم عود ‏ السيد أمين الميدى 
ب - سماعى - عزيز د 
ج - تا اسيم كان - الأننتاذ مصطق متاز 
8 الاي الرابعة من السماعى 
ه - تقاسم قاثون ‏ مصطق بك رضا رئيس المعهد 
3 20 
أ © لم 
فاصل موسيقى غناك مقام كرد 
١‏ - مقدمة 
ب - تقاسيم فاون حمد'عبده..صالم إقندى 
ج - لالى ومنولوج ١‏ لقا الحبيب , ن الأستاذ حمد صادق يغنيه حضرته 
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الشلاناء أول أكتو 


د سنة وسو 


مساء : رياض الستباضى 
الآنسة س 
الأربعاء؟ ١‏ كتوبر 
صباحاً: سيد درويش الطنطاوى وفرقته 


مساء :ذكريا أمد 


حيأة مد 
الاحد + أكتوير 
صباحاً : فرقة يلوك بو ليس خفر مصر 
مساء : محمد السببع 
الاثنين 07 أ كتوبر 
صباحا :فاضل شو 
مساء : نادر ة 
الثلاثاء بم أ كتوبر 
صباسا : أوركترا فؤاد حلى 
مساء : رياض الستباطى 


رج الإذاعييت لوصحم | م اثلاث أولأ كتوير لغاية مرت 


الأربعاء و أكتوبر 
صباسا: حفلة خاصة احتفالا بعيد الجلوس 
الخيس ٠١‏ أكتوبر 
1 مانا : كان متفرد 
مساء : منولوجات 
اللبيدى وحسى 
عبد القنى السيد 
على شكرى ه قره جوز ء 
الجمعة ١١‏ 2 


الأحد م( أكتوير 
صباحا : كورس. 
السيد مصطق 
عبك:: الشيخ مود صبح 
الاثنين ١4‏ أ كتوبر 
صباحا : كان الشوا 
مساء : ليلى مراد 
الثلاثاء ٠١‏ أكتوير 
1 : رياض السنباصى 


الآنسة س 


ملزرسقٌ أطعيدل 
تي امنا الوق 
ننشر فما بلى أسماء طلبة المعهد الناجحين فى امتحارن 
الدور الثاتى لهذا العام الدرامى 


نقل إلى السنة الثامئة ( السنة الثالثة من قسم التخصص) : 


القسم العام 

أم دراسة القسم العام ويمنح شهادة إتمام دراسته ( يتقل 
إلى السنة الآول قسم التخصص ) : 

ابراهيم أحمد حجاج 

ونقل إلى السنة الخامسة : 

عباس البليدى . عمد عبد الوهاب حلى . عمد على 
سلامة . حمود فتحى 

ونقل إلى السنة الرابعة : 

مد عبد الوهاب عبد الرحمن . عمد هاشم سليان 

ونقل إلى السنة الثالثة : 


حسن غريب 


سعيد فؤاد . عبد الجيد عبد الرحمن . فؤاد الباروى 
ونقل إلى السنة الثانية : 

عمد عمد حسن . مود عبد السلام 

ونقل إلى السنة الآولى : 


أحمد سيد نور الدين . سعد أحمد حماد . فؤاد الظاهرى . 
جمد صلاح الدين البحيرى . 


واققت اللجنة الاسةشاريه العليا لبعنات الحكومة فجلستها 
المنعقدة فى ه! سبتمير سنة همو١‏ على إيفاد الأوانس بثينة نصر 
فريد . ونحي ةحمدى » وإحسان فهمى الكيلانى فى بعثةموسيقية إلى 
اتجلترا وألمانيا لأتمام دراستهن فى الموسيقى والتخصص فى 
التربية الموسيقية وما يتصل بها ء لمدة أربع سنوات ٠‏ 

وسيرحن مصر إلى لندن قرييا ء قبنهن ونرجو لحن 
التوفيق فيما أوفدن له ليتتفع بمجبودهن الوطن . 


قسم التخصص ف الموسيق العرية 

سبق أن نشرنا أن وزارة المعارف أنشأت مدرسة 
عالية لتخصص فى الموسيق للبنات على أن يتقدم 
للالتحاق ا الطالبات الحاصلات على شبادة الدراسة 
الثانوية قم ثان المتمتعات بثقافة موسيقية كافية . 

وقد تقدم لهذه المدرسة عدد كير من الطالبات 
المتوافرة فين الشروط , تجح منبن فى امتحان القبول ثمان 
طالبات هن . 
درية جمد على خيرى. مازآه مد على خيرى ء فتحية غنيم » 
سنية على نجيب ء عايده فهمى » لببية احمد حافظ : فاطمة 
حكمت احمد ابراهيم » عادلية كامل . 
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وجيمهن من الحائزات على شهادة الدراسة الثأنوية 
َل 
وقد أل هذا القسم بمدرسة المعلمات الآولية الراقية 


قسم 
بشيرا . وستيداأ الدراسة فى بوم السيت المواقق ه من 
أكتوير سنة 19986 . 


معلمات الموسيق 


صدر أمس وزارة المعارف العمومية بتعيين أربع 
معلمات للاوسيقى من التفوقات فى الامتحانات التى سبق 
أن عتدتها الوزارة وهن حضرات الآنسات : إيى دره 
مدرسة شبرا الابتدائية للبنات . وأولجا عبد الملك بمدرسة 
غمرا الابتدائية للبنات .وفيوات حليم بروضة أطفال قصر 
الدوبارة ‏ وكلارا فان روت نحاوان الثانوية . 


شهرزاد 

٠‏ شهرزاد » مجلة ثقافية , نقية المواضيع ٠‏ رائعمة 
الاسلوب : بحرر فيا طائفة من كرام كتاب «صر . 

هذه الجلة . من عهد «نشئها الكاتب القدير المرحوم 
الآستاذ حمد حسن نايل المرصق إلى هذا اليوم » دائبة 
على خدمة الآدب العرنى وتزويد المتأدبين بالروائع الممتعة 
من الثقافة العامة . 

وقد دخلت هذه الزميلة الحترمة فى ستتها السابعة وفبا 
من التحسين الآدنى والفنى مابحل عن مجهود حضرات 
الأساتذة القامين علا ٠‏ فتتمنى لما حياة طيبة . وذيوعا 
يتكافأ مع ما يبذل فها من مجهود حيد . 


حو حاد. دهم 


للناقم الى 


لعلبا مريضة 

وم لا تحرى عل المحطة الاضافية الأحداث : فتمرض 
وتصح ؟ وتصاب وتسم ؟ أليست كائنا يتعرض لليرء 
والسقم ؟ والفرح والآلم ؟ إذن فبذه الحطة مريضة . 
وقد يقال , ليس على المريض حرج » ولقد كنا نود 
أن تحارى أصعاب هذا الرأى فلا تؤاخذ , الحطة اللأضافية » 
وهى مريضة عليلة لو أنها سكنت فم تعرض الخدمة 
العامة وتبتلى الناس يصوت خافت مضطرب ء ملء 
بالضوضاء الطفيلية ٠‏ ديم » يخيل إلى سامعه فى القاهرة 
أنه هاتف من وراء الحار لا صوت منحدر من شارع 
الآلفى . 

الأصل فى تأسيس هذه الحطة تخفيف الضغط عن 
الحطة الأول فى بعض الآذاءات أو الحفلات الآفرنجية 
التى يراد إذاعتها من المحطة الكبرى فتحول الاذاعات 
العربية إلى تلك المحطة فتؤديها ... ولكن بما يتناسب 
وعلتبا ومرضبا»وويل للجمهور والسلام. 

ونحن إذا عرضنا حال محطات الاذاعة من وقت أن 
كانت تقوم باعباتها الحطات الاهلية الختلفة الاساليب 
والتى قامت على أنقاضها محطة , ماركوتى » الحالية . 
لحالنا الآفى فى قصر الأذاعة عل الحطة الكبرى : وإرهاتها 


بشتى الآذاعات الغنائية منها والموسيقية: والتجارية » والزراعية 
والدينية . والاجتماعية , والأخبارية . والقثيلية . وغير 
ذلك . أليس فى هذا إعنات نحطة واحدة لا تقوم يجانها 
إلا هذه المحطة العليلة ؟ 

وإذا كان الام يستوجب الأاشفاق عل المحطة الكيرى . 
والنظر فيا تحتمله من المشقة والآرهاق والعنت ٠»‏ أفلا 
يكون من الأوجب النظر فى معالجة ذلك المريض وعرض 
حالته على الأطباء النطس . لعلبم يبتدون إلى دواء يشفيه 
ويبعث الحياة فيه . فلا يعجز عن وأجب يؤديه » 
وصوت بذيعه فلا نخافت فيه ؟ إذن لاصبح هذا العليل 
السقم سلما معافى يؤدى ما خلق له ويستحق ما ينفق 
عليه » وإذ ذاك توزع الأذاعة بنهما » فيخف الضغط 
ويقل الملل . ويكثر المفيدون هنا الراغبون فى السماع 
كل تحب رغبته وميوله ٠‏ خصوصا وأن جمهورنا مختلف 
الرغبات والنزعات .5م تفبم ذلك جبدا محطة الاذاعة ولعلا 
تكون عند حسن ظتا عا . 


رواية القضا, والقدر 


أطلقت علينا محطة الأذاعة فى مساء و١‏ من سيتمى 
ناسا قالوا عن أنفسهم إنهم ٠‏ فرقة عمد يوسفاء وادعى 


م 


هؤلاء للناس أنهم بمثلون . القضاء والقدر ‏ تلك الرواية 
التى تجلى الآدب العبقرى الذى يتحلى به شاعرنا الآ كبر 
الاستاذ خليل بك مطران 

ولكن هل مثل أوكك الرهط من الخلق الرواية ! 
أكبر الظن أنيم مثلوا بها ول يمشلوها , ذلك بأنهم قوم 
ليس من حظهم أن يتعرفوا لهذا الآدب العالى ولا 

فيا أهل «صر » ويا عشاق القثيل خاصة » هل وقع 
إلى عل . أو اتتهى إلكم ولو بطريق الوم أو الآلهام 
أن فى بلادكر فرقة اسمبا فرقة عمد يوسف ؟ وأن هذه 
الفرقة مثلت ٠‏ ولو رواية واحدة ؛ على خشبة مصرية 
فى المدن أو الريف أو القرى ؟ 

أبدا » وأنا زعم بهذا . إذن فن يكون أوائك الرهط 
الذين ألبسوا على الناس وجوه الرأى وموّهوا الباطل ؟ 

علم ذلك عند من سمحوا لهم بالكثيل بأفيام الناس 
وعبقرياتهم . 

وما من شأن ٠‏ الموسيقى » أن تتعرض لنقد 
القثيل فذلك له أهله وصحفه : أما نحن فمبمتنا أن نعرض 
لما سمعناه فى الرواية من الالحان . 

نعم أن لهذه الزواية ألحانا آية فى الأبداع » حسبها 
خلودا أنها من تلحين نابغة الموسيقى المسرحية المرحوم 
الشيخ سلامه حجازى . 

غير أنا لم نسمع من تلك ٠‏ الفرقة » إلا لحنا مشوها 
أنشده , كورس , فل نستطع أن تتبين منه لفظا واحدا 
رغم ما استغرقه من الزمن الطويل 

وإنا لا نرجع باللوم إلا على القائمين بأمس الحطة 
فقد كان واجبا أن بتحروا الشخصيات وما تؤديها من 
مغنى ومعنى ومبى حتى لا يتعرضوا للمثل هذا اللوم . 


كا 


الشيخ مود صبح وغنا. الرجولة 

سبق أن قدمنا فى عدد سابق ٠‏ الاستاذ صبح » إلى قراء 
«الموسيقى » بما يستحقه فنه من ثناء وتقدير وشكرنا له 
إذاعاته الناجحة وبرناتجه الحافل ‏ 

واليوم نعود للكتابة فى الموضوع بمناسية إذاعاته الناجحة 
الاخيرة لنعابم ناحية من نواحى الاستفادة بموسيقاه وتعميمما 
وانتشار هذا الأساوب فى الغناء ٠‏ نسمع من محطة الاذاعة 
ومن عشرات المطربين أنفسهم من ينون ويقلدون فى 
غنائهم هذا أو ذاك ولم نسمع يوما من تغنى بموشحة للاستاذ 
صبح : أو اختاف إلى غناء دور هن أدواره . أو نحا نحوا 
فى تأليف لحن متخذا أسلوب الأستاذ صبح. وهو أشلوات 
له قيمته الفنية فى إظهار حناجر المطربين على حقيتها . وهو 
مقياس مضبوط لقياس مدى ضعفها وقوتهاء وهو فوق 
ذلك بعيد عن الغناء الخنث والانشاد العليل» 

لست أدرى لاذا لا يقبل المغنون والمطربون على 
استيعاب هذا الاسلوب والاقتباس منه فيستفيدوا به أبما 
إفادة ؛ ويدخلوا على ألحاتهم تجديدا وتغيرا بدل هرولهم 
نحو ناحية واحدة أو اثنتين يستمدون منها الالحان مقلدين 
وناقلين . أجل . إن أسلوب الشيخ صبح يمناز بروحه 
الخاصة , وبعده عن الملل : والنشاط الذى نليسه فى ألكانه . 
وحسبه أن غناءه يصح أن يطلق عليه «غناء الرجولة » 


الآنسة دس 
ومن تكون هذه الآنسة «سء الى غنتنا مساء ١‏ 
سبتمبر برنابجا قالت فيه الحطة إنه , مفاجأة سارة»! أهى 
آنسة من عائلة عريقة يشينها أن تغنى ابتها أمام الميكروفون؟ 
أم آنة مشهورة بمتحن الجهور فى تقبلها والرضاء علها؟ 


أم آلسة حديتة يلجأ ذووها إلى تنظيم دعاية واسعة لاة 
أم أن «س » هذه هى علامة الاستفبام فى لغة التناسب 
والحساب ؟ هذا ماكان خامر المهور فى هذا الصدد يوم سماعبا 


وسواء أكانت هذه أم تلك؛ فقد سممناهاء واتهى إلينا فى الضروبات ما تمتاز به ألحان رياض , 


أنها آنسة ناشئة اهمها (سعاد) أخذت عدتها للغناء.من مصدرين 


صوت سليم منحته الطبيعة إياها ودروس أعطيت الها من 
أحد أساتذة المعبد الملى للبوسيقى العرية . ثم ذهبت إلى 
الميكروفون تسمع الناس ليحكم الناس 


«فؤادى حر» تلحين الاستاذ زكريا أحمد . ومنولوج «وداع 
فى الصحراء» الذى لمنه الاستاذ الستباطى والذى مطلعه 


رمل الخادى :ودانا بالتحيب 
ففدت للقلب لوعات البعاد 
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بضائع مشتراة حديئا ستباع بأثمان مدهشة 
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ل 0 ا 


جحت اسم مس 2 حت 


نذا 


فتلحين الدور كان حقاً خفيف الروح من السبل الممتنح 
ليس فيه صعوبة أو تكليف أو ملال . أما المنولوج فقد 
أيجبنا به لما يتحلى به من ترديدات وتلوين ف المقامات وتغيير 


وقد أدتهما الآنسة فى شىء من الاجتباد ببشر بمستقبل 
<سن إذا ثابرت على الدرس وتوافرت على المران . 
وما دامت الآنسة تخنى أمام المكروفون لليرة الأول 
قدمت لنا وصلة من مقام « بيانى شورى» غنت فها دور وأنها لا زالت محتجبة خلف اسمبا فانتا تكتفى ببذه العجالة 
لنشجعبا مبدئيا على المضى فى سيلبا » وموعدنا معبا الاذاعة 
التالية لنتولى فنا مناقشة مدى موسيقيتها» ونواحى صوتها 
ومقياس وحدتها إلى آخر مايتطلبه طموحبا ومستقبلها . 


ذكرى سيد درويش 

مد الموت اليه بده واصطفاه . قتألق فى سماء التناريخ 
مجده وسناه ؛ وخسرت الموسيتى فيه عضداً قويا » وإماماً 
عبقريا » فسطرت له تاراً جلا . وخلدت له ذ كرا أبديا 

مات سيد درويش : وكرت على موه السنون . وما 
تزال ذكراه يتغنى بها الدهر على سمع الزمن تتخذ كل عام 
لونا وطابعاً . 

فى هذا العام قامت بأحياء ذكراه , محطة الاذاعة , فهل 
وفّقت إلى أن تذيع على الناس طرفا من موسيقاه ؟ وتصور 
لنا نموذجا حقيقيا من فنه ؟ لقد نجحت حفلتها فى ناحية » 
وأخفقت فى نواح أخرى ما ستتقده هنا مخلصين . 

اقتتحت الحفلة بما وصفوه بانه ه تصوير سيد درويش 
على البيانو , ول يفتتحوها بما اصطلح عليه المسلبون 
بآى الذكر الحكيم : وأدنى ما يوصف به هذا العمل أنه 
ناب عن الذوق السليم . 

حين وصلت بنا الآذاعة إلى عزف منتخبات من موسيقى 
الفقيد خشيت على عشاقه ومحبيه ودعوت الله أزن 
يسبغ عليهم نعمة النوم فلا يبتلون بذلك « الكورس ء الذى 
أصاب الحتفل به وامحتفلين على سواء. 

ظل نحل الفقيد ,» جمد افندى البحر . وبعض المنشدين 
والمشدات يتناوبون غناء منتخبات مر رواية , العشرة 
الطيبة » ومن رواية ٠‏ شبوزاد ء ورواية هبنت الحاوى » 
و.هدىء وغير ذلك من الأاناشيد المتقاة والمنولوجات 
والديالوجات التى بذل فها حا ء البحر اققدى » بجهوداً 
يشكر عليه ؛ ولا يجب ؛ فصوته الذى كان يرن فى الميكرفون 
وتأديته الى ورثها عن أببهء وفنه الذى تلقنه منه , واقتداره 
فى التنقل بصوته إلى مختلف المقامات : وغيرته على تراث 
أبيه , وحرصه على عدم العبث بموسيقاه كل ذلك نسجله 
له هنا بالفخار. 
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أما وصلات الغناء فقد غنى عبد الغنى دور ٠‏ أنا هويت » 
من مقام الكرد فلم يلبسه ثوب المصمودى . وغنى صادق 
دور , فى شرع مين ء قتصرف فيه بما لم يقله المرحوم فى 
المرور على مقامات لم يمر عليها . أما الاستاذ زكريا فقد 
أدى دور « ضيعت مستقبل حياق» من مقام ؛ بياتى 
شورى ١‏ بكفاية ودقة . 

وقد أدهشنا كثرة أغاق المونولوجات ومنتخبات 
الروايات والاناشيد والأدوار فى حين لم نوفق إلى سماع 
٠‏ موشحة» واحدة من موشحات الفقيد مع العلى بان مخلفاته 
فى الموشحات ليست قليلة . 

دحم الله الفقيد رحمة واسعةءو ألم الفن بفقده جميل 
الصبر , ووفق المشتغلين بالموسيقى أن يسيروا سيرته وينيجوا 
منبجه وبحلوا الموسيقى مكانها من الاعتبار فتورق شيجرتها 
وتؤتى أكلها ويسوغ قطافها للنش. والاجيال القادمة . 


حول إذاعة أسطوانات الأؤتمر 


تذيع علينا محطة الآذاعة عدة مجموعات من 
إسطوانات المؤتمر الى جلها فى أثناء انعقاده سنة ١+‏ 
وقد سبق أن شكرنا لللحطة عناتها وتوفيقها إلى هذه 
الأذاعات الظاريفة : وبدأنا منذ مممنا هذه اليجموعات تولى 
الكتابة عنها هنا فى هذا المكان من , الموسيقى , غير 
أننا نلفت النظر إلى أنه لما كانت البلاد العربية المشتركة 
فى هذا التسجبل كثيرة وكانت أنواع الموسيقات ممتلفة 
فنها الغنائية : والعزفية : والدينية, والصوفية : والوصفية» والقديمة 
والحديثة , والراقية » والشعبية . وغير ذلك فأن إذاعة إسطوانة 
من هنا وأخرى من هناك كأن نسمع إسطوانة تركية 
وتلها أخرى تونسية ثم إسطوانة عراقية ثم أخرى 


مصرية وغيرها جزائرية وهكذا دواليك وسرعة . كل 
ذلك من 5أنه ألا يركز فى خيالنا أى موسيقى من 
موسيقات هذه البلاد فتصبح آذان اجمبور مشتته جاعحة ٠‏ 

أفلا يستحدن أذن تخصيص إذاعة واحدة لكل 
أمة ؟ فثلا نسمع الليلة ‏ بدل هذا التشتت - موسيقى 
العراق فقط فتسمع غناءها وستورها وكانها وأعوادها 
فينطبع لدى المبور لون موسيقاها وتأخذ فى الاذن مكانها 
الخاص با . وليلة أخرى نسمع موسيقى تركية فقط 
بغنائها وطنبورها ومولويتها فيتذوق الناس طم الموسيقى 
التركية ويستقر طابعبا لديهم وهكذا . 

ومذه الطريقة يستفيد جمهور المستمعين - يحانب 
استمتاعيم بما فى هذه الاسطوانات - يتثقيف دولى جديد 
ودراسة علبية رائعة وتركيز موسيقى” عال . ولعل الحطة 
تضع هذا الاقتراح على بساط البحث وتوليه عتايتها 
وامتاما . 


ماذا نسمى هذا !!! 


حدث أثناء إذاعة إسطوانات مؤتمر الموسيقى العربية 
فى مساء ؛؟ سبتمير بواسطة مدحت افندى عاصم أننا 
بعد أن سممنا أسطاوانة من ألحان المولوية الآاتراك إذا 
بحضرة مدحت افندى يلغنا أن تليفون الحطة قد دق 
الآن وفيه أحد المستمعين يستفسر عن ضرب ٠‏ الدورى 
الكبير . الذى “ممه فى اسطوانة المولوية .. 

وسرعان ما أعان ذلك للملا مدحت افتدى وبدأ 
بحيب عل ذلك وذكر لنا ما يتكون منه هذا الضرب 
من « دموم وتكوك . الآمس الذى لم يحصل أبداً فى 
تاريخ الأذاعة . 

ومن ذا الذي يأل عن هذا الضرب ٠.‏ وممه أن 


يتلقى الرد عليه فى الحال, وعلى مشهد ومسمغ من جميع 
الناس ؟ ؟ 

ومن ذا الذى يحرؤ فيرغم الحطة أن تدخل فى الحال 
فى برنامجها شرحا ليس فيه . فى حين أن المحطة تحاسب 
الغير على الدقائق والثواتى ؟ ؟ 

وما الذى يدعو إلى هذا الاسراع فى السؤال 
والآسراع فى الجواب ؟؟ 

اللبم إلا إذا كان مدحت بود أن يظبر للل أنه 
إلى جانب البيانو مل بالضروب والأاوزان » فشاء أن 
يشر لم ١‏ الدورى الكيير , وهو 5 نعم ليس من 
الضروب المستعصية أو الخفية بل منه عشرات الموشحات عندنا 

صدقوق أتى لا أفهم معنى لهذا وأتى لا أميل إلى 
تصديق حكاية التلفون . وحتى إذا فرض وسأل سائل 
بالتلفون فليا ذا لم يرد عليه بالتلفون أيضاً ؟؟ وما ذنب 
الملابين من الجاهير التى لا تدرى ما هو الدثم ؟ وما 
هو الآس ؟ وما هو التك ؟ فكلفها الأنصات إلى ما ليس 
يعنها ولا يهمبا فى قليل أو كثير 

ويحسن أن تبعد الحطة عن أمثال هذه الاساليب 
لانها محطة حكومية وابجمهور يقظ فى كل مكان . 


مطلوب مغن 

نبت أذناى الليلة ٠‏ وسئمت الليالى والمواويل والادوار 
التى يذيعها المذيعورن ف الحطة . وملت نفسى مقامات 
الجهاركاه والصبا والحجازكار » وكرهت الاستماع إلى 
ضروب المصمودى والمْحجّر والاوخت . ويدست من عدول 
مطربينا ومطرباتنا عن التغنى بالنواح والدموع . والآمى 
والآحزان وعل الجلة ققد اعترانى اللإلة ضيق . ونفرت 
من إذاعتنا المصرية » فأدرت مفتاح الجهاز إلى حيث أجمع 
موسيقى أخرى فى بلد آخرء لعلى أجد لى فيها بعض السلوى 
ويذهب عنى هذا الضيق . فررت علي أغلب محطات العالم ؛ إلى 
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أن استوقفتنى عحطة :2.7.7 (مممطمفاة1 + ملامموناة1 ماموص ) 
يباريس ؛ فسمعت مها برنامجا مدهشاً من مغن واحد ؛ جمعم 
إلى جانب حلاوة صوته وقوة حنجرتهء موضوع غنائه . 
فقد طاف معنا بموسيقاه حول فرنا ء وأسمعنا أغانها 
الاقليمية الختلفة موقعة على خريطتها الجغرافية إقلما إقلها . 
فبدأ وأذاع أغنية من أغاتى شمال فرنسا تتذتى فيها بما فى هذا 
الاقليم من زراعة وصتاعة ثم أذاع بعدها أغنية من أغاق 
غرب فرنسا المطل على الساحل ثم غنى أغنية أخرى من 
اقليم الجنوب الغربى الملاصق لاسبانيا المسمى ( 6«,م»8 ) فسمعنا 
موسيقى قريبة من الموسيقى الآندلسية تشهد بمجد ذلك الاقليم 
السابق . واتتقل با بعد ذلك إلى ساحل فرنسا المطل على 
البحر الابيض المتوسط وأسمعنا أغنية متداول غناؤها فى 
« مارسيليا » فها تغن يمال الطبيعة وصفاء الشمس ونقاءة 
الجو . ثم أسمعنا أغنية جبلية يتغنون بها على جنبات جبال 
الآلب ثم أغنية أخرى تنشد فى الاقليم الجبل ر »يدم؛ ) وإذا 
ما وصلنا إلى منطقة ال زءمسمممم) إذا بنا نسمع موسيقى 


حرية صميمة . وأخيرآ اتهى بنا إلى ٠‏ باريس » حيث أسممنا 
موسيقى باريس الحديثة. التى تعبر عن الروح الفرنسية . 

وهكذا اتقل بنا هذا المننى من أقلم لآخر يسمعد.ا 
موسيقاه ويتغنى لنا بما فيه من صناعة أو زراعة أو تعدين 
أو فواكه . وينقل إلينا صورة صححة لاتجلى عن تنوع 
الموسيقى سب . ولكنا تبين عن حياة تلك الآفاليم . 

ولكى لاتكون هذه الأغاق ملة على الاسماع فقد 
لاحظانا أنها قددت إلينا بشكل ٠‏ ديالوج » بين ذلك المغنى وآخر 
فى مناقشة جميلة بينبما سبلت الينا استساغه حلاوة الموسيقى . 

فهل عندنا من المغنين من ,تمكن من أن بحذو حذو 
هذا المننى الفرنى بأن يفنى لنا سلسلة من الأغانى موزعة 
على أقاليم مصر ؟ إن كان كذلك فبأنذا أحدد له الأقالم 
التى يصح أن يغنينا من موسيقاها : 

أسوان - جرجا ‏ واحات سي وه والفرافرة - الفيوم - 
البحيرة ‏ شهال الدلتا- الشرقية ‏ سينا - القاهرة . 

فأن وجد إدينا هذا المنتى » وأتيحت له هذه الفرصة 
فقد تكون مفاجأه طريفة نسجلبا له بالفخر . 
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له 


يساعدم على الادغار مر أقرب وأضمن الوجوه 


خابروا قسم التقسيط رأساً بمركز البنك الرئيسى بالقاهرة وفروعه بالاقالم 
وليس للبنك وكلاء ولا متجولونف 


ا 
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2 الرسائل. ليست قناما تقاسن .به مثل اهن المسائل , 
ومن يدرى لعل الوالد متصل فى فينا بغيرى من يعون عليه 
الحق وبموهون الباطل , فطالما حوت رسائله إلى أشياء لا علم 
لى بها مطلقاء وأحسبه جعل على فى هذا البلد رقيبا. وأ كبر 
ظنى أن يكون جلوفسكى . رفيق صباى , وزميل فى التلبذة » 
فقد زارنى هذا الرجل مرة ؛ وأرجح أنه الذى ينقل أخبارى 
إلى والدى » وسيكون لى معه قربا موقف ينجل فيه الشك 
عن اليقين 

تشاغلت كونستانس ء فى أثناء هذا الحديث باشعال 
النار لطهى الغداء ؛ ولكاها استعصت عليها » قتقدم منبا 
موزار واستأذنها فى اشعالها وقد وفق فقال: 

إن بين جواتحى ناراً تلهب الجليد . ولو سلطتها على 
المطران لأشعلته حريقا . على ان شرارة واحدة تكى 
لأحراقه هو ومن يتظلل برعايته . 


ولقد تمكنت كونستانس . بصفاء طبعبا » ودماثة خلقها 
من التنفيس عن موزار والتخفيف من لوعته . وما زالت 
به حتّى أحالته إلى ليونة طبيعته . وحلاوة ابتسامته » إلى أن 
عادت أمها السيدة وير العجوز . مع ابنتيها فاستقبلين موزار 
بالعرف بالبيانو » فتعالت أصواتهن » وهتفن له هتافا حاراً . 
وعادت إلى موزار دماثة طبعه . وسماحة أخلاقه » وصفاء 

ظل موزار إلى ما بعد الغداء مع أسرة وير ثم توجه 
إلى النبيلة تون يعتذر لها من عدم استطاعته حضور حفلتهاء 
فكان هذا الاعتذار كأنه سيم مسموم اخترق أحشاءها 
فصمتت وانعقد لسانها وجحظت عيناها واستحالت صلماء 

ببر موزار هذا المنظر المؤم فأجهش ف البكاء : ولكن 
النبيلة ما لبت ان استعادت توازنها ورجعت سيرتما الأولى 
وصبت اللعنة على المطران . ولقد تبينت ان الفرصة سانحة 
للتفريق بين موزار والمطران فراقاً أبديا : فاستعانت بدهائها 
وحبها إباه؛ وتوددها له: وصدق إخلاصها ووفائهاء وحاطته 
بشبكة محبوكة الخبوط لا يستطيع التخلص منبا » لجنا على 
ركتيه وأقسم لما إنه سينفصل عر اللمطران انفصالا 


ع2 


لارجعة فيه إجابة لرغيتها ونزولا على إرادتها » ثم قال: 

بيد أنى يا سيدق لا يمكنتى تعيين موعد الانفصال 
تحديدا » فقد يكون اليوم : وقد يكون بعد ستة أشهر » 
على أن لوالدى فى هذا الموضوع ثأنا لذ يحب ان 
تتناساه 

- اصنع ما شأت . والويل إذا نقضت العهد وحنثت 
ف القسم 

حلة يوم الآربماء مرح المعة , الحزينة » فذهب 
موزار إلى الدير يعرف ء» ثم استصحب سيكار يللى وبقية 
أعضاء الفرقة الموسيقية فى صباح خميين العهد إلى الدير 
لآداء الشعائر الدينية المعتادة فى كل عام : ولقد تاب وندم 
واستغفر من سيئاته » وعفا وصفح عمن أساءوا إليه » ولما 
جثا على ركيتيه أمام المطران ليضع على لسانه قطعة الخبز 
المقدس ء ثار فى نفسه شهور الكراهية لمذا الوحش 
الدينى : وغلا دم التفور فى وجتتيه حتى يكاد يحترقهما . 
وم أن ينهض لولا أن المطران عاجله ٠‏ بالبركة » فقفز 
وخرج مسرعا تكاد تنببه نظرات المطران . 

برح موزار الكنيسة متأماً متعضاً , وظل يومه هاماً 
لا يلوى على شى. . حتى جح الهار فى العثىّ وتذكر 
حفلة النيلة تون التى كان قد عقد علا آماله ٠‏ فساقته 
قدماه إلى باب سرابها . لم يحرق على ولوجه : بل وقف 
يستمطر الامنات على ذلك التمس الذىتبرأ منه المسيحية, 
كات البرد قارساً ٠‏ تلك الليلة . فظل يقطع الطريق 
سبللا : لعل أحداً من المدعوين ينجده وستصحبه , 
ولكنه . لاضطرابه . تخيل أن الطريق مقفر : وأن 
السراى واد ظل لا أثر لبنى الانان فيه . 

كانت الساعة السابعة وعشر دقائق » وموعد تشريف 
القيصر منتصف الساعة الثامنة . فلم يدق على مقدمه إلاعشرون 
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دتّقة. ولكن ليس فى الطريق مايدل على الاستعداد 
لاستقباله . أمطرت السماء مدراراً كأنها تريد أن تغرق 
الآنسان لظلءه الآنسان . مضت عشر دقائق أخرى وإذا 
برجل وامرأة يقرعان جرس السراى فتفتح لها الآبواب 
ويدخلان . 

هدأ موزار . وفكر طويلا ٠‏ ثم انتجى فى نفسه يقول 

- من يدرى . لعل الخير فى عدم اشتراكه فى تلك 
الحفلة . ولكن من عسى يكون ذلك السيد وتلك السيدة 
اللذان دخلا السراى حالا ؟ لعلهما آدم برجر والسيدة 
فيجل الموسيقيان المشهوران . أسنى أن لم أتمكن من رؤية 
وجههما . تلك غباوة بحب أن أتفاداها فى معرفة القيصر 
ورؤيته . 

اتتقل موزار إلى الجهة المقابلة لموقفه , وإذا بصوت 
خطوات سريعة تقترب منه , فأراد أن يرتد إلى الحائط 


ليفسح الطريق للقادمين . ولكن رجلا أقبل عليه وسأله 
فى خشونة وغلظة . 

- من أنت ؟ وماأذا تعمل هنا ؟ 

عرف موزار صوت السائل وأدرك أنه روزنبيج » 
إما كان همه منحصراً فى أن يعرف الشخص الذى ولآه 
ظبره , ثم أجاب سائله وهو يقترب منه . 

- ما شأنك ؟ ولاذا تسألنى ؟ 

- بحب أن تحيب مسرعا » من أنت ؟ 

أحقاً لمت تعرفى أمما السيد ؟ 

هنا لك صاح روزئيرج متبللا » موزار : أليس 
كذلك ؟ 

دك موزار » وصالخه روزيرج » فى دهشة وغرابة ٠‏ 
وهو يقول. 

- ولما ذا تتقف فى هذا المطر الغزير المغرق ؟ 

- غير مرخص لى فى دخول السراى . 

يحباً : أهل المنزل جميعا » سادة وخدما » فى 
استعداد للقائك 

-لم يؤذن لى فى ذلك . 

ومن الذى مانع فيه ؟ 

المطران 

تهقه روزيرج وعلا صوت ضحمك . ثم توجه إلى 
صاحبه وهس فى أذنه كليات جعلته يلتفت إلى موزار . 
فاذا هو القيصر نفسه . وإذا موزار ينتفض وتبيز 
ركبتاه . 

اقرب منه القيصر . فى مءطفه الطويل ٠‏ وقلنسيته 
الى تحجب وجهه . وهو يقول : 

أنا بوسف ء وإ مسرور بمعرفتك ا سيد موزار 

- مولاى صاحب الجلالة ! أى بركة هبطت عل" 
من السماء ؟ 


- من الصعب أن أنمتع بمحياك فى هذا الظلام 
الدامس . ألست قادما معنا ؟ 

- يا صاحب الجلالة . أ كبر مفخرة يذكرنى بها 
التاريخ أن أتشرف بالسير فى معيتك . ولكن ما حيلتى 
وقد كتب على الحرمان من هذا الشرف الجليل - إى 
لا أجرؤ . 

- أرى الخوف ,تقمصك فن تخاف وتخثى ؟ 

المطران ! 

- أتخثى رجلا ديناً ؟ أهل الدين أشد الناس رحة ١‏ ! 

- ذلك ما ينيغى أن يكون . با مولاى . ولكن 
لكل قاعدة شواذ . فهو لا يدعنى اليوم بلا رقيب » 
بل لا بد أن يكون بث عيونه وأرصاده يترقبوتى . ولا 
بد أن تكون هذه الحفلة حديث الناس وسمرهم ؛ فإذا 
نكون عأق؟ 

- إذن فلباذا جثت إلى هنا ؟ 

- فى نفسى دافع داخلى . لم أستطع متاومته . وهذا 
الدافع جرق إلى هنا . وحسى أن يكون تصدى أن 
أرى مولاى القيصر 

ضك القبصر وقال : 

- إذا كان هذا قصدك ء يا سيد موزار . فأنك لم تبلغه 
كاملا . فان الضوء هنا لا يك لآن ينيلك مبتغاك 

أدرك موزار ما يرمى اليه القيصر : فكاد يذوب خجلا 
وقبل أن يفصل فيا عراه من اليرة والارتباك . سمع 
صوت خطوات مقبلة فاسرع الرجلان ودخلا سراى النبيلة 
وتركا موزار يناجى خيبته . قتل المطران ولعنت أيامه. 
هل تعوض هذه الفرصة ؟ ذلك فعل التقادير . 

لم يكد موزار يتم نجواه حتى وقف القادم أمامه 
يقول : 

آه ! السيد موزار ؟ هنا فى مثل هذا الوقت المتأخر 
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من الليل ؛ والجو المعتم الملعون ؟ 

ماذا تريد ؟ ومن أنت. 

أنا بتر فنتر » أختفيت عليك ؟ 

ب الظلام شديد فل أتبين وجهك ٠‏ كيف علت 
اتى هنا ؟ 

ل أعلم ٠‏ ولكنى رأبتك فى ضوء المصباح فأقلت 

ليست لى وجهة معيئة فانى أتريض ترويحا لنفبى 
من عثاء الدرس عند سالييرى . هل كنت عند النييلة 
تون ؟ 

لا. وإنما أردت الرياضة أيضا ترويحا لنفسى من 
عناء العمل . 

إذن اتفقنا . نحن الموسيقيين غرباء بحنو بعضنا 
على بعض . 

هل ستواصل نزهتك ؟ 

- أكون مروراً لو تفضلت وصاحيتى فيا . 

-لا بأس . حدثتى عر ساليرى , وعن القيصرء 
وكل ثىء يحدث فى البلاط . 


35 
هيأت النبيلة تون حجرات الجزء الخلفى من القصر بجميع 
وسائل الراحة لللدعوين : وأشرف النبيلان . صاحبا الدعوة : 
على تنسيق الحفلة وتنظيمبا : فأمرا باسدال الستائر حتى 
لا ينبئق من الحجرات نور . راخص للخدم جميعا , إلا واحدا 
يحسن التكتم : فى إجازة . ذلك بأن أهل فينا. وإن كانوا أهل 
مرح وطرب . إلا أنهم يقدسون « اجمعة الحزينة » ويصمتون 
فيا : فلا تصدح إلا الموسيقى الدينية وحدها التى تعبر عن 
الحزن أمام القبر المقدس تذكيرا للغاظين . 
ذلك كان سوب تستر النبيله تون فى إقامة حفلتها فى مساء 
اليس الكبير . وما أقامتها إلا لآن القيصر اعتاد : من سنوات 
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أن يشهد أمثاها . ولقد شاءت السيدة النبيلة أن تفاجى. الملك 
العظيم بفنان غاية فى التبوغ والعبقرية؛ لتدخل السرور على 
نفسه : من جهة . ومن ناحية أخرى . لتخلق الفنارن. فرصة 
إظهار مواهبه فى حضرة الملك العظيم وأ كابر رجال دولته . 
وغايتها من ذلك أن يحل موزار محل بو'نو 0م80 العجوز فى 
رياسة فرقة البلاط . 

كان ذلك حقاً لاريب فيه لو سنحت الفرصة لموزار 
فأسمع القيصر » وهنا يتللا حظه وتشرق سعادته . ولقد 
همست النجوى فى أعماق نفسها عفافقت تقول : 

- المطران علة الخول ٠‏ وداء بلادة الحس . طبع على 
التحكم فى أتباعه كا نهم سائمة » حرمهم نعمة الحرية وسامهم 
الخسف والموان . مخالبه منشوبة فى الفنان الآ كبر فيجب 
الاسراع فى نجاته . ولا سيول إلا الحرب. 

وهكذا شنت النييلة تون حرب التشهير بالمطران » 
وتشويه سمعته » حتى لم يبق واحد من نبلاء فينا ورجالاتما 
لا مقت المطرارن ويستبشعه » ويزدريه ويمهنه . ولئن 
ضاعت هذه الفرصة . لقد تسنح بعدها فرص . قليل من 
الصبر والاناة يلغ الآمل . 

أحيا الفلة فى تلك الليلة آدم برجل وفيجل المغنيان 
بصوتهما الرخيم . يصاحهما بوانو رئيس فرقة ابلاط , 
وكان ما غنوه قصيدة ٠‏ هايدن , المعنونة ٠‏ رجوع توبياس 
إلى الوطن . فلا سبمها القيصر تذ كر ذلك الرجل وقال 
للنيلة تون , الى لم ينقطع عن حادتها : 

- يؤلنى كثيراً أنى لم أتمكن من إحضار هايدن إلى 
فينا . فقد كان ذلك الرجل الطيب معجباً بمدينة ٠‏ ايزن 
اشتات ٠‏ بكره أن يفارقها . 

مولاى . صاحب الجلالة : إن كثيراً من النبلاء » 
وا أسفاه , لاستخدمون الفنانين النابغين فى معيتهم ء فان 
شذ واحد منهم وضم إلى حاشيته فنانا . فانه لا يستبقيه 


أكثر من بضعة أشهر . ومن دواعى الآسف الأاشد 
ما نلاحظه أن الجر تبذل فى هذا الشأن مجهوداً حيدآ 
وعناية مشكورة . 

ألمم من خلال كلاتك ما تشاهدينه فى معيتى من 
استخدام بو'نو وسالييرى وغيرهما فى الفرقة الملكية سنين 
طويلة ... 

تشهد : يامولاى : أن أغلب الرعاية مبذولة للفنانين 
الايطاليين ؛ إن الفنانين الوطنيين محرومون مرنى تلك 
الرعاية السامية . 

- وأين أجد الوطنيين ؟ وأوحدم الذى يمكن الركون 
إليه لاسيل إلى الحصول عليه ؟ ثم النبوغ ! أين أرى 
ذلك النبوغ 

- مولاى ! لاتنس موزار 

آه ! موزار ! هذا حق . هو وحده فرقة كاملة .. 
ولكنه فى غير متناول يدى . إنه » لأسف حاصل على 
التبعية السالسبورجية 

- من أسهل الآمور على مولاى أن يحل عقدة هذا الفنان 

- أيتها السيدة النبيلة » أنفر من الاحكاك بذلك 
المطران . إنه مخلوق متعجرف يملا الغرور أوداجه . 
تصورى أى سرور يشيع فى جسده حين أقترح عليه 
ففرفض اقتراحى ؟ فانتظرى حى تنفجر تلك الضفدعة 
المنفوخة ... اسمعى يا سيدة . أيخطر لك فى بال أتى 
عرفت موزار » وحادثته أمام باب قصرك ؟ 

مولاى ... موزار : موزار نفسه ؟ 

- نعم موزار . عينه . أليس ذلك عيبا ؟ رجل يقف 
يابك , والمطر المهمر يغمره كأنه قارب فى يم ٠‏ ثم 
لا بحرؤ أن يلج الباب ٠‏ وأحسبه مدعوآ ا أخبرتى 
روذئيرج : أليس هذا يجبا ؟ 

- وأى يحب يا مولاى ! لقد كنت أود من كل 


قلى أن يشهد مولاى نبوغ ذلك الشاب . 

- لماذا لم يحضر ؟ لقد قال لى أنه يخشى المطران ؟ 

- ذلك أ كبر ما يخشاه » ولقد وقع بينه وبين ذلك 
الآمير مشادة كاد الفتّى يختنق من تتائجها 

كيف ؟ وهل يعم المطران شيئا عن هذه الحفلة ؟ 

- تقريبا 

غفر الله لنا . ستدون أسماءنا غدا فى اللوحة السوداء 
فى كنيسة استيفان(١)‏ 

- إنه لا يعرف شيئا عن تشريف جلالتكم 

أنا لا أعير هذا الآمر التفانا . إنمالم يكن نى 
حاجة إلى أن يقال عنى » من منبر الكنينة » إنى 
رئيس الخاطثين ! 

وك القيصر استهزاء » ونمض يتحدث قليلا إلى 
المغنية فيجل , ولكن النيلة تون عرفت كيف تعود 
بالقيصر إلى الحديث عن موزار قبل انصرافه 

مولاى صاحب الجلالة 

- لبيك يا بتى 

- أكير رجاق أن أتمكن من تقريب موزار إلى 
قلبك . وأن ألقس حبك له القاسا 

- يتقرب إلى قلبى أنا ؟ حذار يا تون . فأنك 
تعرفين القلب الذى هتف بموزار ويحبه أ كثر منى ... 
انظرى لقد ار وجهك وتورد خداك 

كاد وجه النيلة يحترق حمرة » لولا أن أطفأ يبه 
ما يلله.من العرق + ولكنها تماسكت وقالت : 

مولاى . رحمتك بهذا المسكين 

- ما ذا تريد نيلتى أن يكون 5 


)0 أ كبر كس فى فينا يقرب ارتفاع قتها من 
المرم الآ كبر 
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شيئاً واحدا : با مولاى » وهو أن ينال الفنان 
عطفك وبتك . حتى إذا انفصل عن المطران يتصل 
عيشه فى سارحة كرمك الفياحة . 

لو اتفصل عن المطران » أحسب أن طبيعة حالته 
تسمح بذلك 

هل يسمح «ولاى أن أبلغه هذا ؟ 

لا مانع لدىً » وعلى الاخص أنه اتبى إلى من 
أخباره ما شرح صدرى . واعتقدى يا عزيزق ٠.‏ أنه لو 
لم يكن المطران قد سد عليه مسالكه إلى اليوم » لما 
كان إلا فى حاشيتى وبين أتباعى 

- ألف شكر لمولاى ‏ سأزف له هذه البشرى . 

ثم ودعبا القيصر وانصرف مشيعاً بالتجلة والاحترام . 
اصطحب القيصر روزنيرج . فليا احتواهما الظلام وهما 
فى سبيلهما إلى القصر الملكى ٠‏ قال القيصر: 

-مادا تم فى موضوع الآأويرا التى يعدها استيفاق 
لموزار ؟ 

-لا يزال استيفاق يامولاى ؛ يشتغل يوضعباء وربما 
أنبجزها وشيكا . ولعله يوفق إلى إعطائها إلى موزار قبل 
رحيله إلى سالسبورج ليأخذها معه . ليكون له فسحة من 
الزمن يتمكن فيها من تلحينها فى موعد يتناسب وتشريف 
أمير روسيا الكبير . 

إذا قابلت موزار . قل له إنى أود أن يشبد أمير 
روسيا الكبير أوبرا ألمانية من تلحيده: يحب أن يلس 
ذلك الأمير مقدرة الالمان الفنية وكفايتهم فيا .. . 
كم هذا الخبر . واحذر أن يعلم سالسيرى عنه شيئاء 
أريد أن الخأه وأقفه أمام الأمى الواقع رضى أو غضب 

0 يكن لدى موزار أية فكرة . بل ولاكان يقع 
إلى وهمه أن القيصر يشرفه بتعضيده وتشجيعه فى فنه . 


فكن إلى الهم واستسلم للحزن ٠‏ ولزم حجرته لا يدرى 


ل 


ما يصنع , ولا ما يصنع به . قلبهع وعقله » ومشاعره 
كلبا موزعة فى فينا : قفيها القيصر عضد الفنون وساءعدها 
وفيا رفقته من أكابرها. وفيا وهو الأهم لا يظبر للمطران 
شبح . ولا يطوف .له خيال , ذلك المطران الذى يصارع 
الحرية ويحالف الاستبداد » ويتجاهل أو يحبل أن حرية 
الفنان وطلاقته سر نبوغه وعبقريته , ما يرتفع بمستوى 
الأنتاج الفنى إلى هامة الفن . ولقد أثار هذا الخاطر فى 
نفس موزار ثورة حقد على المطران كاد ينفطر منها وهو 
كول 

ربى . لك إجلالى وتقديمى ؛ سبحانك, الحول حولك 
والقوة قوتك , وأنت نصير المظلومين . آية من آباتك تجعل 
ذلك المطران الجبار عبرة ومثلا . . اللبم قو عزى واشدد 
أزرى ٠‏ وقنى هذا العذاب .. . الخلاص من هذه العبودية 
يالته , التحرير من تلك القيود. ها هى قيود يدين ورجلين 
وإما هى قيود عقل وسلاسل تفكير ٠...‏ حدئيى باتقسى 
أأنا حقآً جبان خوار رعديد؟ فبم هذا الخوف كله » ولم 
هذا الاضطراب جميعه : ألاتى احمل قلب نعامة تطير به 
الهمسة فلا مدأ له قرار ؟ موزار ! إن كنت كذلك 
فلست إنسانا حسبك ما ضيعت من فرص ٠‏ فأما أن تُكون 
رجلا أو تموت . حسبك هذا العذاب الطويل » ألا تحرؤ 
أن تواجه المطران ١‏ وتلقيها عليه كلة عالية صرحة : أيها 
لمطران كيف تستعبد الناس وقد ولدتهم أمباتهم أحرارا 
إن ما وهبتى الله من المواهب والمزايا يتنافر والاغلال 
والسلاسل . فدعنى حرا أو دعنى أموت ٠‏ إن سالسبورج 
أصبحت تضيق بمواهى وليس يسعبا إلا العالم بأسره » ومحال 
أن تطفىء نور .الله حتى لو لبسك ألف جبار وألف شيطان 
ووالدى ؛ ويلاه ما أحتمل فى سبيل والدى . ألا يمكن 
أن أجىء به إلى فينا وأضمن له رغد العيش ونعيم الحياة؟ 
إذن سأ كستباليه استدعيه الى فقد نفذ صبرى ووهن جلدى 


لكا وين 


سام كرام عار 


"يتالوم مشيز سلا مجازق 


اليك و دن 


التعر لوك سم روا أررث 


9 ليفسا رتوم مشخ مسلا متجازى 8 
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الفمسنلرزورلسٌ روا اورب 


اليفارجم مشج سلامتجازى 
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شعار #لاتنا 


منذ تأسيسها عام ١4‏ 


بدون انقطاع 


#اتعك عطفتة غناوتقتاحس 12 ورعصتسغط. 
.عتناأنا2 وأأسامبة حرمة 

«لاء لص ع1 ع أممكصوة. متوتعممكر 
6م0طقلامء عامانامم هدم عط ع0 عتانك 
,0028885 ناك 6ه9ةم) 165 كنامة 3 
عه عتناي كتلهاه1 ع0 ناعم نان عقناوء 
الث أصقناك .قصماغعصه10 وعم 6ممعدكله1 
0 «متاءنلصتغصا! عن صملأوعنو ‏ 19 
-ه3ة عتاولقتا 12 فصفكق علسممعفقط؟!! 
#عتوقاج ذه #عتصسعمم عل نان له'[ بوط 
ومتسقة وعد ه عفنا عااء0 .لدوم 066 
لضع نوه" ا وستاعاعوع)06 قعد اء 5رناءا 
1086 عل وأ أعتمعم لتاعم 

له" - ,لسقطةظ أكدوهز عناءزقودلر 
-2180168 نان تتماكة 06132 15 عكناممم 
كني كلم ع3 .طعاصرعلصلظ متعم 
نالل ععطعافصصصم 18 ع0 كوم نوعط 
عسسو دوهجم غ1 #عائسلا عل كغتهصمه 
#تمع189 : علصء1'27 ة عتاوأكنامم 15 ع0 
5 501311365 201015 ,20105 كه قوط غ3ع م 
علد ه'1 (اعنائعة قتصصعة ناك وعسصسمط 
8606 5ع كمعلء أمتام دناه امعتكتدممة 
-تاقط 18 ع0 2108283 عآ .قع7ناأناء كد10 
ممه ع0 ملأ ولاعقصم 19 أ عندواع 
معوصقء 18 عل غصمعممعومة ‏ غواة 
عة'1 ع0 مسعلاموهة وتباع ا تعدصسم 365 
ع1 12 #عصصمق عصمة كنوع 311 ,متصعر 
201 ع 2286‏ عناوأقتتلط 19 ف عتعط 
دماعت 5غنهو0جم نك ملعك ع1 معترومم 
قدم له فمعع 165 أ مععصدغقصمءعك 165 
تتصعحة"1 ع0 

عانامعصرية "3ح يعمو يهامهدع .لز 
لوطه .36 عن «دمتغدمواء06 12 

128 ة 6انام#طصهة 2 قغنهوم00 16 
دهاعم عأصدكلتة دماككء6ة 12 6غلصاط 
ب2858100 ,76 عطء تامأكهناء018 وغصصع 
-220195 ع1 ,توعلاء 17‏ عناءدمع روم 16 
تتععوء معط 16 ,طعلسعفصلكط مبوع 
: إصقعةة 51 عط عل نك [عأووطمممم 

-8ئتا'1 هة كسبقاء6مممة وعنتهودم0 عد 
عنالأقتام هذ عل فأنتوعط 12 عغلصلط 
65 صوق ا 09856 رمه قصدل. عطوعة 
ددإشةالصا عأناه) 2 عوعممه'3 .إعداعة 
منصء6صوهنء عناوأقدمم جل عن علوتاوجة 
-مدعة'0 أتسقلضةتصصمعء؟ ته كناما ,اع 
دفجومعم 16 عكدم أبنو ف غنم ع1 
856مهنة علآء ,عطفتتة عناوأكتام 12 ع0 
قامع ‏ لوعاقتاحم أسمعسسمعمدهواءمدة؟1 ميو 
-ئ0هما 5ع1 أ عهدقنائ1 دماعة غصممق 
-ثناة ع عطوعه عتاولقتام 12 ع0 صم 
كلسحده© 12 ع0 ضواقاء06 12 أور 
سناع 165 اع اتاعردع تو أعقدعء؟'1 عن حماة 
.ممم 16 عدوم 65أصم0ة 

.0 .5 12 ذه 14066 أوء صوتصن6م هد 


كاك 


علوم ع .678)ة عمرمنلامم .1/4 

عأتممسمقط! ع0 صمأعسلمطصة1 عدو 
عن غ5 عطهتة ‏ عتاوتؤنامم 19 قصوق 
د دعال رعأقة1غه اصع سسامومة عفمطء ‏ 
غمه كناو قلووىء 16453 فصقل علاناعئيم 13 
-أقتمم ع0 غدغلغممة! عدم وفغصع؟ 6ن 
عتاقعطعضه صوة م276 علوأمعلمم عنو 
2256 عناوأكتادد 18 ع0 أسفتعقعر 
أنمة1 لانو كلمت ع1 .ع6ققصمسمقط 
عاناعه عتغصمء 3304م حء عتأاعمم كنامط 
عقوم عمامم اناما عملة1 ع سملغمغدعم 
-أكتاحم 18 عل وغمهممم غ1 عنامم عاطلع 
6أع تنام 12 أغصولاتعقممه مع غنام عناو 
عطعتم نوع أناي عطومة عنوتقسيم 19 عل 
وس غء كعللم امم 5عد أ عله 5ع3 توم 
.عتصممسضقط! ع0 صلمةةط غنامغ تاك كوم 


؟وع 11 - ,للم6114 وعضدة عذمديلا 
01116مق 1‏ ععتنلمعغغصنة علطتفوعم 
«دة 2 ذه عطهة عناوتقتام 19 كصول 
ع ناعتل تنه عنم6صصعة عللعطعن 1 عتمام 
إعنائعة عفلزم1اصصسء عناوتقوطم عااعطعنة'1 
معصيعل 

-ع16 عصدمق نزء8 اتسغزط لنامكمدكة 
ا 4سفمعللة حك عامم عصبكة عمسن 
: متدعصف2 ده غوعلطة دمع 

0:6 غمص ع1 مدص لصعقص م16 ز8 > 
وعم مسماغقصصم1مصدمة 165 رمتغناامد 
عملك قتندة 972 11 رأقة سال كع امومع 
1 عمصصدمء عطهمة عدوتكتام ه1 عنو 
55 28 ,2303م عتاوقطء ع0 عنوأكتامد 
.عمصعع صمع قعصفة 06016 6موع. 

-ناصصة'1 13 عمق! فمعقص ده أى كتدك3 
-زامط 12 ع0 هه عتدمسعقط1 ع0 وملغوء 
-5 كأقء أتاو عناوأقتاتط عصط له عتسمطم 
11 5ع0لة ,عدمطومسمط غمعمرعناءاغدعة 
عأاعه عا كللقني عل عاطفمع حدم وعد 
2201ةغ216 ع0 2206 اق هسلو 
عق طم 

هع اعم عق غبله؟ 1ل بكاحة ممم 4 
-صصسف اه وعصومة وغ ععغخصف عقممع 
حم ع0 عسمعسعممماء69ل ع1 عتمم ,ع1 
4 نال عتصغع ع1 عدم ,عسواقسم م 
أ عغل12مدم عمن ماه كمسو عامنارم 
أء عناوة؟م ععددكمتقصصمء علممرممم 
1 عناوأقنام 12 عق عناوأجمغط) 
.علغمع ماع00 6ه م1 


حدم ع3 ب .طاغتمعلملهط نعود )ممم 

-065ا عااعه غناو 56116 ره عمرؤواع 
الل مدمومعم 19 عل لصعم6ل صمت 
كلح 189 06 لاعتامرعة عناءغتممم ممت 
قل 4165 لاعصالاع0 أنه تنادة عط جره غصمة 
تمه ع0 .قأمقطعدعم 165 ثم مدماغلومم 
ذه 7016 12 م«معه كنامم عنم غلممم 


عنان غقأنام قتع زمام ع0 تاصقم عل 
.010625 اعنام اه مغن 

ع0 تامكلةء المكند علطم ع[ غنات 
لد لمع أبنو صمتالدمصزمم عصنكة عملم 
عتلمء نعة'1 غمعتره حء ععلممم مد ؤ 
عدمة ‏ أمتوتنامط ‏ صءفتمعتاء ممتقم 
-لق ممعم ع51ة1طتعمة عصنا معتفوهنهة 
-ئاقة نقة'1 00266236 انان عه 452© رملا 
أمغسام كتدوع ونجهصه0 عد 7 1هماة 
أععمروء2 16 #عللامقصم عل عععمم )رعو 
عاسعتصتق عوط .صماغلههج) 12 عه 
قصع زم 066 صنكا ,سماعئقةء عشاء 
12 عه صمالغتامة1 #عفومع 0 فلوعة 
5عاصناءم ‏ وتعكلة وغل معط عناوأقنادم 
0 عتتاعقطء عنان أقطلة أمة مط مع 
.066 دفتةم 52 2 وعناواكتام 5ع 
16 2668 جتامعطة لتاعم جره ركناام ع 
11 .صم1غل0هم) 12 ع0 5تكصوغصعوعمممم 
-دمق 06 65أماناة عدلة غمعلتةصصة 
+ عق أماصصة'1 ة «مامتنتصصة ععم 
“تنه 6265 7تناضاقصة 3قع0 اع عتاواأتفاام 
5عناوتاطتام وعاة1 وغل عدم وعصمغطعه] 
صقل عداءم ع0 دملغسطلطكة'! عدم 4ع 
-565 1336 ع1 عتصصدم ,قتهكة .وعامءة ته1 
اقتستصه© 18 ع0 إبمصصمعه 16 عخكصيمع 
عناوقطء ,أسعصءهافلوع مم1 ع0 صملة 
كلمن عمصمعم عناوأقتامد 52 له «ملوغم 
ع0 0115م ند عتلوطة قدم اوتاه عط 
.عناوأكتتتط عتتأتاج علآعنو عاعممصائص 

ناعم علةعلقتاص ‏ جماغع مهجم م1 
له قصدة وعأملاعة عتة ع6وول12 عجاة 
8 636 11 .عصطتاعياة رمأعصعغطممم 
ائة5 ع8 عصصءةصمعتء ععمعسائصة1 عدو 
نمه ؤوه علك ر هل عل يك عل متغصعع 
غ2 عط علاء'نن عكناءم )06598 قناام غصما 
165 قصماغ 2000م 165 عدم عننو عناغم 
عن سعتتاءم عط انيج وعتقوط قاط 
علاقدعله عناوأعنامم 12 نع «مسعطونة 
#عاثقصمء ع0 #«ناءتتاعط 666 ته'ل مك3 
عحتاة أله لأمسععه'1 عنن هذه؟ وءاصتهمر 
ك5نامة 2665 5ع#10طتوط كصم1نأأومصصم. 
-56 وعوقة أقه عمفوصوع)» ععرء ليمت 
عةطصرم ع1 مه اق لوتفمغم له 6عم 
حمعم عنانو عنأقواقتامطغصة العنععة1 8 
.علقصلماه عتاواقتادم 1 ععاصم 

1 اتعمرعتناءة قوم أوء'م 06 
-5 2101 قمعاعلقتم 065 عناولأكلاسية 
-101ةة قتاع[ عل مقف غصل1 أ فاعسصملة 
ذ ععلمى عل ممعم كلامم تنو تصنو 
علقغصع 1ه عتاولقنادم 18 06 “تتصعحة'1 
عامط ع 16 غنام اهنا 6 أكقتاج كتقطط 
-228 168 غصمة 105غه لتاصمم 18 06 51621 
6 1 0 353 غصمة قم لاوادءو ص 
.ع1182ةمتناهل عل 12 قصقهة 


-ناماتز ألة1 08 ,فاألمتفطنام عتئنا قوم 
-80 015165206 عتنا أمعصءإصسسام عر 
األوذاقلاء 11 أكهناج #تروتناظ حظ علو 
خطاء66 فصن ق1له651نا2 امعتمعاطهوطهم 
06 06116 له عاط ة[طدرعع علوءم؟ عنولم 
-1ةط وعلةوماءصارم ذعنق عمتا ,أسعتي1'0 
-102228 18 غمتفضاصة غده أناو ‏ قرم 
عط فللءلنامم عنوتصطعةة وصنكة صماع 
نال لاه ترم كقصوظة عصنا'ق قوط غدعلر 
وصنائق كلهم كلمع 
26 هتهد06505 كناللة1 لا : نم1 ع0 
.100165 قعل عتممعفكمء مهاو 

أصعل1'0 06 722314 عناولصطءء؟ هل 51 
عصقط عمصغم غ1 عمأطناى ن عملعممة نوع 
غناي 36غ20[1م عن هل نوعء تمعمرعع 
نه ,2026مم6” تناعم اناعم سمتصعة'1 
-04لعديمه 16 مللتنلةة عد ده ركوء غنامغ 
اي اي ل لسن يننا 
ا ل 
«تمقصقلة ‏ لتوكتصعاعه غصقط 16 غمعم 
-ع8 تع 11 .طنامء عتمغمط ماق غمعلوما 
6وأقتاهد 12 تادوم عمسغصر ع غتوم 
«كتاعم ومملة غقه*0 .علقم ستصفجمط 
-50 59 25766 < خعنامطصة" »> ع1 غناو عناة 
أممعة'1 د كنصط الولعم عتساغمذ عامط 
امقلة ‏ عصناءياة كم90ة'م كتامم ,02 
- ع صرمنتعتتدمكلة جه عأتقطتاض عق 
.عناصم 07 قصامم عدص 

12 ,اسعسسعلدهة كوتدعة وععاناه3 لم 
هته 12 5م52 أناو ععء6]كتة 
اء6تزوعتاء علاولأتفا هل عل علوتسمعايه. 
نامع 0208285 هنا قشم عناللأعصمء عط عط 
-ععمه ‏ متاعتصفط عد .عمغتمعة علاعه 
ا 0 الك 
6اناعه"1 عناي ععقةم عاساءماوعم وغما 
-3ن2 عصنائق 2166 أوء فأبعقعدء إلاني 
-لومصمدة 16 عدوم ماغعم ونم مغلم 
-نات 166 عتامء حروأناواء عااع0 تناع 
200 هنا 2 كتتاءألوممصيمه 16 اء غصةة 
نقه'م علا علة81 .عديوتماملط أمعصعة 
عمتحصه0 .301 ل2ء 020283 نا وفص 
-291 عصنائل عناني غلنامل عط اأسوغباع16 
ه مفلفاطقط غقه'م مه وعولغواغتصطة اءم 
165 11 2ع تامتجتم ‏ ع6 0افصمء 
-نامة ذقع'م لل : قعديلورطام قمتعتزمم 
انك ,6م12 نان 06ةطمجعة صنا'نانو 6ع 
6 صماغووضص عل ون اناعد و14 ,كمعتي0. 
دانم عماة عسع امك ممغه ممعم عصائه 
: دعلءلققام مغلم ع( قصوكق وعلط 
1غ ,نامناهناة < حصلعوة2 > 16 قصوة 
-0'1188 قذه1 18 لذ عاناءم عقلة1 00146 
.عنامتصطءة؟ #اللأطقطة نع «رماتمصنع 
-216ه لمع 16 تعلط ققمع ترصو 16 81 
عأمااية نا له ألةتعمصم0ئهم ده لها 


مان قوح 11 ليددأقناصد التعتمعمج عمد 1 
5كناء1اومصيصاهء ‏ 5ع © وتتاعاياة ومن 
اعنام هل معصممئغم عل وعاطدصف 
عصومة 

عتنائع16 ممصم سمقصسط2ة1 .مم عد 
: عتلقوصة؟ عامط عميثة 

عتكنا 28396286 عطهقة 06ا5:0لامم 1:3 
+* مصعاع متام ع0 برنامعيلوء8 .عملي 
-101 065 كنأعقوقه؟ غصمتق 5كبا016ه 0:2 
غمعمعم هلآ .وعلاعصصه1 22016 دعم 
-!12اة1 06 5كنامء ناج عناومطة عمتاناج 
تمق عفمممكفصهم 6مه'م علا 15 عر 
-علةع6 غ001 وعستهدمم0 5عمه'0 غصهة 
-نا20 06 عناوأكناتم دء 6ر28 ع5 تمعمر 
-معلعق هل عنن معدم ع2 .كعله؟ وعلاء؟ 
-نا؟ وعصناءةمعتياء عنتولصطءءغ 15 اه عه 
1د ,7203614 عتصصرمء ‏ 5عهقترم غصعم 
قناز عمممداظ'1 عطلاثناى متملع كمعلمي . 
علوءأقنامد 697016102 2م50 قصدك عناو 

تناة عذققط غ3 ممتصامه عاغقء كتدكة 
5غ5062م نال سملامععمهه عممناةة عصتر 
قط دع بعصاءعء0غمم ص قغوم20م 1137-3 
«كتل 3ع قصة28 .عناوتلصطاءعا يه ,عمغاع 
معتط قصوق ء وعستحسمة ‏ كتمعيمر 
تاعمد و16 «عأصمقة غسدء 11 ,كع مشتوئة 
اناو 404 رقصماغوغوءكتصفصد ووصتعل 
«تستط علتاصصيمة عصنة ماأسعصصعتم وغل 
عاسو عأمروظ ده عأقتال أكعة ذه عتان 
قله ع0 كوم 2 لثم لذ © بأطمعتاظ 
6246م 14 قتامد #عاءزعم 18 عنام 
غقه'1 قنة 11‏ .ع مغوصةع6 ؤدء علاء'ناو 
عع اناعم عم عتاوتكديم هل كتاماميع أ 
أصمهة 113 10 نان كعأكدز عا كد 
عاصتاءم صلق عصبة1 عل وماكمع :1 
,كع تمع ع سمطء 065 علطناة ناعم عسةة 
عأناء تنا عه قاأجعصوءعصمطك 5عه كذهمدم 
.عسغصع1كء'0 201054م تال عنان عتصع9 
عناوأهتاتد 18 200546 انان عاتناءم حرنة 
ذا عدم عأصمم عاصناءم عصأتة صنكق 
,06م أقت عتعة صمق عو 

عناولقصة كناو لسعم صن إعلمي1 
قصلة626ه عدم صماغوءتاصصة ‏ عككتاة1 
د وغهومعم عق 11066 عل كزناوكصعتيه 
-7037 2 تنني معلغامرى8 من ,عناوتعسام 
كناه]2 »> : غلك 08م #معنظ ده غم 
عنالز 06 غصامم ننه وعمتتضة وعتسصمة 
عله م12 : علو06؟ عناوتصطءة؟ 12 02 
عتنا غمه مصعكتروتناء ‏ قتتاعتصفط 5ع 
-قتاصضة وعلاء : عغاعمم مدع قاط 
ع0 52[1 فصنا قاءملقء قصدة ‏ غمعم 
00 فلك غء معمصموععم فلتت هله 
ركنة16 .د عتامغطعمه صن غداما دعصم 
عد عمئة1 عه بعمقتمرةع ماله مط 
أو" عاناء سمط علزطتام محكة عمقمع 


أ عناوتقتاتم عل كئةة لله عأصرج8 ع 
-13هم وغتا كطهفلناهام 5ع دمتاة هلءه 
ككصدهلة1 

قغة ‏ وصطصعة #ستغص ص الديءة 11 
قلط عملقط عصن «#عممه: عه عللغت 
عه عناولقسطد جاع عترمغط) عق أ عملم 
“انام ععلة0 يلك غالتصء راصتا1 و عطوعم 
لتك معتاوصممفهم و1062 وعصلمغعه عنان 
ل ل ايا 
عط #عأقدعم كهم امعكعلنام عط عم 
اغأ كتروص يلك عفرلهاءة أوتعصيول ول 
#تصمعم هه عوتاز وومعصاءز عاغق عناو 
«تتمفكتقصصمء دء ع16ومملاهط عتاواكنامم 
.عكتاوء ع0 م0 

© عنن عاطدعلوقل ؤتع إل ععاناه حه 
ع1هلءهمة علمعة عقن عتره1 عمةامتصمر 
ع0 كعاعفوة)ومم 125 جعممه1 تنام 
عقدممهة 1 تسمفمع عه حه عنواسس 
عل ومصيفاصتك ‏ ومعتصعرم 5مك صملة 
كاعتائعة ومسعفمة ممم 165 بفادعة عائمت. 
ككنامء صنا عتولتاة له وفهللطه 6معتوجعم 
-وعتوعم عل غهاة ده غتدمط اعمط ع1 أنان 
عع عطوعة عوغكلمة تلوعلانامم 16 عه 
متهم ةصة تر 

5غ ,اع ظعتصصصدم تعلط غتعد صك اق 
كعمتاقعم 168 عتتدعمم 3 ,غصهو6هم 8 
معنو صنداعه عق 11 ,وعمتوكودءغط 
62 «ملناجغمغج عصنا 5وصصعة ع0 تاعص 
-0682 قصعك تعسم ماصدجهع أ دعصتعل 
ا يكن ين لتنا 
عناع1 ععنة أوع عنو اع ع66له دقعم 
مغو امصة5 15 ومعمتلوةم سانو مقلع 
.2238 عتاوأقتاحط 19 ع علعلوفل غصوغ 

غه فطاع الموعلكتاد نمه صن كملق 
غء ‏ 6غ70مظ ده وعالهم عنووء الم 
عناوامنتد عاعه 06 غسعمدعدستبامصومع'1 
-ته'1 كبانج عتناعه تنام وطعللاةرعصرة 
#قصقصعل ‏ ع3 غمعم0لة"1 أ لطع عر 
«علة؟ ع0 غ064 للأنو كغتوصء0 نلق 
ل 

قمعم ع3 ع بيوفلاءللا منءمفوكومم 
مقع ماصط تمق عناوم 'ز86 كنامة8 عله 
عنان غصه9معهطه ص غناما عامم عنجدم 
كثآنني قصولاوعناو 1645 وعانانمة 
عنقم 5ع6لقناة غغن اده نمم وه عرعة 
مع تمعمهاءقدة'1 عن ممنسوتسحده© هل 
12 ف نلصمرةم ‏ غمعضعلدمة 2ه أناو 
كدملاوعني 165 اتقحصضععصمف صملنأوعنو 
كلقتاوتمصة عتمممة حمة وعلهفصمع 
عمن ععالقط عملة؛ عل كمعنزمم 5د 
-عدماعمدة 1 نامع عتاء انمه عناومرة 
علهعأقتاجم رماغ تعموصمم 15 06 قمع 
عتاه عاتراعم 16 عدوو10 عناو هلم عل 
قتيمة 5ه5 عتناءتتاغط 00610068 1816 28 


58.» 


خَ .كع طهئنة عناوتعدامم 

اعت مك ومرغلة 166 كناما ,ععاياه صر 
تمه عنبنا تعن 6تهوم ندع راعة عط لغكمر 
أن عناومعط) هذه4 12 له ععصدمكتحص 
.0216481 عنولكيم 12 ع0 عنولغميم 

1 عل كمعسعصواءقم'1 د غصمني 
-201/210 نلك قعلمءة 145 قصدل عناواونام 
-270 تاق قعلاءء قصمة غء عامررم 8ن عمر 
#دكنائق هع 11 رضه ستتكتاحم اصع امعط 
006 'ل65ص7طرمه ع0 مارعع هنا 6الودمع قط 
«عمواعقصة'1 له وعتحعم نننو علمط اقم 
.2275 5ع مسقل عنوتكتادم هل عن معدم 

65 فصر كامل عد علمطغعمم عنانام 
«تفلنسلة وعممد كيه 165 عند عفناولم 
ألم علاع'ناني تلجع لذ بانتوكمع ةمه وعم 
ع0 وأرومطة ‏ هل غصوطليد عاتعة 
اك 

#ناقصة1 ع0 85ةم 065 اصمكصعير 
-ادق ع0 تنام صن وعكلياى لبو عطديم 
-66صمكتاء 2602006 19 سماعع ,عوعغع 
5ئائ روط نا مِلف تدر عنع5 عم رقم 
تذ .36 عل سمتصلتره"1 ذزغق نوع مع 
ل ا نا 
06١‏ .كتاءمء لمم تاه ع0 كتأكقنام. 
عمد عم عممعقعقصمة جم عصففدعم 
“نا 06613527 06 صمتأوعتاطه'1 مدوم 
ضاء67ع7 ككا/ا قغمط غ276 للوأقصم 1واز 
-نلاتاء ‏ 8ع0مطاممم ع0 رعق عم رثني 
.قم عملة0 ننه وعصصعفم 

16 عنو غصععمنا وغن نوه 11 رعصوط 
-تاطسط ‏ حيومتاء مم11 ع0 عمغادنصليد 
عنمعلدء4 عصنا ع0جه؟ عاأمووظ 0 عبن 
-دممدعم ع0 ع6ممصسهه ,عسواعدكة ع3 
-جته'1 نأك ععصعاغصصسمء 15 تصمق 165ل قم 
عناولقتتصد عل عمغلغمم ده فثلجتا 
تدعصمع ناعقي كلمن فمعلمى علمغدعلت 
عنام «ومقم6عم ‏ نادم معتاصصمعمعم 
«أفكهه260 51 علمطاغم ملاع لععطه'0 
التاق أ #عماعلل تتنادمر اكد أ عر 
ألعصء لاناملم ‏ 16 ك6صعتمع اع سصلفصمء 
للع كقنام عمداغلنء 15 عل عنيو1لامعامع 
قهم أوء كناو عأمرزوظ'1 ع0 لومفصقع جه 
نالل لتعلهتاحم ‏ عصغطعء ع1 غللعاصمهء 
.قله مس أناكتاطد تطع مع عمط 

6ه لع القطنامو فك ؤ3ع لل ,عنأناد مسر 
-12ع22 عنالاء5 عتنا عتاطتام عتسفموعة1 
(ولموصومة مع نع عطوة صع) ‏ علاعناة 
صعلعة دعقن 5ع غتدمةسعلخصم أحيو 
1126011068 أء 5عنليأ#ماولط ,5عنواكنة 
221051 065 قهلاءه أء 5ع طزرع تم وعم 36 
-ئع1'0 عن 6ه شكمع0'! عل 5عنوماى 
6م عااعه عق «ماغوعتاطتاط 54 بغصعة 
لأقتامد امعماءء1'0 ذه وتاألعمعم عبر 
5856 386 أثال 66 ألاما ععلأناق 06 لوه 


ع0 مستاءوءدواعدي عل مازع و1 
عأممم عه قمكة كمف وعلطوعهطمط معمر 
-قعناي 1 غناو ألة1 عا عاد وماعساناءم 
ع0 غ6غااتهدمم 12 ع0 عفشتعو ل 1ى صمل 
-هعة ع6م610هم 12 عل دمغ دو مممعقط؟1 
-قعدي و16 تمصدم غصامم عمدوة عم عط 
© 0825 6001665 كصممعة كناو قصماة 
لقع هنا اكع بقلجد سممد 4 ومعؤصو 
فاطفصصمقشوم نك ماكز غلد1 له كلام عن 
عتامص عق عمقده ع1 غصصمق غصدات 
نأقء ‏ طماناوعلنام بعلل حظ .مفتهمم6 
13 عن تعستدخصف عمعمعله فصع 
ع0 «نامعتاوءط 7654 عطوعة عتاوأكتام 
علاعء'نومع 10‏ لمصتمليه عمغاعومةه ممع 
-0ع كاطع سقط و16 عناى عغناوز او 
قدما-تسرعل ععتاضل ع0 عممغاووه) مامغم 
تعطعمعطعهم عل عتردعوة ,(96مم100 3 
-متممقط"1 ععأصمقه تنا عل عمعوميم م16 
نتاغته عه عاق 63566 ,عططع00نم علص 
-معفاة ‏ الوه ب6عفمسم عسفاووم 
اك لاا 

اق عطوعمة 2981م عسؤؤتيرة 16 
«صدمء 11 : غصعم6 كلل غنة1 له شدصا نعل 
-0 وعلاغطءة كعقناءطصدممه علق عتزمير 
سمه عصسغاويرى ع1 غناو كصمللة ,وعتقص 
-:2ع تدعق ع0 عنن عدومكتة عد ممغصع 
كك ,05“ ققط 2006 يق علاعه ,مدعل 
.كناعصتدم علممم عق علاعن. 

د ,تامتعدعمع ل عالاعم عاغعه وعم 
63 وطس خى صمتغوعيي هله مسعلوومج 
«دغصقع ‏ عصبكة صمتغدعدمعمم هل عق 
عن كه قمعاءاقناطد ععصبوز عق صمنا 
-6تلعدناء ‏ تومعع 22 أدني معناى6010إكناجر 
تناو عصاتناق له 6ذ0؟ ععباء للعمر 12 معصر 
-تالم عصصمط عديخل أسعددعممماء وغ عل 
.2526 عناولة 

,63 طناة غباط عه عتمساعاقة عباوط 
02 وملكاناه تملغوولتة6 12 غصمق 
عنلوأكتاط 12 2 قدصواعمط ‏ انوع زانامط 
0 علاعباعة رماناوقتصوعع1'6 ,عطومة 
علة م0216 عسوتمسكة هل ع0 غباماءممكر 
-77061372 نلق .ععأغاصصسصىفى عماة 2016 
أنمة1 ك1 ,تاملغبطلأقصط علاعه عل عصر 
تسيلناكن 

-معلققطم علومغط) عل قتنام متنا (1 
-17ا © عناوأقناجم 12 عل عسواغمسغطقهم 
.عصصعلة 

-0طتصمء 60216 ع0 ؤتتاهء صنآة (2 
-06 أ عل8غطع 3ه قمناوأكتاتم وعل عم 
.ع1وغمع10ء 

عم قعل عأرضغط؛ عك كتياه هنآ (3 
.كعتصطال 065 ع 5ع 

حةعأكنائط 52050016 02 كتكنامه دنآ (4 
8 ف ع عناوصها 12 غ عفنوتامصة 16 


موأصعاعه عدواعنهم ها عل معمصعولده 
2 عأقامعسستتص افص عنامقط : عل 
متام 7015 نه علمطاقم ممعم 
أصقمه1 ,عاصصعءتء نموم ,قصمامل؟ دعق 
غصء اناعم ع2 بموعع2مم صن علطمعمفمع 
-06 عنواأأغطاقه 1166ع'1 ععلد00مم قوم 
16 قوم غه6ام فللانن نموم واطوماع 
أعطعمة 4 نام ممعم 

05 1106ل أطعاءة ع0صةذقتةصصم هه 
-تعصناة 88 ,2116 دع ,أقع قتع اء لقتامم 
6016 صملكتائزاقصمهء هد .16لعلن1 
5ن قعسطالا وعل )ه 65همم 6ع 
عنقم رأ #تامطمعصا أو عتناع1 غصعكم ام دمع 
13 5هط2 أتعلاتاعم عط 115 ,كتسعناوفقدم 
.مع تصعدو 1 لكصعاعة معتزاقصة 

366 06 تاعلا 5هط 2 لام 11 قلوكة 
 10003-‏ علتاعطءة'1 عناوقليام #عصمماغ 
4 163 2066 عناوأقتائط عصنكل 16و معد 
66'نا ‏ عتتاهوغم 1‏ ما 46 ك5أعوناج 
«أغتصاغل عرمعصة هد ذمعثم بعاماصصة 
أناو وعأفتامة 165 عدم ع6داة امعصعد 
0 طولأقعنانو 12 عنانو أ كمع واكلتت هل 
-تتغتسناه ‏ كأعمموم 165 معسصتصطمع 6 
15 عنقم فمعند اناما عق كناو 5عنان. 
00 نئل طوعلا8 6ع طقعامط 5عأمط 
ع0 عناولنما6 اع ووه قنتاط 16 56؟ لني 
35 غ2'65 833201 عطلتتة عتاوأكتامط 12 
266050 تتتامصصطمه تداق عتاموقع 

إعتااعة غةغ6 8308 فصقل 121554 دده 851 
.غهة1'0216 ع0 علمءنقناط عتتتكلتك هل 
#نالوأقناته 12 عنان [عتنااهط كلام كوه 11 
لذ «عتاصلاصمء 06 وترعووعه ع0 عطدعمة 
-صمأ22016 غعزه؟ 62 كمعسمعامع1 علدع 
-أفغضة1 12 اع غتامع ع1 وغعمهل علتاعص 
خصمنزه7 قنامم عدو ممعتعلتوعم دعن عله 
-غع8 اع لاعقاطء وجرممعة ع قصمرعة 06 
.”ا كتناة عم 2206 11 قلقم : عط 
25[ قم70تاة'1 كتامط رقوء 6ه فصول 
06 #معدصعووتنهصدرية'1 علم كه أذقنافم 
-5260] ع0 ,قع05نامةا ع0 ,كتداع قوم صم 
اغء قعطولغاط ع0 ,قطعلءمأقلط'0 ,قدعاعام 
62ج كممصتاوم كناو قعنوملوعلقسم عل 
لمم غصوة عمعصمعممماء و06 6ل موفلا 
#أقوقلة؟ 18 2ء 22856 عناواكتامم 12 06 
تل قععمعولكت مع[ وغعموئق «منلميث 
.117005 قتامم لاه 6لعماة. 

2 لاط لل ,أناط عن عتفصاعاشة عوط 
لا لي ا ل الك اللا 
-ة6 86 عتنا لتعتوص6جم ذخ عاماقصمء 
ذ 5غلاقة قلعأء أكتامم معصتاءل 06 صماة 
-6021ط1 ومع دممتقصصمه 5عل كاه؛ 15 
#ناوتصطءءغ 12 عل 5عنولقغودم 6 ووناو 
عاءء10 06 فاه غصعكع1'0 06 عإمعاقتامم 
اعم 


ام لانن كت 2 ده امسوعنهم قلاه؟ 
008 أ 8016206 قضوة امه قوط 8 
-مع ناما ع0هم 18 عناني 06[3 تصورهع 
أده تناتوطصعماءمة وع«اتهم ععك عدغلنا 
262 1متطغة يه عمتامم 13 

مه" عدي بمملغوءاكاتكوه ‏ مااع 
06 66ة اناه اطعلاءععة'1 ذه عغصتصم 
ااضة للم تمده فاأنأعجوع 5‏ مصسر 
6كصمصدعل ,(علةعلقداكة «مااوعه150) 
قط امل معطعلءة 15 أ نهمه'1 عدو دعام 
8 عل مستفصمة 16 قصمة «عصتصددتة. 
:6 ,تائةم تتنائق 16هعتكناحم ‏ عتنااليات 
«عتاأقلل تعلط بقعققطط عنعن وعه عناني. 
قفهلة5ة5606 عدم بعممعمقممة ده كما 
.ع نه"1 ذه عصن1 

-(4'000 وتزوم 165 مدق ,1166© مظا 
ع4 وعققطم وعلطتاملق وم بكمعق 
أ عاوم مل غصه؟ علدعتكتام عمنكانه. 
اناي 602601055 61ناأتاحط تناع[ ذوعا 
صمااء6216م 18 ذه عصغم 


لأع'0 تناف نا هدمااء[ قتامص 851 
كمه قنامط غصعا0'0 قتزدم 165 عنام 
عصتصمة < تنعم ‏ نمه[ عني تصدكوا 
-لنات عق عناواكتتط 1 عني متمق اداع 
تصمفق تمعصء «تقساعم عسووعمم عفرلا 
065 7015 7 01 .عناولغصصم عستقصدمة عل 
كم علا مم تمصع كوه عم امو مصعلء لكيام 
وتام كني 52815 عنايتقدم 15 عمتهعة 
-200 سموع22020 قم كأمققطءمءه غطعع 
.506مم غ1 غنامة ع0 5غ 


16للعم1'0 كسوحاعةاللسةة عد ده ؤوع'0. 
و متتقصة ع ١65‏ 26104 3ع لنتص10 عتناة 
مهن 2ك رعلوره طملغ تله 12 حدم 
168 عناممء نوم تقد محة ده ركعصعة 
,65 1هج5 ممعاعصة قعة صما مدمصرمء. 
حمامة غمع0691 جه عندهل نوعط ستكنو 
اتداء القت 


عقة' 0‏ عمتوكمع فسن كتتامعة بلق 
حوه كتناءغاقممرم 085 غله؟ حك قعقم 
5 تاه قتاام عطاتعقصةما ع0 وعلطهص 
-لومصرددم 5عمرمدم تمناع1 غمعدعاغ10 
نأء غصدمائكياة غصلمم غوع'م هاءه ,قصماة 
5ع ةمقل سدم 063 [إعتاقعه 6م16 
أمعاع0 د قصعكء عنام دعل كعناوارمغط) 
.تع لوغ ه ستاضعدتوءط عتقلة1 
تنام قعلمطغغم وعل عناوصمم 11 
-6لك ‏ 165 : كتعتستامامصا عناوقطء. 
عه له ماأعستصامصائة وتتاعناهز تغجوم 
وى عم وعمعمام مغلم شه ننه غغطء 
3 شه ونان عتناء علط لجمععه'0 قدم 
«ناتاكصة عناء1 06 ناءل ناك عتاولصطع6ة 
لاق 798 تائم اناو ععقدم لتعم 
ل ل نا 


5 انمه و2 دع1جعلوج 125 غصمل عصلم 
.1016م عمممدع 

ع'صمة عط وعلمعلوع عه 1متوصتامط 
اناق 11 عسصدمه قع6أزواصه قدم وعلء 
كوه علاعنه ‏ 7 غصعوعمم توميال 
كمهة لماعم عه عل علطهال6؟ عدباو 
+ قفجتومنط نلك عله 18 

امع قناء 5621‏ قصمتلناان قنامم 61م 
“نالل الل كتامط له لغ قصملادعيي ومع 
انافم اه ,قعأقتال 5عقصمم6م 165 قتامر 
-ماما وغتا صمان5عناني 12 عدي عملت عماغ. 
-00 صم ناه عقناى1؟ كناو مأصفووعم 
5غ12جم00 ع عل عتنسة 02م ال أمعتم 
.ء المالصاقغ0 صملذدا!هى6م هد 201176 تناه 

حم قغتصهة'0 ,عصمة لوجع زدووء'ل 
«العدم 12 عتعطعضقطء عل ,عنم عق غصامم 
علة؟ ة لتتنتقصم كنامم كنان علد ممتاعز 
.عطوعة عتاوأقتاتط 12 لاعنال60 عم 

أ3ء عناوأكناحط 12 غناي تاصطمعع2 أت 11 
,3 316 »> كنا رذ عناقتةا » عصنا هاه؟ 12 6 
.< 566غ501 > عصتا عع 

-1321 » عتننا أناما أصولاة ذأقه 18116 (1 
-12 أقع خناني 8116 2ة1 عصنا وتقتم ,د عتاع 
كتاج ع1 عنني عقاء26م كسامم ممعستصلء 
ذ غصديي د5عدده101 065 عتتلةأمءستفيم 
غ33 أعءزمم تلق ددعو صتصءع0 هل 
خنانو عناقصة1 عصن أقع© رعطعصووعم صا 
رسملممعءووت '3 عاتممعغصا عصن عتغعدمم 
-نالتصدمه. دملأمجغ'0 عمصدككلتام عستا 
عتقصاء امد غتدوصدة عط ناه ,ءللقوعتط 
ادعوم له 6اعهم ‏ ممدوصهط صتاعناع 
.امه تلثمو 

1 ممق ,د أقة > تن ؤوء ع1لظ (2 
,التقستتط غتعصقة'1 عل غتتتومعم ع1 عق 
-غمص ه ,#الاعطص ف تعنادزناع لدعا كناو 
#انتاع فص هه1 #عمتلة106 د غه موقلا 
.عمتائهم 18 عدم وتطتناه غصمع كسا كاي 

:د ععمعاءة » عصن صاكص غقء 16ل5 (3 
بةالقصة ‏ علمغتصمعك يه ,عنانو ععمومر 
7066م 1645 كناما ,ككمعصيغلة 145 نام 
-ععكصمء 18 شه غأصععسامعصصض لبو كقة 
م1716 ,علهءأكتتمد عطنادعه عصبئك صمل 
أ «ماغوعتاصعء نعل #علانامعة ‏ غصعم 
-20 165 قصقة 16ن'0 ممعلهم عمناع1 
-تدمم مقع مصمعتةصاطصرم وع1 اه ؤءءط 
نينا 

6ه أنان غهه'1 عه اوه عناعمة1 18 و2 
2 عنن غه علك قصدة #عاكلت عله انام 
,67 1ملأجصوت عجام؟ صدد ذة غمعلد ععمعاعم 
“تناع 16 جع ,عاجمع عتاواعمو جء معزواة 
غه قادعصسعمدماء049 ومه كصوك غنوه 
ععمدوةة عل وأمعدم ‏ عسقطءعممه1 
ناك تعشناعتاءم صول ‏ 5عذه؟ 5ع قصمة 
,ماقا ققدة 


5دعاجرء 114ل 5ع صلووءط ناج أصفلدمم 
عدويو 

-6001 عنتنا قوفلة1 قنا20 81١‏ ,قنهيم 
3220 عناوأقنامط 18 عتامء مدتتومهم 
-836 قتامط ‏ ,علقغصع0ل000 تتتاعمة هق 60 
عدي عاتهصصمعوم عق مفوشلنه قصمم 
عناة عنمققط 8015 لاني 01نان بأع-عنعم 
,اناء يه10 تنا[ ,22006 قلناعة جتاعن معز 
-152 عصنا علغققمم ‏ بتناعصلد عتايحة1 
1 غناي كققصةة ,عكناكة6 ]11 عمسعصر 
-تصمه 5ع8 #تولقم ,عطوعة عناولكنامم 
عصنئ وعناوتةملغمم وعتاغطءة وعفناعيم 
-01 12 غه عناوقه02غام ‏ قغ ته متتاعادمه 
-أطصدم ععة ع0 علطوقتتامغصطة علوي 
-«ووفم صن ه بؤعتاولسطر ‏ قسمعتمص 
615 رنامع تلوط اأتعصرء 19شهاع عكلها 
0 اعنااعة غ169 عناني أ عتناءع عط سمط 
قة ع«معصء قوم ككعلم عناوأقتامد ونام 
مع دعصدملاعة 1جعم عل غجمعل به فكامر 
.تفصع ا كه'0 غامة عن كوه يمهو 

حصة 165 عتاني غسعااهامة 86 هه[ 1ه 
-نامط 520062268 1648 عسغدم ع قمعله 
امه عوج عدم عه عم ووطوعة ممعلعاق 
مص عتامم علوعتعتاتحم ‏ عمتاغتععة عصبئة 
-12 أتاعم جه ,كلمل أفمصحدمه كتناء1 صما 
+ ع0 عشاوء هل #عتوتادوء تمعسعلك 
آذ غصمة معلةماغم عة غصةغ ع0 عترعم 
065 كألجء6 165 عنايو عأوع2 قتامط عط 
.وسناعناي اتصصطء 

مندكعء تنا م3 عنان غصعفلا6 نك 11 
-ذكتا دع 6246 دواغوغامم عل عمطغاووة 
زوءطهمة كعتء أ تعمرصمه 165 تغطه وم 
-6169 معت نال تامهم 4 قسامص نلق 
قتعا 5ع0أدمةوطط4 065 عصوغم نال دعم 
عمد المناطتلمناوزنة عمعتومية ووطوعف 
عأنتقط عصننك علدعتهسم عتاوغطغم!اهلة 
أ عناوامماكخط هذه4 12 4 ,تتاعلة 
.عدون امعاءة 

-1 عصتاعية ه ثم لل أسمدتمعمء6 
-153 11 موه : ععيفروء مل تتنادم رمع 
مقصمء غ719 غلة1 ه علوعلقتام تعلق 
عطوعة عتوتغصة ع4صماعمم 12 تمعسصة 
11م ع0 ,عاتلمصتوامه حرمة عثنام مصوك 
15 20065 دعل عناواغةءم 12 عناو عاجمم 
-أقناد 18 ع0 وعنولأمتضاعومةء قنااط 
تناع[ 236 ©276عقصوء أوء عطومة وناو 
.06116268 كتااط 166 ومع قتاط 

55٠‏ وعناج10معلقسم و16 وتتناعزائة'2 
-211 ها عنان ع«القسممعمم هة أ 
2 عه بلة6ممج مه ,علوقدعئمه فتاولم 
عند غك كه أنني وطجمة غناوأتقام 
م ,عكموأءوصصا ‏ تم عطعصوعط 
1ن" جروا فنطلة 18 قسقة غصعكنامم 
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8 فصفموعممء ‏ وغنهمء0 يل نراق 
-أقناحم عل عتسغفوع4 عصتائق صمتكمفى 
عوء قمعا نامج 10 ةمتصدعىه عصنا ,عدو 
.نلعم عل مصملغسطاعافتة 165 اه دعبا 
مستدصه 2 كتامط زم2 16 .534 
-كتاج 12 عع معقصمه عل أمعوعة ع6 
كنامط مء وطوعة عتوأإقتصر 12 عق غ1 
عتمم كنامة عمته1 عق أسةلسصفصعة 
قصدة ‏ ,قغموممم صدد عنادم عاطتععمم 
,عستاطناد اق عناوتعتاصد 12 عنو غقصصمة 
عصهنة ‏ غم ععساووقنة ‏ عاطتامعمعيع 
.عاعهكصل ناء عتبام ع6 جعهمع عماءتن 

عتتااء16 عصصمة 86 كلعلا كتاموجر 
ة تسفقصمم6 مقتقوصةة عامم عصبكة 
: قاهه'ة 11 غصمك سمتغوعنو 18 

016 ععءللاعد 12 غتومعة علاعده + 
تام 1 معساورة ععلدة عتمم عكلياع 3 
< © عطوصة عتاواع 

هه بصماغتاه4'69 غمص عل عدم يلق 
-110ا 8‏ قصمأأهسصعم#قصةم) و12 لدءغمةء 
©015 قصوة 72 11 ركه صنئة وعكاووع 
8 عتمصرمء عطوعة عتاوتكسمم 12 عاج 
قهم 08م ,اوم ملاوقطء عل عتاواكنارم 
تناع عل ,وعلءقاة 165 كنع كوم لذ ,كقوم 
-05218كقصةن قعه ع0 قعمقطم 165 عرد 
.عتصعم صمه قصوكق كصمنا 

«أقتاصد 12 عق معاماقاط1 بنفتقع هر 
6 عنو صعاط عمكمممعل عطدمد معنو 
نال عصتواءه حرمة 5تتامعن ‏ عناوأعنامم 
>1 652038 فصو 56 تعنامز 005 ؤأنانج 
6 مماغيااه؟ة عمن عدم قمع جدفمفء 
766585 165 غصدكاناة عسوأه0! كتقس 
-005568 ا وطوقه «ملغدقلاتدك 12 عه 


0م511 ولقة1 نزلق تتاعمط دار 

-06 عتتما م860 ,لإطاع :8 لوط مد 
,عناواقناكة عل وفصهصمه يك المفبغص 
.6كتهم 86626 عل مممتاعص دعا اتلصصعم 

دماوقتسصه0 25 - امومع تعويم عل 
غ65'ى عم وعل قطي قصملاوعمو دعق 
عصدوة كععقسة 165 عتصصدف عتصيفم عدر 
عللعاسو يام ه عللء'مو معدم كسمتكعتصم 
-2ة؟ صم معأصعوغهم هدم العتادم عم 
ب؟صمأعوتستصرمء وعمة 165 غصدحد رمم 
نأةتلسدد00 12 صمعتهع ‏ عااءه عوط 
اه معلءمعمو'و عق عللأنا فونز م 
تنامم وغتتقصم0 مق ممتصمعم ممغتصعة 
: عاص ةاتناع مادعناو 1 معلوسة. 

7016 عتناء اعمط 12 غتونعة علاعده ع 
-صعلء068 ع1 معتتامدة مادم وياد 3 
انال أء عطمهع عنوأعصصم هل عل عمعتمعمر 
00165 2 عتلصمممم ‏ عل مراع ممعم 
-86 2ع عناوأقتاتط 15 عن و5ععصعمنت 165 
-عققء حود أصملمقع ده كيام بلمعغم 
د 7 كلاعصلاضلة هرما 

66 2 صمتاوعيي علاءه عناج كامبر ول 
-20م ع1 قصولق عفنونقصا هك مغانستل 
همه 18 ته وغممم00 نال عتسديع 
عد و16 أه عأماءدصصع]'1 عق متتو مع 
.وطهعة عنوتقداص 12 عن دعسو تاناعم 

05 عقنااء16 12 عام ,قمه306و3 كنول 
ركه لعقتستصدمء وععانية 5ع تنعوتروع 
65ناو اقلم اعومةء 5ع1 غصمة ‏ وعلاءياني 
إل ز عطقعة عناولفددم 15 عل وعلمغجرة 
قأنمه061 166 0691462 ولاعة؟ أىه كنامط 
كنا8]0 .ماع كبام هق غمعتومعط ع غمص أنو 
-08 عتناة 2100461 غمعمعلدوة مممرول 


عامعراياه نوه عمفتصفام عمصهوو مد 
نك ععصعلهةصص 1 قنامة ,تصة بط 10 ة 
ل ا ا 
: ادعوفوط 

طاتسع سنك .توص 

ل ا نا 

السقصسط م1 عط 

.قصعوة .8ط .أممط 

ا 

اد فكرذا 
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ا 

ا 06 

ا ا 

01 أتقنا80 صودمة11 822264 251 
للالكنا 

51146201 1138586 [عصسدعة .طمكة 

مق" رط 

كنذا 

ا 
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6 56 [عءناو16 قصهك تأدمتتم +1 
-ننة قتتوم ناك صملغمملتاجك عل نوؤف 
15 قنامة 26 .دعل مدصية فلك اعنو 
6 هضوم صن 6طتاعءه هج علاء وصدمعا 
ع 5015 قمملغهه دعامعمؤكلة دما تغط 
065 ,886 «علامصد نك ,عالنوااصة1 
-601 2025غا 1ك نان ,21260622365 قترتدع 1 
]5 862 عستصسمط1 عموء ,صلة"دصمحء) 
565 لتقاتاطزعدة تتامم اتترعى ‏ 5نهزنائط 
,1012 ع0 ,صمع0690 عل كاسمعصلخصءء 
-00ت نتوج ع0 وطتدعنا جه ,ممدع وام ع0 
اناعم صه'1 أ عمرعناع عل ممع مع مجم 
عمط 165 كتاما عتان عضتكق مسقم 
001 قتنا1 غلمة عناني وعلاعني دعجم 
-تاع00 مصامدم ناه عنام عمد عم بكصيملء 
لو 686 116ء توه عناوأقدا3 12 ع0 ذوكثر 
3:5 كتناة ,قنامة له عدتقام عنامم ع؟ 
166 عناة ,قكصة0 مس1 عناة عصتصمءء 

.2810165 تناه علتتدمع. 


2م قععممعه 
دلة امم عمطك»ا عوؤزام6 


دلا كلد]3 .عمغصا؟ عصكة صملغاعدممة 
عقلناع نعل صن عقت عمج 6ممتوجة 
نك م210 12 ع0 معناو( غتدجدة ثبو 
واقتصقع ‏ م106 عصن ممعسعصمادمجم 
دمع ووصهنه3 إل بألعموه'1 د غصلح انا 
مصعة ‏ عمانهاق ‏ عصدرهام علناصمم مز 
ل علاعسههة عن 21016 عالغمم هد غناو 
تق مم00 عمنا #عنا0ل به معمعسدمة 
#لمغمغع سملاعةة#صباطه هل ى عصفلنا 
أنو ممغصكم هل عنو منوعمصمم ده 
,عمط ع1 عنم عفمدصععبر ‏ علوام'ق 
علقصمسةة ‏ بلعم ة نعم المتدمعمم 
اطع عانامعة #امعلم عنادم عتصصيوة 
ع0 ملمكوعه عفتنج مذ عنن هذه؛ منومطة. 
له علصرعم ‏ غلماطتعة علك ععتامز 
1 امعمعتفمكظ ‏ عمغتصعمم «مععيط 
حدم صء كناما علا عصومعك وعصمحوة 
غم عم أمعلاءء أن معسمل له عممسمم 
ذنوممز لا عمفتصعة عمعصسء امم دع 
العم ءصتمةء نلك صأه1 ملعي لانو ع4 
8انمهه عه 66 553لة1 15 11 ناه 
أكقتاة ‏ غأدعوانامق أوع عناوأقناط مه 


-20 165 06 غناط ع1 قصهكة ,كعامعا © 
دعاط 1ه المدن6 لك ا لاعستصصمة نل عرعة 
5 05'ني قليدع #عملاعم عه نام للانو 
.تاوووصة غناع1 

160 5تعتاء ,عصصمة كتنامم امع 106 
حص[ ع0 1066 عصنا بوعم0 ماع16 أء كيام 
ناعم عناج عاطوع6قاقصم ‏ معصعتع 
06 اناق علعلأقتاصد مط نا ععع مم 
.21165 كصناء 6 ل0ناة 

-ناتط 18 عل ععمعنااكصا"1 أسومجعمو0 
6ع 1ناءة قهم عمط 86 عم عناوام 
حطط غلا قتهدم ‏ بلتمصتتط متصعع نع 
.؟الاقتطفتتة قتئلة062 عناق لوقتاة 111016 
ع3 165 عننو عأصصعك وم غلك مه 
نه1قناج 12 عمتلصعامء أمعصلة ماصع 

عصغس نوه عوصوعنة يعدترة عله هنآ 
أت قاتعم362 065 5ممممم ذه مماصممة 
دتو كعأقلعنام) 265 .#تاواقتاتم 15 عق 
اناك 1721164 عتتنا كصقك ‏ 6تعئوم 
5ن ه1اءهت ع0 8 7 11 ,ققهصهة© 0‏ 
أقعمنا ‏ 118 .وعفصصة'0 عسلمادعء 
06 16 تدم 12265 ونام لج ابو 


065١١ ]71/ 0005 


(56114 .161 ) ععتهن) عظآ مرمطعح 28 سستطدءط1 عس 18 ,73 .21 


علا »ا لاك/ا لك ا 


عستمعصنسين عمومطك امعصسععتهمتجمعم غصوومتوعهم ععتهلهصهلةطء11 عمسع1 


مهم هاوه اك نالا ما صصص ام 207 7ل571710كل اانا هعم علدلرمىوهم 


زه .ءاط) نالعا اماع .لاا 


1ع اع لمهم 


هع عدم 50 .8.7 بماصروع" عمم 
#ممممماع ٠"‏ تنوم 


مه عم 30 ,7 


+06 0ه بوموممممة ؤم عنروم 
ومااعممزم علق 


1١ 


.19315 عمطماء90 عمل 


.عمسصسة معن 


د آوناهت مه «سوام و16 


دعوم 
التقاط قماقه وباوولاة ,29 
تنا 


ونوا طموجع 1616 مممومقم 
موزعم 


0 .م0 


110116 12 *قتاك 155213 


عتغامه 12 كتدمتدمصة ‏ 29714 مأغطم 
#طتقط 12 عنع غصدنهوز ده الهم عل 
.قاصددكامة دماغ 6ه «نامك دعذة 5ع3 
75 بعلت عناي أ5قناج ‏ عتاومقاطعم 01 
-76 مصنائق مكدع اه[ #ععلائة أبعم 
-تاه'1 عن قصواناة ‏ ,ع6طتاءعه عصصمع 
عناوتقسمد 06 تادعم مص صنككق مملغلة 
.انا 6ه جعاط 
ا عل عتاماساط1 قصقة مغصمعة 05 
ا ا 
 06-‏ زط 151-7'2-«هه الموطم 
6 عتالدمدم فك عتاول صن متصفدس 
03 امم 16 كصواعل معستماقصا صدع 
1 اقلتصةة كنا5 11ناج55مة .غصفصونم 
مان رمق عناة #عنا0ل 4 هع تتصصمء 
20205415 065 114 6ع قلدع ذكدلة 0635 
4 16 ومتعتامة 1414 لني وعصضدواط اد 
هنا 101018 11 قلناط .2ه 2تنامكد مه 66 
11 6ن ,عناولقناتم عل ممصعع عنأناة 
صعاط له ععدمل غه عبولاممصماغم عنواء 
#معسع تمصا ! #عمتعاط غلك 165 لاني 
تعلق معوغام معناواعده دأتعفعه لا 


تدهم 
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نط عفصدجع عصن له عسواكام هد 
خط وأمعمسلغمعدة 165 عناة ‏ ععسعتاع 
أ 6قناه1 ع0 قصعة 16 عاق ,قصلقم 
لقتنا عتناء اعم عسغاوترة 1 عنام عتدعمم 
م16 عمععلممد عصاءع وغ 1 عو 
قصتمامءء ع0 مدمليغنع 12 عسمم عامام 
1طهجرةء نوع 5116 ا«اتاءلاضعم ‏ قو 
5أمعسشكدعع و1 كدمم مه #عللاء6ك 
165 ,10515 قتااط 165 ,كانا0ك تنام و16 
عللء : قعقلدعة كسام 1645 ,ؤمامة؟ كسام 
عه مع عدومجمهم ,فلمل هل عمقديومة 
,56515 165 عصلفق بعمغامه 18 ,قعص 
بذ أماعاقهة'1 عقتاصية ,6وللككة'1 عامقصي. 
-تمقدع"1 نوكنل كصدكد ]1 61214 افع 
15 تمناق 8601086 16 عاناحكلاة ,كلس 
مكنهة1صمطغةة ‏ ,3ع 1للهغةط عن ومتصقطء 
...© ,ألنا360 ,عسمملوععم 
بقصةء© غ1 وتفسمعلة 4 عله غم 11 
أدعلوغاععء'1 ,عتعدج عل 5علة 165 عنيو 
اصع نوع كلم[طسعة الثنو غمعدمعلاع 
كصهة فتك كقه 011 بعماصم عوط .ناه1 
220 مصمتمج 1( عدن عاطلظ عكصندى ها 


1111111211 50113 1ه© 


«-تطصرمء عق غعة'1 زوه عناوتعنام هر 
222206 د عتغتصممد عل قصمة 145 عرعص 
#امعامصة له انه معردهة له كللاعم1 
كصه'1 قناصة537 كلصومع وع.ة بعصةن1 
85262 غ1 نصداة ‏ عسسحخصم علصل6ل 
15 0086 قكتاعمء 5ع لواسعتصاط ممع 
قصمة وهل اع مم16 165 غصمه عناصم 
عثاءه ‏ وغعرة'< ‏ .وعموعطم وغل غصمة 
-1'6 عناني ‏ ع1تاوغت 11 ,جه1شغد 06 تكممه 
26 1ن عا عناول علدعاقتسم علتاعطء. 
©1ةعأقنامم فللعطعءة ماعن ,اعطقطط 1*2 
065 مناة 20065 1 ع0 وومصسدم عق 
004 6ع تاهلة'1 3 2906ج نال كضقالة 
.كتناهمغصة غألامة 1165 نتعغصط 166 

أمعسعلةماعماءم ومنعمم'ة امه 066 
6 6© قصمة 065 صمل اقمصصرمف 12 عه 
أصقطء ع1 عو« شام «رماغنم6ءء دما 
05 كشأتعطتتقصط قمء017 145 متاك كام 
-ة1م 14 ,عممقط 12 عناني قاع عدواتيادم 
زعضلاملصهمم هل بصماطم 16 ,مص 
عاقهاه 18 ,2066 12 بطغن1 16 ,عممفلدم 
...440 اعم 


الآن ٠١‏ ميا 


العدد الحادى عشر 


القاهرة فى .م١‏ رجب سنة ١5.‏ 
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لات بويد 
تسر نصف_ اشر موقتا 
يلغ إ يول : ,لكؤيو تلفق 


الرَارة الرشافات 
7 شع الكانازل صر ا ١‏ ٠ه‏ تشاسانا وغل لعطإلمئاهة 
تيفو تم 1714 ل ارج ود داو 
ا الوهمونات يض ل ربا سّالؤدارةً 
5-1100 3 
أ كه فى هرًا العرد مك 
0 0 بحت فق المقامات 
أمير التباب ملوك ال وسيقيوق 
حفظ الله غيبته | الموسيق ف المروف العرية 
الدولة المديعة : مباديء الوسيق النظرية 
موسيق 1 
ايان الايجاحية ١‏ الالماب الوسيقية 
الثرق الموسيقية | الطيورتستقبل الصباح «نشيد» 
الموسيق فيكلات ف م الوسيق 
الوسيق«(سماعها ٠‏ المع علي ١ ٠‏ الاذاعة 
التأثر بها ) رواية اليلة ' 
200000 مقطوعات «وسيقية: 
صوت الخصيان بشرى ادركاس الطلا «موشح » 
القسم الفرنى ا ييتهوفن » حيأ نه وفنه 


معنت متمعي دعسو 


]ال هستسالزاقة 


الآن 7٠١‏ ملها 


السنة اللاول 
1 أككتوير سنة مجو 


يا امير الشباب 


العم غربتك . وللوطن أوتك , وللآمة سلامتك » 
ولليجد علاؤك ورفعتك . وله علنك وسريرتك » كتب 
الله لك السلامة » ووجهك إلى الخير حيثها كنت 
أنت غصن من ذلك المبت الزا 

ى ونصل مر ذلك الفولاذ 
رضى الله لك ما ارتضاه أبوك. فرجحت حلءا » وأصبت 
رأيا وعزما . وجزلت كا وعليا » وهل كنت إلا 
كاثبيك وجدك , نافذ البصيرة ٠.‏ مطهر السريرة ٠‏ غرة 
الوطن وملاذ العشيرة 
وإنّ امرأ فى الفضل أشبه جنا 


ووالده الآوفى لغيرة ظلوم 


هرعت مصر ء يوم رحيلك ٠‏ تسابق ركبك الميمون , نستجل فيه وضاءة طلعتك؛ ولممان زهرتك , وتلل 
غرتك . وشبد الله . ما خرجت مصر تودعك ء فأنت منها ف صمي لبا » وحبّة قلهاء وضياء بصرها , لم تغب 
ولن تنيب عن بالا . ون تأت الدار ؛ وتْمد المزار » وإنما اجتمع أهل الوادى لينشروا على الدنيا كريم حبهم 
لك ؛ وشديد تعلقهم بك , وليعلنوا للناس فى أقطار الآرض أنك أمل الوادى وسا كنيه ؛ ومنية العصر ورجاء بنيه 
ستشبد لندن أم الأمراء العظام أميرا أنبته مصر العظيمة من جر لا بخلفة مره » وماء لا أيخاف د 
صافّ الغريزة ء نق النحيزة , تتلألاً » على صغره » مخايل فضله ‏ وتتجل دلائل عقله ‏ شابه أباه فأحسن ما يحسنه 
من حب مصر ؛ ورعاية مصر , وإنهاض مصر , وإسعاد مصر 
لا تعجبوا من علو مه وَسنّه فى أوان تمنشاها 
إِنَّ النجوم التى تضىء لنا أصرها فى العيون أعلاها 


يا أمير الثشباب 

النبضة الموسيقية . كالنيصة الثقافية إطلاقا .تجى من غراس أبيك . تطلعت اليها البلاد زمنآً طويلا. وتشوّتها 
جلا ليلا . وقد لاقت المشدقة فى الرَعْبٍ فيا . وذاقت الآمين فى تشيّها . وهى قليلة الحيلة » ضعيفة الخول » 
حتى إذا تعهدها الملك المصلح العظيم وآزرها . استغلظت واستوت على سوقبا وآتت أاحكتها : فتذوتها الناس 
عليا صادقا . وفنا شيقاً , ونغا رائقاً 

وهذه ٠‏ الموسيقى » التى تعتر وتفخر بشرف التحدث اليك : إنما هى إحدى سوابغ العم التى أسبغبا 0 
العظيم على الموسيق أعلها وحاتها ‏ أنصارها وهواتما . بل على كل ذى ذوق سليم » وشعور كريم ٠‏ و 
قويم » وتفكير مستقيم » فهى لذلك تتقدم . باسم المعهد الملكى لللوسيق العرية والموسيقيين جميعاً » 'حماةٌ 37 
تحمل لسيد شباب العصر أطيب الى وأزى التحيات 

ولقد صاغ الموسيقيون من أوتار قلويهم عوداً ينشّمون عليه إحسان الملك وبنيه , وأفضاهم على النيل وأهليه 


مازال تحرى على مصر حكومته بالخير والمن والاسعاد والنعم 


أيها الاميي 
يرعاك الله وبحرسك . وتحفظاك عنايته وتؤنسك , فى كنف الله وستره » زودك الله التقوى ووجهك إلى 
الخير حيثما كنت ء نستودع الله فيك ونستودعه منك . » 


كز/ز ناض 


الرئرت الر بقاعي 
١‏ - الصاجات 
كان يوجد منها فى مصر توعان : 

٠ نوع يشبه فى شكله النوع الذى لاتزال الراقصات يستعملته فى دصر حتى اليوم‎ ١ 
وكان يصنع أول الأ من الحشب . ثم‎ 
صنع فيا بعد من النحاس والمعدن . ويتصل‎ 
كل زوج منها بسير من الجلد يثبت بواسطته‎ 
. ٠١ فى الأصابع « صورة‎ 


, صورة ١‏ من نقوش طببة ف الآسرة الثامنة عشرة . مقبرة أمتمحنتء 
«لطائفة مر. الراقصات تستعمل إحداهن الصابات 
وهى الراقصة الآولى من البينء 


ب - والنوع الثانى كان أشبه شىء بشكل الحذاء 
]| ويصنع ممن الحشب » وقد ظهر فى النقوش أن ببذا 
النوع من الصاجات ثقوباً فى جهات عخلفة منه يتخللبا 


سير من الجلد ليربط وحدف الزوج بعضهما يعض . 


ه صورة م الأرجل المصفقة » 0 
محفوظة بلمتحف المصرى بيرلين 0 * صورة؟ ؟ 


«؟ ‏ الكاسات 

وهى أقرب شبه إلى الكاسات الى تستعمل فى الموسيقى النحاسية فى الوقت الحاضر . وكان 
يستعمل منها نوع صفير قطره ٠+‏ سمء وآخر كير قطره م١‏ سم . 
-- المقارع الصنجية 

تلك صاجات أغلب ماكانت تصنع هن الخشب » ومن النحاس بعض الاحايين » ولها مقبض تمسك منه . 


وكانت قريبة الشبه لما يسمى اليوم فىمصر بالمقرعة ٠‏ صورة8». ي : 


ه صورة م إحدى المقارع الصنجية محفوظة بااتحف 
المصرى بيرلين » 
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الطبول 


وكانت تسمى باللغة المصرية القديمة «سرء وفى لغة 
العهد المتأخر , تين » 
وأم ما استجد من الطبول فى الدولة الحديثة : 


-١‏ الدفوف 
وكانت خاصة بالنساء يستعملنها فى الرقص وهى متنوعة الأأشكال « صورة غ »» وأ كثرها استعالا نوعان : 
١‏ الدف المسدير . 
ب - والدف المستطيل . 
نأما الدف المستدير . فكان 
أكثر الاوعين ذيوعا . وكان ذا 
إطار خشى بلغ عرضه و سم ء 
وله وجهان من الرّقَ يضرب علهما 
وقطره ماسم تقربياً . 
وقد وجد ف العهد التأخر 


» صورة ؛ ضاربات بالطبول من نقوش الآسرة الثامنة عشرة‎ ٠ 


حوالى سه ..م فى . م ٠‏ نوع منه كير الحجم كان يجمله رجل على كتفه ويدق على جأنية 
رجل آخر ٠‏ صورة ٠‏ » 


واصورة ه » 


وأما الدف المستطيل فكان أقل استعالا من النوع الأول . وكان مشدود الأضلاع إلى الداخل 
إطاره خشى أيضآً . ولم يعمر هذا النوع فى مصر طويلا إذ انقطع أثره فى النقوش بعد الاسرة 
الشامنة عشرة ( وقد وجد عند العرب فيا بعد شييه له : وأطلقوا عليه اسم ٠‏ المربع ٠‏ نظرا 
لشكله ) . 


؟ ‏ الطبلة » أو طبلة الباز 

, انظر فى صورة ؛ العازفة الآولى من ناحية اليسار‎ ٠ 

كان استعال تلك الآلة وقفاً على النساء » يستعملها فى الرقص . وهى طبلة صغيرة » تمائل طبلة 
الباز المعروفة اليوم فى مصر . وكانت على شكل قرطاس غير منتظم . لونها أحمر قاتم » وغتساء 
رقها أصفر فاتح . يقبض علا باليد من نمايتها السفلى . ويضرب عليها باليد الأخرى . وهى فى 
لونها وشكلها أشبه شىء بقرع العوم , ولذلك فالمرجح أنها كانت تصنع منه . وما يزيد هذا الترجبح 
قوة أن هذه الآلة بنفسها لاتزال حتى اليوم موجودة فى شرق افريقية وتصنع من القرع أيضا . 


الغ فك ال موسيقيد 
إذ قد اتبينا من عرض جميع أنو اع الآلات الموسيقية الثلاثة : الآلات الوترية وآلات النفخ 
وآلات النقر فى الدولة الحديثة : فأننا استكالا للبحث نذكر طرق تأليف الفرق الموسيقية فى تلك 
الدولة » والحال الىكانت تستخدم فيها تلكا الآلات على اختلافها ٠‏ وطريقة تجانسها بعضها مع بعض , 
ذكرنا عند الحديث عن هذا الموضوع ف الدولة القديمة أن تلك الدولة اتخذت فى تكوين 
فرقها الموسيقية نظاما معيناً » إذ كان يتوافر فى فرقها دائما ثلاثة عناصر أساسية هى : المفنى » والعازف 
بالصنج , والعازف بالنلى . 
أما الدولة الحديشة فقد توسعت فى تأليف الفرق فألفت منها فرقاً عتتلفة التجانس . يغلب فيا 
توافر آلات الصنج والطنبور والمزمار المزدوجء والتصفيق أحيانا . 
204 و«إليك بضع أمثلة من هذه الفرق : 


صورة 5 : وهى تمثل عازفة بالصنج 
وعازفة بالطنبور ومصفقة باليدين . 


صورة > 
صورة 10: وهى تمثل عازفة بالصنج » 
وعازفة بالحكنارة ٠‏ وعازفة بالطنبور » 
وعازفة بالمزمار المزدوج ٠‏ وعازفة بالصنج 


الكت » ومصفقة . 


صورة م : وهى تمثل عازفة بالصنج 
ذى الحامل » وعازفة بالطنبور » وعازفة 
بالمزمار المزدوج . 


صورة 4 : وهى عل عازفة بالمزمار 
المزدوج ٠‏ ومصفقة . وعازفة بالصنج 5 
وعازقتين بالطنبور . 


صورة ٠١‏ : وهى تمثل الموسيقى على 
لان الحيوارن ٠‏ وفيا عازف بالمزمار 
المزدوج ؛ وعازف بالطنبور » وعازف 
بالكنارة » وعازف بالصنج . 


وأحسب حضرات القراء قد تبينوا من هذا البحث فى تأليف الفرق الموسيقية وتعددها : مدى 
ما كانت عليه المدنية الموسيقية المصرية فى الدولة الحديثة . ومقدار ما كان يبذل فى سيلبا من 
العناية وصدق الخدمة والرعاية . 

وما كان ذلك حبآً فى اللبو . أو ميلا للبوى . ولكنهم كانوا يعتقدون » كا يعتقد الآن أكثر 
الآمم تمدينآ . إن الموسيقى من عناصر الحياة ومن الاجرام فى حق النفس التهاون فيا أو التراخى 
فى نواحها . 


مجح حح نع وجح حححح . 


الى وكرايت 


عبقرية الفنان تتجلى فى كشفه عن أخطائه » وشجاعته فى 
قبولها » وقدرته على إصلاحها . 
كاروزو 


الموسيقى المرحة خير دواء للخيال الخاطيء . 


شاكبير 


الموسيقى شعر الهواء . 
جين باول 

اليست الموسيتى وقفا على الفنانين . إنما هى فى أرواح 

الناس جيعا . 
هاويمان 

تعليوا الفنون اججيلة ٠‏ ولن يكون فى العالم بعد ذلك ختل 

ولا تلصص , 
لاو تسى 

الرجل الذى لا تكن فيه الموسيق » ولا تحركه الننهات 
الحلوة » رجل كز )١(‏ خؤون » حركات نفسه مظلة كالليل . 
وشهواته سوداء كالارض » ومثل هذا الرجل لابوثق به . 


شا كسير 


الموسيق جذر جميع الفنون الآخرى . 
كلايست 


حيث توجد الموسيق تمتنع الشرور . 
سرفانتس 


(1) منقبش بابس 


لى 


الموسيق فى طيعة النناس وفطرتهم , فلو حاولوا أن 
يكرنوا ممزل عنها ٠‏ اقصرت طيعتهم وردتهم إلها . 
بو يتيوس 


لآن تسذل الجهد فى تأدية المقطوعات الخفيفة أداء حلوآ 
متقنآ » خير من إنفاقه فى تأدية المقطوعات الصعبة أداء قليل 
الحلاوة نصف متقن . 
قُومات: 


لا تتراخ فى العرف حتى ولو حكنت منفردآً ٠‏ وضع 
نصب عينك كان أستاذاً يسمعك . 
شومان 


العزف بالآلات من حركات الاصابع » والتوقيع بها من 
حركات النفس . ومعظم ما نسمعه اليوم من الصنف الأول ٠‏ 
روبنشتين 


العنصر الفرد الذى تدين له الموسيق بوجودها هو الصوت 
الانسانى . وإنه لأقدم عناصرها وأثجاما حلارة . 
فاجنار 


يحب أن نسمع الموسيقى عن قرب » فأن البعد يخلع عنها 
ثوب الجاذية والتأثير . وهل يسر المرء أنف ,تحدث إلى 
أكثرٍ الئاس لباقة وعقلا وييهما ثلاثون خطوة ؟ 
برليوز 


الي رين 


سماعريا . الى عليرا. ٠‏ التأم برا 


الموسيقى : كغيرها من المسموعات ٠‏ طريقها الآذن » 
فهل تقف عند السمع : ولا تتخطى حاسته . وما يتأثر 
به جهازها حين يتلقى الأصوات ؟ 

قد يكون ذلك حقاً فى كثير من الآلحان العصرية 
التى يعجزها أن تعدو الآذن: ولا تصل إلى الشعورء فتبقى 
شيئاً مسموعا يتهى أثره باتهاء أدائه . وسبب ذلك أن كثيرآ 
من ملحنى هذا العصر لا يراعون فى تواليفهم ما يتطلبه 
الشعور الانساى ولا يحسون فى موسيقاهم الذوق الفنى » 
زعماً أنهم ما داموا متمشين مع القواعد الصحيحة للنظريات 
الموسيقية فالحانهم طية لا غبار علها . وهذه حال » 
أكثر ما يشعر بسوتها ذوو الاستعداد الموسيقى 
الموهوبون» سما من تبذب منهم تهذيباً موسيقيا . 

أثبت التاريخ أن الناس ؛ فى بعض العصور والاجيال . 
أخطأوا الحكم على موسيقى التوايغ «رن معاصريهم 
المؤسيقيين » ثم أظهرت الايام فيا بعد قاد حكنيم 
فأ كبروم وضنوا لم بقاء الذكر وطيب الخاود . فهذا 
« شومان ٠‏ حارب معاصروه مؤلفاته « السيمفونية » 


وه فاجنار . وقد وصمه الناس بالجهل الموسيقى » 
و ه ريشارد شتراوس ء وقد جرده قومه من الاستعداد 
الموسيقى » ثم دارت الأيام فاذا ثم فى صدور أعلام هذا 
الفن » وهامات أبطاله الخالدين . 

ومن يحب أن يطوع الغرور لأدعياء الموسيقى من 
المعاصرين ؛ كلا عيبوا وأزرى عليهم » أنهم عباقرة 
لا يقوى جبيلهم على تفهم موسيقاهم لآنها تعلو مداركهم » 
متخذين ما أسلفناه من فساد حك الناس, فى بعض الأحيان , 
على موسيقى النوابغ الخالدين » سناداً لهم وتكثة يسترون 
بها ادعاءهم المفضوح ‏ هؤلاء الآجناس المغرورة بلاء 
كل عصر وجيل ٠‏ 

قد تنجح بعض المقطوعات الموسيقية عديمة القيمة » 
وقد تنتشر وتذاع فى الأوساط , فلا يكون الفضل فى 
ذلك لما احتوته من فن جذاب ولتم يلفت النفوس , 
إنما يرجع انتشارها بين الناس إلى مبارة الدعاية لها , 
والضجة التى تقوم عادة حولها . 

ليس من السير أن تهدى إلى الحق وسط هذه 


4 


الاعاصير » وأن ترسم للناس طريق الأرشاد إلى تيه » 
فان الناس فى هذا العصر تتنازع مشاعرمم عوامل نفسية , 
ومؤثرات كثيراً ما تتجافى بهم عن الصواب وتنبو بهم 
عن اتباعه . وليست صعوبة هذا الام مقصورة فى 
هواة الموسيقى ومحبيا » بل قد تتعداها إلى محترى هذا 
الفن أتفسهم . 

هنا ,توم اعتراض جديد . إذا كان الذوق الفنى 
يتغير إلى هذا الحد ء والفن يتطور تبعاً له على نحو 
ما نرى ؛ ويتمثى مع الذوق الانساق ويختلف باختلافه , 
فكيف نعلل إذآ دوام استساغة القرون المتوالية لموسيقى 
النابذين من الأولين أمثال « باخ ٠‏ وموزارء وييتهوفق » 
وغيرجم من لا تزال موسيقاهم خالدة تفعل فى النفوس فى 
كل عصر كأنما هى قد وضعت خصصاً لآاهل هذا 
العصر . 

هنا تدخل التاريخ الموسيقى بجياً على هذا 
الاعتراض ٠‏ فيضع لنا فى ذلك تاعدة لا تحيد عن 
الصراب وهى : 

كل نتاج فنى بعر طريمر وتتعاقب علير السوده 
وقر بر بال كتيا وسعر سامعور فى كل عهر قرو تاي 
5-1 بي 

ولنخرج من هذا البحث قليلا إلى سواه لترى الام 
على ضوء آخر قد يكون أسبل إدراكا . ذلك أنه إذا 
قال لك أحد الناس إنتى أفضل قراءة الروايات البوليسية 
على شعر بشار بن برد مثلا ٠‏ وأنى العتاهية » وجرير 
وغيرم من الأقدمين . فأنك , ولا ريب » تحك عليه 
بضعف ثقافته الادية . وتكون فى حكبك هذا محقآ 
يتفق معك فيه الناس قاطبة وما ذلك إلا لآن فن هؤلاء 


1٠ 


الشعراء عر طوال هذه القرون ولا يزال فيا فهم 
أعلام فى كل عصر من العصور على اختلاف مذاهب 
الشعوب العربية وأذواتها . بل هناك من شعراء الشرق 
من اشترك الشرق والغرب فى تمجيدم . وتخليد قبم , 
أمثال , عبر الخيام » والفردوسى . 

كا أن الشرق اشترك مع الغرب فى تمجيد الكثير 
من شعرائه أمثال شا كسبير , وجيتا » وداتى ٠‏ وغيرثم من 
يعتبرون ملوك الفن فى سائر الاقطار وعند أهل مختاف 
اللغات . 

مثل هذا الذى يفضل قراءة رواية بوليسية على قراءة 
أواتك الشعراء ؛ لا نجد عناء فى الحكم على ثقافته الآدبية 
وأنها ضئيلة لا تمكنه من استساغة الأدب العالى فتنحدر 
به إلى كل هين خفيف . 

وكذلك الحال تماماً فى الموسيقى . قد يفضل لك 
أحمد الناس أبسط الأهازيج ( الطقاطيق ) العصرية 
الممجوجة على الموسيقى القديمة القيمة أمثال ألحان عبده 
الحامولى وعثمان وغيرهها . كا قد يفضل لك بعضهم 
ألحان الرقص الأورى » من طانجو . وف وكستروت » 
وكاريوكا على الموسيقى الكلاسيك » موسيقى باخ وموزار 
وبتبوفن . ويكون إيجابه بهذا النوع العصرى البسيط 
أبلغ بكثير من إعجابه بهذا النوع الفنى القدم : وشعوره 
هذا طبيعى : وحقيقى ٠‏ لا كلفة فيه » ولا تصنع . مثل 
هذا لا بم بسوء النية وفساد القصد وإبما أصدق ما ينطبق 
عليه من الوصف أنه خارج عن دائرة الموسيقيين . بعيد 
عن ذوى الاستعداد الموسيقى . 

كذلك يسرى هذا الحكم تماما على الذين يرون فى 
الجراموفون وف الراديو وفى غيرهما من آلات الموسيقى 
المكاتكية ما يقوم تماما مقام المغنين أتقسم ٠»‏ يستغنى بها 


الغناء كله عن سماع الموسيقيين عن قرب . قد يكون هذا 
الصنف من الناس ذوى قلوب طيبة وقد يكون خيّرا . إلا 
أن امحقق أن هؤلاء الناس ليسوا من الموسيقى فى ثىء » 
وإذا أردت التساهل معبم فى التعبير فقل إنهم من أسوأ 
عى الموسيقى استعداداً 

إذن لا يستوى الناس فى سماع الموسيقى » وإن كان 
طريق السماع واحداً » هو حاسة السمع . ذلك لآن 
الأحساس بالموسيقى لا يقف عند تأثر الآذن بوقع 
الأصوات فيا إمما يتوقف على إحساس المرء وشعوره . ولو 
أن الناس اتفقوا فى مشاعرمم »كا ,تفقون فى تلقهم 
الأصوات بواسطة حاسة السمع التى هى فى ابخيع سواء 
إذن لكان أثر الموسيقى فهم واحداً . وليس أدل على ذلك 
من اتفاق جميع الناس على كراهية الحركات: العنيفة التى قد 
نفاجأ بها أثناء مرور سيارة أو قاطرة أو دوى مدقع أو 
ما شاكل هذا ذلك لاننا جميعاً فى مثل هذه الأحوال 
ثتفق فى السماع وفى الاحساس 


وإذن فالتأثر بالموسيقى لا يحَدْ بسماع الاصوات بطريق 
الأذن» بل هو متعلق كذنك بظاهرة أخرى » تلك الظاهرة 
تتصل بعاملين أحدهها يمكن تفسيره وتعريفه » ذلك هو 


المنطق الصحيح » الذى يتوافر دائما فى الموسيقى الصحيحة ٠»‏ , 


إذ الخطأ فى الموسيقى خطأ فى المنطق . والعامل الثانى لا يمكن 
تفسيره . وهو المنعلق بالشعور والاحساسء والحرك فى 
النفس لقواها الختلفة من السرورء والمزن ؛ والخوف 
وغيرها ما لا يمكن تحديدهء أو معرفة كنهه: وهذا الآخير 
هو سر الفنون اجميلة على الأطلاق والموسيقى بوجه خاص 
بل ذلك هو نعمة تلك الفنون علي الناس : إذ لو استطعنا 


إدراك كنه هذا التأثير . وعرفنا كف نحدده ونحصره » 
وأدركنا سر ما تتركه فينا قطعة معينة من الشعور بالآلم 
وأخرى من الشعور بالسرور . إذن لقضى الآاس وتلاشت 
الفنون وتعين طريق التأليف . وأصبح محصوراً فى قواعد 
موضوعة ميكانيكية : وتلاشت موهبة الابداع ؛ تلك الموهبة 
الحرة التى لا بحدها ثى. ولا يقف فى طريقها حائل . 
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ترا لهالل مفاك سقو بونارة لمارفلاهوة 
الومسسيت ور وعراقب عدرسة الميد 


بطلب من إدارة المعهد بشارع الملكة نازلى بمصر 


1 


كارتكت 


مصر الاكبر جمد على باشا 


وجها من وجوه الحياة الفنية فيه 


الأو سبقى الع بير 


يميل المصريون ميلا شديداً إلى الموسيقى ولكنهم يرون 
أنه مما لا يليق برجل الجد والعمل أن بخصص بعض وقنه 
لدرسها والتدرب عليها. وكيم لميليم الغريزى لما تراتم 
جميعاً هن رجال ونساء وأطفال تلبون بها فى أوقات 
فراغهم أو أثناء مارستهم لاتمالهم وبلغ من شدة ميلهم اليها 
أنهم يلون فى المدارس ترتيل الآبات القرآنية بانفام 
محدودة وأوزان معيلة 

ومعلوم أن العرب تلقوا عن الأقدمين ما قرروه من 
القواعد والأساليب فى الموسيقى وزادوا عليه زيادة كبيرة 
ول يطلقوا على هذا الفن امآ من ألفاظ لغتهم بلى احتفظوا 
للدلالة على أصله اليونانى بافظ الموسيقى الذى ما برحوا 
يسمونه به حتى الآن 


وقد لوحظ انهم أخذوا عن المنود والفرس ججلة من 


1 


الطبيب العالم » والجراح البارع الدكتور 1. ب . كلوت بك , شغل وظيفة المفتش العام للمصلحة الطبية 
الملكية والعسكرية بالقطر المصرى » وكان رئيساً مجلس الصحة بمصر فى عهد رأس الاسرة العلوية مصلح 


كان » فوق تضلعه فى علوم الطب , عالماً مؤرخاً قديراً » ألف كتابا قما شاملا فى وصف مصر بعد 
أن أقام بين ربوعها خمسة عشر عاما » تقصى فيا أحوال أهلها وعاداتهم وفتش طويلا عن استعدادهم 
وعبقريتهم » وشهد كتفرج كل ما أدخل فيا من المستحدثات 

وقد تولى نقل ذلك الكتاب إلى اللغة العربية » فى أسلوب جزل مبين ٠‏ الاستاذ الأ كبر عمد مسعود 
بك » فرأت ه الموسيقى » أن تتحف قراءها بنبذة مما صوره ذلك العالم عن الموسيق فى ذلك العصر ليتبينوا 


وما دمنا قد عرضنا لهذا الآمى فانا سنوالى التحدث عنه لغير كلوت بك من مؤرخى ذلك العصر 
حتى نستوفيه » ونريح القراء من عناء البحث فيه . 


تسج 


الاصطلاحات الفنية فى الموسيقى م لوحظ ان بين الاغاق 
العامة فى مصر والأاغاتى الشائعة فى اسبانيا مشاببة فى كثير منها . 
ذلك لآن العرب احتلوا البلاد الاسبانية زمنا طويلا فكانت 
تلك الاغاتى الشييبة بالأغانى المصرية بعض ما تركوه من آ نارهم 
قبل رحيلهم عنها. والعرب ثم الذين اخترعوا الطبل والأأرغن. 

أما الموسيقى المصرية الحالية فلم تكن إلا فنآ من الموسيقى 
العربية طرأ عليه الفساد . وهى تمتاز بتقسيم الصوت إلى أقسام 
والاقسام إلى أجزاء صغيرة ا تمتاز باختلاف مقامبا عن مقام 
الموسيقى الافرنجية . ولا سهامن جهة عدم وجود المفاتيح فها 
بالمرة ( لعله يعنى خلوها من تعدد الأأصوات ) . ومع هذا فان 
العرب يصمون تقسيمنا لمقام الصوت بوسمة النقص والعيب 
ويحللونه م إلى أثلاث وأرباع وأثمان. وهذه المسافات من 
الصغر والدقة يحيث يتعذر على السمع تقديرها . ولدقة تدرج 
هذا التقسيم يتعذر بل يستحيل على الأورييين تقليد الموسيقي 


المصرية » وإن يكن أهل البلاد يدركونها ويلتقطونها 
سهولة نامة 

والآأوربيون إذا سمعوا الموسيقى العرية » لا يشغرون 
بثىء غير ذلك الشعور الذى يبث فى نفوسهم الحزن والشجو 
على أن اتصافها بهذا الوصف الخاص» مضافا اليه بساطة 
الانغام التى تتألف من مقامات صغيرة العدد جد » للدلالة على 
بضعة أسطر من الغناء » يعطيها فى الغالب حلاوة تستبوى 
الاسماع . ومهما يكن من آراء الغربيين فى محاسن الموسيق 
العربية أو مقابحباء فن المجمع عليه الاعتراف بما فى أصوات 
المؤذنين من خصائص امال والجلال . أثناء دعوتهم الناس من 
أعلى المآذن إلى أداء الصلاة ‏ 

أما المصريون فسريعو التأثر بأصوات المطربين منهم 
بالأغاتى والاناشيد وم يشجعونهم على الاحسان ويستفزومم 
إلى الأجادة بما يوجهونه إلييم من عبارات الاستحسان 
والتحبيذ الى يعبرون بها عن شعورهم » إذ يصيحون بلفظ 
الجلالة قائلين ١‏ الته » كلها بلغ الطرب بهم قصاراهء فكأنهم 
يقصدون بابراد ذلك اللفظ المعنى الآتى مقدرا : , أحسنت 


أحسن الله اليك 1ء أو :: صوتك رخم حفظ الله صوتك ! » 


استع راد الأهمربين سباع ا موسبقى 

بميل المصريون إلى سماع الموسيقى منذ قديم الزمان » 
وما برح هذا الاستعداد الفطرى باقباً فهم حتى الآن » 
فانسجام الأنغام واتزائها وضبط قوافها سليقة فهم » حتى 
أنك ترى الناس إذا أرادوا التعاون على أداء عمل ؛ قاموا 
به على أحسن ما يراد بفضل ذلك الاستعداد الفطرى 
الذى ينظم حركاتهم أثناء عملهم فيعاونهم نظامهم على أدائه مع 
الاتقان والسرعة ٠‏ ويتمكنون فى الأعمال التى يستدعى 
أداؤها اشتراك الأيدى العاملة اشتراكا مقرونا بالأجماع 
المنظم من الحصول على هذا الأجماع بالتغنى بصوت واحد . 


وأبعض الصناءات عندم أغان خاصة يقصد باتغي 
بجا التعاون على إنجازها بالسرعة والدقة . فللرا كبية 
أغانهم وأناشيدم الى إذا تغنوا بها وأنشدوها مبدت لهم 
القيام بمهمة جر المرا كب بالليان فى الاوقات الى 
لا تكون فيا الرياح موافقة » وللسقابين من هذه الاغاق 
والأناشيد ما يساعدهم على ملء قربهم بالماء وحملها وتفريغها , 
وهكذا بالنسبة لكل صنعة وحرفة » وإذا تذكرنا أن 
بعض شعراء الاعصر القديمة مثشل ( إشيل ) 
و ( مارسيال) و ( أوفيدس ) قد استرسلوا فى وصف 
محاسن الأغانى النيلية » استطعنا أن نسم » على سييل 
الترجيح » بأن الاغاتى التى ما برح نوتية نهر النيل يتغنون 
بها أثناء تسييرهم السفن فيه » هى عين الأغاتى التى كانت 
ضفتاه ترجعان صداها قبل بضعة ألوف من السنين» ولكل 
طبقة من الامة أغانها الخاصة بها . أما أغاتى طبقة العلباء 
فتستروح منبا راحمة الجد والوقار والشدة » لآآن أغاق 
الغرام وأناشيد الحب والهيام لا ثوافق بالطبع أمرجتهم 
ولا تتفق مع هيبهم وكرامة مركزمم . 
اللئرت الأو سَيدَيْ عثر امسر بين 

لدى المصريين آلات موسيقية كثيرة خاصة بهم هى 
من أبسط ما عرف من الآلات وأوفها للحالة الفطرية » 
نذكر منبا الطبل البلدى وهو من التحاس ويشيه المرجل 
( الدست ) غطيت فتحته بالرق » والنقاقير وتستعمل فى 
الموكب ؛ والكاسات وتستعمل فيا أيضاء ثم الصنوج 
( الساجات ) وهى أشبه شى. بكاسات صغيرة من النحاس 
توقع الراقصات عليها حركات رقصين , والدف ٠‏ الطار , 
ويشبه طبل البشكنس » والدربكة وهى شكل مرو 
الشكل يتهى بأنبوية يجوفة . وتمسك بأحدى اليدين بينا 
تدق اليد اللأخرى على الرق الممدودة فوق فتحتهاء وبابملة 


و 


شعلها يثبه شكل القمع الكير » وهى كثيرة الشيوع 
فى القطر المصرى . والمصريون يستخرجون منها أصوات 
مقبولة فى السمع وبمزجون أننامها مزجا غريا . 

ومن آلاتهم الموسيقية الحوائية النلى والصفارة 
والزمارة التى يميل نوتية النيل إلى الص بها . 

أما الآلات الوترية فأبسطبا تلك الآلة ذات الوتر 
الواحد المعروقة بالربابة ٠»‏ وهى الى يوقع الحدثون 
والشعراء علها أننامهم أثناء رواتهم للقصص . والربابة 
آلة جديرة بالذكر فانها عبارة عن كنجة لا تجويف لما 
يستخرج المصريون منها أنفاما شجية يخيل لسامعها أنها 
أصوات بشرية » واستخراج الأصوات منها بواسطة 
القوس . والآلات الأخرى النى من هذا القييل هى 
الكمنجة وهى ذات وترين يتألف كلاهما من أ كثر من 
خمصين شعرة من شعر الخيل منضمة إلى بعضها ‏ إذ أن 
تجويفها عبارة عن ثلاثة أرباع جوزة هند مثقوبة بثقوب 
صغيرة » والقيثارة الحبشية وتشبه العود القدم ء والقانون » 
والعود وهو قيثئارة ذات سبعة أوتار تبتر بفعل ريشة 
تمتك باليد . 


الور ا مص رودم 

المغنون الذين صناعتهم الغناء يسمون بالآلاتية » مفرده 
آلاتى ؛ وتتألف منهم فى مصر طبقة حتقرة فاسدة الأخلاق » 
إذا جىء بهم إلى أحد منازل الخاصة تقاضوا أجراً لايتجاوز 
ما يعدل ثلاثة فرئكات إلى أربعة عن الليلة الواحدة » 
والمدعوون لسماعبم يفدقون علهم عادة . من خض كرمهم » 
شيئاً من المال يضاف إلى تلك الاجرة الزهيدة . وتقدم 
إلهم أثنساء الغناء المشروبات الخرية كالعرق وغيره وثم 
يفرطون فى شربها إذ يحدث أحيانا وقد لعبت الخر بعقوهم 
أن يفقدوا رشدمم ويسقطوا على الأرض . 
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وفى مصر مغنيات يسمين بالعوالم » مفرده عالمة , وهى 
كللة أطلقها الأورييون على جميع الراقصات من غير تميين 
ولا استثناء » مع أنه ليس فى هذا الاطلاق ثى. من 
الصواب . ويقدر المصريون كثيراً مبارة العوالم وحذقين 
فى صناعتهن » واعتاد نساء الأغنياء أن يأتين ببن إلى 
داخل حرمهن ليسمعوهن أغانيهن المقترئة بدقات الطار 
والدربكة ٠‏ بينا يكون رب المنزل وأصدقاؤه من المدعوين 
مجتمعين بصحن الدار ليشنفوا أسماعهم بتلك الأنفام » والعوالل 
الشهيرات بالحذق والبراعة فى صناعتين تدفع لمن الأجور 
العالية وتقدم الهدايا النفيسة . 

وأغانى العوالم شديدة التشابه والتجانس لاتلبث الآذن 
أن تمل لهذا السبب سماعبا » ومن هذا الوجه لاحل للمقارنة 
بينبن ومغنياتنا اللا يمتزن برخامة الصوت ونعومته ورنينه . 
ومن المغنين من لا خلاف فى جال أصواتهم وحسها, 
وثم يتوخون من مقامات الصوت , الجبير الحكرواق 
وبالججلة الأصوات الحادة : حتى تراهم وقد انتفخت أوداجهم 
لهذا الغرض وتكلفوا ما فوق طاقتهم للمحافظة على المقامات 
العالية من الصوت أطول ما استطاعوا من الزمن ٠‏ وهيئتهم 
فى هذه الحالة لمن أغرب ما تقع عليه الابصار ٠‏ لآنهم 
عقب هذا الاتفاخ يطرقون برؤوسهم ويضعون أصابعم 
فى آذانهم ويحيطونها بتجويف كفوفهم ويخرجون الأصوات 
من حلوقهم بأقصى مجبودم . 


ا موسيقى الد و دبي فى الجبسير الأسرى 

لما تم تنظم الجيش المصرى وكانت الحكومة المصرية 
تعم أن لكل أورطة فى الجبوش الاورية موسيقى خاصة 
ها ء أرادت هذه الحكومة أن لا تكون من هذه الجبة 
دون غيرها من حكومات الغرب فاستدعت إلى مصر طائفة 
من الموسيقيين الفرنسيين عبدت رياستها إلى مؤلف حاذق 


من مشاهير المؤلفين الأسبانين فى الفنون الموسيقية , فأندأ 
هذا الاستاذ ببلدة الخاتقاه » حيثكان ميدان تعلم الجيش 
وأركان الحرب, معهداً الموسيقى : جمع بين جدرانه مائتى تلميذء 
قتعم هؤلاء الطلبة الموسيقى الأأوربية الصوتية » وتدربوا على 
الضرب بآلاتناء وكا أنهم استعاروا مناآ لاتنا الموسيقية » 
كذلك أخذوا عنا أدوارنا الحربية وأغانينا العسكرية . 

وفى هذا المقام لا يسعنى إلا الاعتراف بأنتى بالرغم 
من سرورى واغتباطى لسماع أننامنا الوطنية وأناشيدنا 
العسكرية ترددها الأجواء على مقتضى إيقاع تلك الانغام 
والاناشيد , إلى غايات الفوز والفخار فى المكان الذى 
سار أبطالنا فيه قبل ثلاثين عاما . لم أشعر قط بمثل ذلك 
الاغتباط والسرور لماسبة استعارة المصريين لحا منا » 
ونقلبم إياها عنا من غير نحوير ولا تبديل . فان 
موسيقانا لا تتؤثر بالمرة فى المصريين ٠‏ حتّى أن أنشودة 
المارسيلييز الوطنة التى يعرفوتها من قبل وعمزونها على 
غيرها من الأناشيد الفرنسية ويسمونما بأنقودة بونابرته 
لذ تبر وترآ واحدا من أوتار أقدتهم » ولا تتشرح 
لها صدورهم » ولا تميل إلى التقاطها أسماعهم » دع أن 
مطالبة المصربين باستعال آلاتنا الموسيقية والتغنى 
بأناشيدها الخاصة لم يتوافر معه الغرض المطلوب من 
الموسيقى العسكرية فأن حكومات أوربا لما أنشأت كل 
منها موسيقاها العسكرية كانت لا ترى إلا إلى غرض 
واحد وهو الأثير فى العساكر بقوة تبث فيم النشاط 
والجاس والهمة . 

ولا مشاحة فى أن الموسيقى لغة. ولغة فصيحة تؤثر 
فى مجاميع اناس وطوائفيم تأثيرا عظها ‏ ولكن إرغام 
المصربين على سماع أدوارنا الموسيقية وأدائها بآلات غير 
التى ألفوها قد أوقع الذين أرادوا هذا الاصلاح الممكوس 
وقاموا به»فى عين الخطأ الذى وقع فيه من يريد نحريك 


شعب بارغامه على حفظ عبارات فصيحة نخمة بلغة لا يفهموتما 
لامها غير لغتهم . وعلى هذا فالمصريون الذين يخمى عليهم سرورا 
إذا سمعوا أغاق المخنين والآلاتية منهم » وهى على ما عرفت 
من التجانس والتشابه الباعثين على الملل لا يشعرون حين 
سماعبم الآلات والآدوارالموسيقية إلا بالملل وانحراف المزاج 
وإذا كان من الآلات الآورية ما يلتذون سماعه وتحن 
فى نظرمم رؤيته فو الطبل الكبير ,أما الآلات الآخرى 
فأصواتها فى حكمهم خليط لا يستحق الاهتمام والاعتبار. 

وكان الواجب والصواب فى آن واحد . أن يستدعى 
إلى مصر فريق من الفنانين فى الموسيقى القادرين على 
إدراك مغازى الموسيقى العرية وعبقريتها ليركبوا منها 
موسيقى خاصة يكون للآلات الموسيقية الوطنية نصيب 
من مجموعة آلاتها . وببذه الوسيلة كان يمكن التأثير فى 
تفوس الجنود المصريين تأثيرا موسيقياً لا ريب فيه. 

وبدهى أنه ماكان لموسيقانا أن تيحد بين أناس 
لا يبتمون بها . ولا يخفق لم قلب عند سماعها, أن تودى 
أداء حسنا بمعرقهم » فلم يكن من الغريب إذن أن تقرر 
الحكومة ما قررته من إلغاء معهد الخائقاه الموسيقى » 
الذى كان ٠‏ بالرغم من الموانع والصعوبات السالفة » 
ينثىء عدداً لا بأس به من الموسيقيين الآ كفاء القادرين » 
وقد استعاضوا عنه بأن جعلوا فى كل أورطة من الجيش 
معلا أوريآ للاوسيقى ٠‏ ولكن ما كان بميسور للم 
واحد أن بحرز ذهنه نظرية الآلات المراد استعالما جميعاً 
ولا طريقة استخراج الاصوات منها ٠‏ اذا كان متعذرآ 
على الموسيقى العسكرية المصرية أن تجارى الموسيقى 
الأوربية » ولو ترك المصريون وشأنهم فى تطبيق 
الموسيقى الاورية . على حاجاتهم لتطرق إلا الفساد 
والاختلال بلا ريب . 


اودوع و | 


١‏ ,بم#شغطلة !ا 


| مايه | 


صولت ا صبان 


وإذ عالجنا ». فها سلف , الكلام عرق الصوت 
الانسانى فى شتى مراحل الحياة » ومبلغ ماله أو ضعفه 
فى مختلف الآدوار التى يمر ما الآنسان فوصفنا صوت 
الرضيع » فصوت الطفل , فدور البلوغ ؛ فدور الشباب » 
فالصوت فى دور الشيخوخة . فأننا » استكالا البحث . 
تعاب الكلام عن الصوت الانساق فى دور وإِذ لم 
يشترك فيه الناس جميعا » فأن قئة كبيرة منهم ساهمت 
فيه وكان لها فى التاريخ الموسيق شأن أى شأن ؛ تلك 
هى ١‏ قة الخصيان » . 

لقد ظهر لنا أثر الجهاز التناسل فى الصوت ء وتجل 
هذا الآثر فى حالتين: أولاهما نما. الصوت وقوته فى دور 
البلوغ » وثانيتهما ضعفه فى دور الشيخوخة ٠‏ وارتباط 
أثر هاتين الحالتين بقوة الجهاز التناسل وضعفه . 

واليوم تقوم على ذلك حجة ثالثة يظهرها بحثنا عن 
ه صوت الخصيان » . 

كان من عادات بعض الأم , اتى كان حظها من المدنية 
قليلا أو يكاد يكون معدوما . قطع غدد أعضاء التناسل 
وإزالتها من البدن حتى يحرم صاحيا استمال وظائفها 
الطبيعية وبمكن استخدامه حيكذ فى خدمة السيدات 
بطمأنينة . كذلك وجدت تلك العادة فى المالك القديمة 
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كتقوبة حل بأسرى الحروب والمغلوبين على أمرم : 
وكذلك وجد ف الالك الاسيوية أم حتمت علها 
دياناتها نزع تلك الغدد . بل لقد كانت كهنة الالهة 
«٠‏ دبانا ء إطة امال عند اليونان » يستخدمون الخصيان 
فى خدمتها . وبرغم ما وجه من الاستهجان هذه العادة 
القييحة فى كل العصور فانه لم يستطع التغلب علها » وقد 
ذاعت فى دولة الرومان حتّى اضطرت قياصرتها » أمثال 
قيصر وقسطنطين الآ كبر إلى إصدار تشريع بتحريمها 
وسن عقوبة لمن يأتها . 

وقد تسريت هذه العادة فى الآمم حتى بلغت العصور 
الحديثة فظهرت حتى فى أ كثر المالك رقا ومدنة . 

وإنتا لنرى فى إيطاليا فى القرن الثامن عشر أ كثر 
من ...: طفل تنزع لم تلك الغدد . غير أن السبب 
الذى حدا بايطاليا إلى ذلك مخالف لما أسلفنا ذكره عند 
المالك القديمة أو الأمم غير المتحضرة , ذلك بأن إيطاليا 
قصدت إلى الاتتفاع بأصوات هؤلاء الخصيان واستخدامهم 
فى التراتيل الكنسية والغناء فى الآوبرا نظراً لما كانت 
تمتاز به أصواتهم من المميزات التى سنوححها فيا يلى : 

متّى أزيلت غدد أعضاء التناسل فى سن الطفولة 
لا ينمو الجسم تموه الطبيعى ‏ بل تنمو الاطراف ويبق 
الجسم جسم طفل . وإن أصدق وصف له فى هذه الحال 
أنه يصير « طفلا يجوزا » فلا تنبت له لحية» ولا تظهر 
فيه أى مميزات الرجل . وكذلك الحال فى صوته فأنه 


بشى صوت طفل , والحقيقة أنه يتغير قليلا فيصير صوتا 
غرياً لا هو بصوت الطفل » ولا بصوت الرجل ؛ ولا 
بصوت المرأة وإن كان إلى هذا الاخير أقرب. وأ كثر 
من اشتبر بالغناء من تلك الطائفة كانوا من صوت 
« السوبرانو » وهو الصوت الحاد من أصوات التساء . 

وسبب عدم نمو صوت الأطفال الذين تنزع غددم 
التناسلية هو يجز نمو حناجرثم نموا يبلغ نمو حناجر 
الرجال ٠‏ بل تبقى غضارفها رقيقة لينة كا كانت عليه فى 
حالة الطفولة . 

إلا أن صوت الخصيان يكون ذا استعداد خاص 
لابذيب والثرية الفنية . وهو صوت حاو ممتازء بجمع بين 
رقة صوت الطفولة, وقوة الصوت وثدته سبب مماء 
صدر الرجل ورئتيه . ومن أجل ذلك استخدمتهم الكنيسة 
فى أورباء سما فى إيطاليا. وفضلت أصواتهم على أصوات 
النساء والاطفال الذين ثم فى طبقتهم فضلا عن أن الرجال 
أحفظ من الأطفال لقدسية الكنيسة وما يرتل فها . 

وبلغت شبرة أصوات الخصيان أوجها فى القرن 
السابع عشر والثامن عشر ٠‏ بل إنا لندهش من شديد 
إياب كتَّاب ذلك العصر فى وصفهم هذه الأصوات 
وحلاوتها بما ينض حجة لايطاليا ويقوم عذرا لحا من 
استعال هذه العادة . ومن أولئك الكتاب من حدثنا 
بأن الجاهير كانوا يستقبلون أولتك المغنين بهتافات عالية 
فا التورية والرضاء عن تلك العادة فهتفون « «ناءل»مم0 
مبسنمة » ومعناه ٠‏ ارك الله فى السكين » . وإنهم 
ليبالغون فى « حلاوة» صوت هؤلاء الناس ويقولون إنه 
حال أن يتخيل الآنسان حر هذا الصوت إذا لم يسعده 
الحظ سماعه فعلا . وكان الخصيان من المغنين يتقاضون 
أجوراً باهظة ؛ وقد ينبض هذا دليلا آخر على الارتياح لقبول 
هذه العادة . وأ كبر من اشتهر إيطاليا بالغناء من 


أعلام تلك الفئة فى القرنين السابع عشر والشأمن عشر 
« لوريتو فيكتور نرهثنانا وامممد » و « فار يلل اءماممم » 
و ١‏ كقاريلل سمه ء و ١‏ مارشيزى اممسماد» 
و ١‏ فيلوتى /6؛ » الذى عاش حتّى النصف الثانى من القرن 
التاسع عشر «مات عام 59م1» . ولا يزال بين المغنين 
فى إيطاليا خصيان إلى اليوم . 

على أن استخدام الخصيان ف الغناء لم يكن مقصوراً 
على العصور الحديثة » وما كان منشؤه أورباء إنما وجد 
فى الشرق قديماً » سما عند الفرس والبيزنطبين . 

بل لقد كان احتراف الغناء فى العصر الجاهل مقصوراً 
على طبقة القيان من المطربات . وظل كذلك حتَى أول 
عهد الدولة الآموية حيث أخذ الغليان والخنثون .تعاطون 
الغناء ويحترفونه وأحسب أن العرب قد حا كوا الفرس 
والبيزتطيين فى هذا . حتى لقد كان المغنون فى ذلك العصر 
يتشبهون بالنساء فى كثير من عاداتهن وأطوارهن . 

وأول من اشتبر من هؤلاء الخشين , طويس ء 
ويعزى إليه أنه أول من غنى بالعربية غناء يدخل فى 
الايقاع وكان لا يضرب بالعود وإنما كان ينقر بالدف 
٠‏ ويسمى بالمربع لتربيعه فى الشكل . . كذلك اشتهر 
من معاصريه من الخنثين . الدلال , و« هيث أو هتب» . 

ذلك فما مختص بالخصيان من الرجال » أما النسا. فقد 
أظهرت التجاريب أن إزالة الغدد التناسلية فين لا يكون 
لها ما رأيناه فى الرجال من الآثر . وتعليل ذلك أنه 
لا بقع فى الاحوال الطبيعية تغيير كبير فى صوت الاثى 
عند بلوغها » وإذن فليس هناك أى أثر يحدثه نزع غدد 
أعضائها التناسلية » فانه لا يكاد يوجد بين صوت الطفلة 
والمرأة فارق كالذى يوجد بين صوت الطفل والرجل . 
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علكسشيعرإن 


بقلم الأستاذ مود حافظ 


المساعد الفنى بالتفتيش الموسيق بوزارة المسارف 


يسرنى أن يناقشنى حضرات قراء هذه الجلة ما أ كتبه 
من أنحاث فى المقامات فقد اعترى الآالحان العرية كثير 
من التغبير والتبديل أوشك أن يودى بمعاللها فوصلت إلى 
أيدينا مشوهة ممسوخة . ولما كان رائدنا الاخلاص للفن 
ذاته فواجبنا التعاون للوصول إلى الحقائق فتتبعها ونسير 
علها ونقضى بذلك على غائلة الفوضى الى تكاد تكتسح 
لموسيقى العريية ... والحقيقة بنت البحثك 
3 
وجه إلى حضرة الفاضل الغيور عبد اليد رفعت 
شيحة أفندى من رأس التين بالاسكندرية بعض ملاحظات 
على ما كتبته بالعدد التاسع من هذه الجلة عن لحرن 
شد عربان سأذكرها بنصها وأجيب عليا فيا بلى: 
3 
() قال بعد الديباجة : 
٠‏ اسم هذا اللحن وإن كان ينطقه الآتراك ( شد 
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عربان ) وينطق فى مصر ( شط عربان ) إلا أنه 
يكتب ( شت عربان ) كا هو مدون فى جميع الكتب 
والمؤلفات الموسيقية التركية . وكللة ( شت ) معناها 
اتفبوين د 
يننا 

ودداً على ذلك أقول : 

هذا اللحن عربى الآصل ويتكون اسمه من لفظتين : 
( شد) مصدر شد يشد من باب ضرب بمعنى قوى . 
و ( عربان ) بالضم وهو العربون أو مقدمة البيع والشراء 
ونونه أصلية » وفى الحديث نبى عن بيع العربان وتفسيره 
لا تبع ما ليس عندك لما فيه من الغرر . و ( شد 
عربان ) معناها تعزيز العريون أو تقوية المقدمة . وكلة 
( شد ) بالدال واردة فى التعابير الموسيقية العرية القديمة 
ويصطلح بما على التقوية بالغاز الأعلى . وم ذلك 
تسميتهم نغمة جواب البوسليك ( بحسينى شد ) بمنى 
نماز الحسنى الاعلى . ومن ذلك نعرف سبب تسمية 


اللحن ( بشد عربان ) لآن ذا الأربع الأعلى منه (شد) 
أى غماز لذى الاربع الاسفل وهو مقدمة الى 
أو صدره 

قد ورد ذكر هذا اللحن فى الرسالة الشبابية مكتوبا 
بالدال والرسالة مطبوعة عام +14 مجرية وليس هناك من 
المطبوءات التركية ما هو أقدم من ذلك ومدون فيه اسم 
اللحن بالتاء حتى نشك فى عروبته وننسبه إلى الآتراك 

اللحن عربى ؛ وعربى حميم» وقد أخذه الآتراك عن 
العرب ولم يتداول ينهم إلا بعد تعديله ومسخه جسما 
واسما. ولهذا أدخل بعضهم على اسمه كلة ( شت ) بمعنى 
تصوير , والتصوير لم يكن معروفاً عند العرب بل هو 
من ابتكار المستحدثين 

على أن الذين أدخلوا كللة ( شت ) همن اسم اللحن 
كانوا مخطئين , لآنكلة ( عربان ) عند الآتراك يقابلها 
( عرباء ) عند العرب « فشت عربان » معناها ٠‏ تصوير 
لحن العرباء ٠‏ وهى تسمية لا تنطبق على اللحن ويحب ان 
ترمى بها عرض الحائط 

والحقيقة أن الاتراك أنفسهم فى لبس من اسم هذا 
اللحن » ولم يجمعوا فى « جميع الكتب والمؤلفات الموسيقية 
التركية » كا يقول حضرته عل كتابته بالناء » فبناك من 
مطبوعاتهم من يكتبها بالدال ومنها من يكتبها بالناء أو 
الطاء ومنها ‏ ما هو أدهى وأ - من ككتها ه شطر 
عربان ٠‏ ..!! 


نشكا 
() استعرض - ماذكرناه عن اللحن ثم قال : 
« ولكن الحقيقة ان هذا اللحن لم يفقد الأدباع 
الشرقية عند الآتراك أنفسهم فهم يستعملونه هكذا ١‏ يدأ 


اللحن من الحجاز للنوى أو من النوى مباشرة ثم يعمل 
بطريقة مقام النواثر فى الطبقة العليا ومن بردة النوى 
يصير النسليم بطريقة مقام كردى مع استعال بردة العراق 
بدلا من بردة العجم عشيران ( قرار العجم ) وكرت 
الركوز أخيراً على اليكاه » 

٠‏ ولو راجعتم حضرككم بثثرف شت عربان جميل بك 
وسماعى شت عربان جميل بك وغيرهما من المعزوفات 
التركية لوجدتم هذه الشروط التى ذكرتبها لحضريم متوفرة 
ومراعاة بعناية 

« وإن اتصالى الوثيق يبعض أقطاب الموسيقى الاتراك 
سبل لى مبمة التحقق من حة ما أوردته لحضرتم , فقط 
ان الآتراك دلم يمتموا بتمبيز العراق من الكوشت فى 
التدوين ا يفعلون فى لحن الراست وغيره ...دم يبررون 
هذا الخطأ الشائع عندم فى التدوين بان المفروض فى 
العازف أن يكون ملا بالمقامات الموسيقية ... ولو ان هذه 
الفكرة غير صميحة ... وليست كافة 

« ويلاحظ انهم يدونون الشت عربان هكذا : 


« ومن هذا ستتتج أن فى لحن الششت عربابف 
يستعمل العراق بدلا من الكوشت » وعلى ذلك فان 
اللحن لا يزال يحتفظ ببعض الأرباع الشرقية عند 
الآتراك أنفسهم ٠»‏ 

3-5 

ورداً على ذلك أقول : 

أولا ‏ الأجراء لادخل له فى تكوين اللحن 

ثانيا- آفة العلم رواته . ونس نحارب فى الموسيقى 
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كل دراسة بالسماع . وما يول حضرته من الأجراء لم 
يلتزمه كل المؤلفين الاتراك . فبناك كثير من المعزوفات 
والبششارف و , الأونجات ٠‏ لم يلتزم فيا هذا . فهل لحضرته 
أن يرشدنا إلى مصدر هذا الاجراء حتى تأخذ منه على 
قدر مكاتته الفنية 

ثالثا ‏ إن صح ما يزعم حضرته أن جل بك اختط 
لنفسه هذا الأجراء أو التزمه _كازوم ما لا يلزم ‏ فى بشرفه 
وسماعيه . فذيرهما من المعزوفات التركية ل تلتزم ذلك . 

رابعا ‏ اتهام الأتراك بعدم الاهتهام بتمييز العراق من 
الكوشت ف التدوين نترك الدفاع عنه لحضرات أقطاب 
الموسيقى المتصلين بحضرته . وما هو إلا محاولة للتحاجى 

خامسا ‏ لنبحث فى هل العراق ضمن هات شد عربان 
أم لا 

«-١‏ شد عربان . وهذا فى الحقيقة لحن الحجاز مكرراً 
من ديوانين » ألفاظ الرسالة الشباية - وكلية ديوان هنا 
يقصد بها ذو الأربع 

ولو استبدلنا الكوشت بالعراق لفسد الحجاز الأاول 

ب - الحجازان المكيون منهما اللحن يحب أن تكون 
نغاتهما متوازية؛ بننهما بعد تماز: وهذا هو سبب تسمية 
اللحن بشد عربان كا ذ كرنا آنفاً : ولو استبدلنا الكوشت 
بالعراق لوجب استبدال الحجاز بنيم حجاز . وهذا غيرموجود . 

ج - شخصية اللحن تقوم على إظهار النواثر, والعراق 
غير داخل فى تكوينه 

د - اللحن المقدم للمؤتمر من البارون دى ارلنجير واللحن 
المقدم من المعهد ٠‏ الآول صفحة 1١84‏ من كتاب المؤتمر 
والثاى صفحة م١‏ منهء لا أثر للعراق فهما ولا ملاحظة 
للجنة المقامات التى كان يرأسها المرحوم رؤوف يكتا بك 
علهما « صفحة ١6.‏ و ١4١‏ من كتاب الموؤتمر » 


لكا 


ه ‏ التدوين الذى تعجب منه حضرته مح لأ عيب 
فيه إلا اختلاف الطبقة » ولا مبرر لتخطثته . 
فنا 
(ك) ثم قال وققه الله . 
« ويسرنى أن ألفت نظر حضركم إلى ان اللحن 
لا يعادل الحجازكار مصوراً على اليكاه مطلقاً ... للآن 
للحجازكار طريقة أخرى عخالفة خلان نآ » إذ لا ينيب 
على حضرتم أنه يحرى باظهار لحن النكريز مصوراً على 
الجهاركاه ويكو ن التسلبم باق درجات اللحن الآصلية 
وهو الجهاركاه » 
55 
ورداً على ذلك نقول : 
أما وقد أثبتنا أن لاعراق فى اللحن فقد أصبح مطابقا 
فى تكوينه للحن الحجازكار المصور على اليكاه تماماء ولا 
تختلف أبعاد درجاته عنه فى ثى. مطلقاً . ومن الخلط البين 
أن نعتقد أن اختلاف الآجراء له دخل فى مركر الننهات 
التكوينية 
فلحن شد عربان مطابق للحن الحجازكار المصور على 
اليكاه ؛ ويختلفان فى الطريقة أو المواء أو الطابع أو الاجراء 
ا 
ينانا 
(4) وقد بنى حضرته على زعم وجود العراق قصوراً 
فقال: 
« والشت عربان يما ظهر من وجود الأرباع الشرقية 
لا يعادله أى لحن من الالحان الغربية » 


شنا 
وقد اتتهى العراك عل العراق فأصبم اللحن أفرنيجحآ 
تمى صبح فرئجيا 
اشنا 


(ه) ثم قال : معترضاً على طريقة تدوين اللحن : 


مع أى أعل انه ما دامت السى ليست يدول فى أساس 
القطمة فلا يصح كتاتها فى امفتاح ثم وضع علامة يكار 
أمامها كلما صادفتنا فى القطعة » 
لكنننا 
ونجيب على ذلك بما يأتى : 
معلوم أن هناك ثلاثة أنواع من الدواوين الصغيرة «المينوره 
وهى )١(‏ طبيعية « ناتوريل » () انسجامية « هارمونيك » (©) 
غنائية , ميلوديك » 
ومن النوع الاول تؤخذ دلائل المقامات ٠‏ الآرماتورية ٠‏ 
وما يلتزمه النوع الثاتى من وجود حساس دام فى الصعود 
والهبوط أِكيّر فى جميع سير القطعة بعلامات عارضة . 
ويحرى مثل ذلك فى التزام تغيير ذى الاربع الاعلى فى 
الصعود فقط من رفع الحساس وفوق الاوسط فى التوع 
الثالث ٠‏ المياوديك » باستعال العلامات العارضة أيضاً مع 
عدم حذف علامات الرفع أو الخفض ٠‏ البيمول أو الديين » 
التكوينية من دليل المقام « الآرماتورية » 
3 
(5) وقد أراد حضرته أن يصلح هذا التدوين الذى ذعم 
خطأه فقال : 


« ولذا فانى أرى أن تدوين اللحن يكون مكذا : 


سنغض الطرف عن ال , سى » الخفضة ربعا وصمتها 
بدون تخفيض دطلقاً . وأما وضع ١.1‏ فاء ديز فى 
المفتاح مع اتهاء اللحن على الل ه صول » فيدل على ان 
اللحن من نوع ٠‏ الماجير » أى من فصيلة الماهور , وهذا 
خطأ . لآنه من فصيلة الحجاز أو لبي ذى الحساس أى 
من نوع « المينور » 

بقيت نقطة بحث هل هو لحن ( صول مينور) أو 
( دو مينور ) ويتتبى على الثابت أو الهاز . وهذه توغخها 
شخصية اللحر._ وهى اظهار النواثر وتقضى باعتباره 
( دو مينور ) ودليل مقامه ( الآرماتوريه ) بحوى ثلاثة 
بيمولات 

ينا 

(0) واختتم حضرته بتذكيرنا ببقية ألحان اليكاه فقال: 

٠‏ أما وقد ذكرتم حضرتككم ملخص ألحان اليكاه فاتى 
أذكركم ببذه الالحان : كلزار . طرز جديد . رامش جان ٠‏ 
لاله رخ . دلريا . غنجة رعناء . عنبر افشان . مجلس افروز ‏ 
ساطاتى نوى . عربان . شوق دل ... الم راجا اتن 
تتناولوها بالدرس بما عرف عنكم من الدقة وبعد النظر 
حتى تكونوا قد خستم بذلك الالحان الى تقر على 
اليكاه كلها . 

3 

العفو ياسيدى . ليس فى وسع أنى انسان أن يستقمى 
جميع الالحان . ومؤتمر الموسيقى بما حوى من تثلى امالك 
والام الختلفة لم يذكر أو يستعرض من ألحان اليكاه سوئ 
أربعة فا بالك بفرد ضعيف مثلى 

ولا يفوتك أننى أ كتب فى مجلة وللست أدون قاموساً محيطا 
أو موسوعة للالحان حتى أتعقب أكير عدد تمكن منها بل 
يكنى التنويه فى هذا امجال بذكر الآشبر فالاشبر . والسلام . 
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زرلشيابر 


حياته الفنية فى ولاية عهده 


الموسيقى أشرف ما نط لبنا بتعلمه المصور القديمة والحديثة 
«فريدريك الآاكيرء. 
مات فريدريك الاول : جد فريدريك الآ كبر . فى 
اليوم الثانى من شهر مابو سنة 900 فورث ملك ولده 
غليوم الآول. كان ملكا حديد العزم » صلب الحزم »فى 
قسوة وغلاظة » لا يرح التراخى فى حقوق البلاد. ساس قصر 
هوهنزارن وأدار شئونه يبد باطشة » حت جو الموسيقى من 
أرجائه ونواحيه : فطرد أعضاء الفرقة التىكانت ليه : وكانوا 
أربعة وعشرين عازفا بآلات النفخ ؛ وغدا البلاط البروسى 
خلواً من الموسيقى والأغانى حتى قال الناس بعد أن شهدوا 
تحول القصر إلى ذلك السكون , إنه قد مات ٠‏ فهل كان الملك 
غليوم الاول ٠‏ والد فريدريك الآ كبر » يبغض الموسيقى ولا 
بميل إلها؟ كلاء لقدكان يحبهاء مشغوفا بسماع ألحان وأويرات 
الموسيقار المعروف «هندل :0م . » ولكنه كان مثقلا 
بتكاليف المملكة فأصارته حاد الطبع ؛ عصبى المزاج» وك صارح 
خلصاءه أن العرش ل ثقيل ينوء به الملوك الخلصون . 
وجه ذلك الملك الجبارهمه للجيش ليجعل ألمانيا بلدا عسكريآ 


زف 


رهبباء وكان يرى من التّرّف وتجحاوز الاعتدال أن بمخصص 
بعض امال للأنفاق على دار للأوبرا خاصة بقصره . كا كان يفعل 
والده» وليس من القصد أن يستبقى فرقة موسيقية ولو قلياة 
العدد . وقد حمله هذا الاقتصاد على أن يقابل ضيوفه من ملوك 
الدول الأخرىء دون أن يسمعهم نغمة ما فى قصره على غير 
ماكان مألونا ؛ وهنا يحق أن يتساءل : إذن من أبن ورث 
فريدريك الآ كبر . وإخوته العشرة تلك المواهمب 
الموسيقية النادرة التى ظهرت فهم جميعا ؟ 

لقد ورثوها عن والدتهم » وعن جدمم وجدتهم 
٠‏ صوفيا شارلوت ٠‏ التى كانت تحبى فى قصرها كثيراً من 
الحفلات الموسيقية » والتى شيدت بالقصر فى عهد زوجها 
٠‏ فريدريك الآول » دارا للأوبرا ء أحالها غليوم الأول 
فى عهده إلى مخزن للهمات الحرية . 

والعجيب أن غليوم الاول رغم عدم اهتمامه بأ الموسيقى 
ففقصرهلم بحرم أولادهتعلمها. ولإتريجه كثرة مرانهم ومداومتهم 
علها إلا ولى عهده ٠‏ فريدريك » فقد ضغط الوالد على ميله 
الموسيقى. وحاربه بكل ما أوتى من وسائل العنف والشدة» 
ذلك بأنه رأى ولده مشغوفا بالعرف بالصفارة , والتبصر فى 
الآدب الفرنسى ؛ والتأمل فى شعره : مفشى أن تضيّع عليه هذه 
الفنون كثيراً مها بحب أن يتقنه من الفنون الحربية »مع أن 
والده نفسه هو الذى أمي» بادى الرأى» بتلقينه فن الموسيقي 


فدأ فريدريك بتعلم البيانو وهو فى السابعة من عمره . وكان 
والده 2 إليه فى الاعياد بعض القطع الموسيقية وقد 
ظل فريدريك طتّال حياته يوقع بآلة البيانو من الآونة 
بعد الآونة غير أنها لم تكن آلته امحبوية . 

ولقد تصادف أن زار فريدريك سنة م19 مدينة 
درسدن فشاهد فيا . لآول مرة . مسرحاً كيراً كانت 
الفرقة الموسيقية التى تعمل فيه أشهر فرقة فى كل أوربا 
فأثرت فيه الموسيقى فى تلك الليلة تأثيراً عميقاً لازمه طَرَال 
حياته . وقد تعرف هناك إلى الاستاذ ه كوائز ممه » أمهر 
موقع بالصفارة « الفلوت » فى ذلك الوقت » فاعتزم فر يدر يك 
أن يكون ليذه ؛ وأن يتعلم العزف بتلك الآلة . 

وإن المرء ليدهش ٠»‏ لاذا اختار فريدريك الصفارة » 
وقضلها على بقية الآلات الموسيقية » مع أن صناعتها » 
فى ذلك الوقت . لم تكن رائعة ولا متقدمة . بل كانت 
من الطراز القديم الذى يحتاج إلى قوة كيرة فى النفخ 
ما قد يؤثر على الرتين . وما لا يقدر عليه جسم 
فريدريك الرقيق . ولم نكن الصفارة الحديثة , يم «800 » قد 
اخترعت إذ ذاك فتوفر عليهكل تلك الاضرار ؛ فضلاعن أن 
آلة البيانو كانت هى الآلة التى قبل على تعليها الطبقات العليا. 
وقد بدأ فريدريك فعلا بالعزف بها فى صغره . 

لم يفكر فريدريك فى ذلك كله » فقد كان قوى البنية » 
ماضى العريمة : سمع أستاذه ه كوائز » يعزف بصفارته فسحرته 
نهاته! ٠‏ وسمم على تعلم تالك الآلة : فتعلمها على من يجب بعرفه . 

غير أن فريدريك , قد تغالى فى مييله للفنون » وتعاق 


بصفارته تعلقاً شعر معه والده بالخطورة على مستقبله . وطالما 


انتزع من يده تلك الصفارة ورى بها » وناوله بدلا سيفا, فم 
يقلل ذلك من مغالاة فريدرريك فى العزف بها » ولم يفترمن همته 
حتى اضطر والده أن يحرم عليه الاشتغال بالموسيقى والشعر 
تحرما قاطعا. ثم تجحاوز الرحمة والحنان في هذه السبيل علي ولده 


وحكم عليه يوما بالأعدام لولا شفاعة وفود المقاطعات 
الالمانية لديه برجاء العفو عنه لحبهم إناه م 

كان غليوم الول يعتقد أن ولده لن يصلح للحم 
من بعده فقال . فى حسرة وتوجع ؛ ٠‏ إن فريدريك 
عازف وشاعر , لا يهتم مطلقاً بالمسكرية ٠‏ وسيتاف 
يعدى كل أعمالى» ٠‏ ولقد تم عليه أبوه أبلغ ى 
فى رسالة بعث بها إليه يقول « ما ذا لو استحضرت لك 
من باريس أستاذا للصفارة معه اثتتا عشرة آلة وطائفة 
كبيرة من الكتب الموسيقية » وفرقة كاملة من الممثلين 
المزليين وعشرات من الراقصات الفرنيات والراقصين » 
وأمرت ببناء مسرح خاص لك !! لا شك أنك تفضل 
ذلك كله على مصاحبة فرقة المثاة الآقوباء التى تعتقد أن 
قوادها مم أسافل القوم » . 

ولقد أكثر الوالد فى تلك الرسالة هن استعال 
الآلفاظ الفرنسية زيادة فى النكاية والتجريج . 

هنا لك أحنّ الوالد وولى عهده العدا. أحدهما 
للآخرء وكان سبب ذلك تباين أمباهم الطبيعية » فقدكان 
الوالد عسكريا بحسمه وروحه ينها كان ولده قتانا يسمى رداءه 
العسكرى . رداء الموت » . وكات الوالد يحب الصيد 
والقنص ٠‏ والولد ينفر منهما . ويرى الوالد فى انكباب 
ولده على مطالعة الآدب الفرنمى ؛ وشغفه با موسيقى مضيعة 
للوقت , ويرى الابن فى ذلك غذاء النفس ومتعة الروح . وكان 
هذا الاختلاف فى الآميال سباً فى شقاء فريدريك المسكين 
الذى يتطلب منه والده الطاعة التامة : واحترام جميع الاواس 
التىكان يصدرها فى قسوة وغلظة . 

ومن العدل أن نذكر العوامل الى أثرت على غليوم 
الأول » حتى جعلته يفكر فى الفنون هذا التفكير . ذلك 
أن والده فريدريك الآول كان مشغوفا جداً بحفلات 
الرقص ذات القناع ‏ الماسك » كا استحضرت الملكة 


يفا 


صوفيا شارلوت فرقة للأوبرا خاصة بالقصر م قدمنا . 
وكان غليوم . وهو حديث السن يكرة كل تلك الملاهى 
التى تجحرى فى القصر . وكانت أفكاره جدية تتجه كلها 
ناحية العمل . حتى أنه فى عام 17.١‏ وقد أرغمود على 
الاشتراك فى تلك الحفلات المقنعة » وكان عليه أن يلبس 
وجهاً مستعارا » وبدلة خاصة بالكثيل » فى من المديئة 
هاريا » فليا مات فريدريك الاول تنفس غليوم الصعداء 
ظنآً أنه قد تخلص من تلك المبازل وأنه سيقضى على كل 
ما كان بحرى منها بالقصر فى عهد أبيه لذلك أفرعه أن 
يرى ولى عهد فريدرك مثلا من أمثال أبيه » فعزم عل 
محاربته بكل قسوة ممكنة حتى يقضى على ذلك الداء فى 
ولده الذى كان يعتقد أنه سيكون سيا فى زوال ملك 


ولو أتيح لغليوم الآول التنيو بالغيب لعلم أرب ولده 
فريدريك ذلك الشاعر العازف الآديب هو الذى سيوطد 
عرش بلاده ؛ والذى سيلقبه التارعخ بلقب ١‏ الاكبرء 
وسيكون أعظم ملوك ألمانيا وقياصرها . 

أجل فقد جل التاريخ لفريدريك الآ كبر من البطولة 
والعظمة وخدمة الوطن ورفعته والبلوغ به غايات اليجد 
والجلال : مالم يسجله لملك قبله ولا لعده , 

فل حالت الموسيق بينه وبين البطولة الخالدة ؟ إن 
التارخ أعدل الشبود وأصدق المعاصرين » تتصايح سطوره 
كلبا ٠‏ كلا كلا فان فريدريك الآ كبر صنع لوطنه » 
عسكرياً » وأدباً » ومفنناً » ماتزال آثاره . أبقى على الزمن 
الباق من الزمن » . 
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لحضرة الكاتب الآديب صاحب التوقيع 


تشبد الافة العربية وما فها من امال الفنى » بسلامة 
فطرة الذين ارتجلوها . حيث لاءموا بين اللفظ العرنى 
وبين معناه ملاءمة موسيقية تامة مما يدل على أن الموسيقى 
فى ذاتها ثىء فطرى . يسيطر على الانسان حتى فى حياته 
البدوية الساذجة , ويؤثر فى مرافقه جميعا أبلغ تأثير . 

وستحاول: فى هذا البحث المتواضع؛ أن ثبت أن 
اللغة العربية ألفاظها ومعانها ء قد اتخذت من الموسيقى 
متكأ وسنداء وأنها قد اعتمدت عليها فى الدلالة والوضوح 
مما ينطق بفضل الموسيقى ء ويدل على عظم خطرها. 

ومن المعلوم أن وحدة الكلام هى الكلمة » وأن 
الآنسان قد نطق بالكلمات قبل أن يعرف أسماء الحروف 
ولذا عدلنا عن الطريقة القديمة فى تلقين التلاميذ حروف 
الهجاء » إلى الطريقة الحديثة فى تلقينهم كلئات تتدرج بعد 
ذلك إلى تحليلبا إلى حروف . 

أى أن الانسان الأول لم ينطق بالجيم والسين واللام 
مفردة بل نطق أولا بالكليات ثم بالجمل . وما عرف الحروف 
إلا بعد استقرار المدنية ‏ وبلوغ درجة من الكمال نسبية . 

وما لا مشاحة فيه أن الحروف العربية قد قسمت إلى 
طوائف تترجم كل طائفة منها عن معنى كلى خاص يتفرع 
إلى معان أخرى لانتتهى . فبناك حروف الأطباق» وحروف 
الصفير , وحروف الرقة . وحروف الخلق . وإيك إذا 
نطقت بكل حرف من هؤلاء وجدت له صوتا موسيقيا 
يناسب المعنى الكلى لطائفته . 

والمتفق عليه أن الكلات العرية بدأت ثنائية المبنى » 


وعبرت عن المعانى الكلية العامة تعبيرا تاما موسيقيا . 
ثم صارت ثلائية .ثم رباعية . وتعرضت إلى عوامل 
من الابدال والقلب تكاثرت بها حتى صارت اللفة غنية كل 
الغنى بمفرداتهاالكثيرة . 

ويذكرون فى كتب فقه اللغة أن الحرف الثالك من 
كل كللة كانت ثنائية إما يعبر عن معنى جرش لليعنى الكلى 
العام الذى تفيده تلك الكلمة الثنائية . ويستشهدون على 
ذلك بمادة (قّ طّ ) الى تفيد القطع فائدة عامة . ويذكرون 
كيف تطورت تلك الكلمة إلى َكب وقطر وقظلشَ وقطم 
وقطفَ وقطل وقكظم وقسطن . وكلبا تفيد القطع معنى 
كلياء إلا أنه يختلف فى كل منبها عن الاخرى ؛ ويطول بنا 
الكلام إذا بيناه فى كل كلة . ونحيل القارى. إلى كتب 
اللغة ومعاجمبا ليتبين هذا الفرق وذلك الاختلاف فى المعنى 

ويستشهدون على الآبدال وأثره فى مادة ( قط ) نفسها 
إلى ورود قب ٠‏ وقدء وقرء وقصء وكلها تفيد القطع معنى 
كليا ولو أنه يختلف فى كل مها عنه فى الآخرى . 

وقد اوحظ أن الابدال إنما يكون فى الحروف المتقارية 
الخرج والنغم ولذا استنبط علباء اللغة قانوتهم المشهور . 
« الألفاظ المتعاقبة الحروف متعاقبة المعانى». 

هذا فيا بختص بالكلمة من حيث هى وحدة الكلام ؛ أما 

فها مختص بها من حيث ترتيب حروفها فذلك موضع الغرابة 

والأتجاب فى اللغة العربية . 

فلابحسين إنسان أن الحروف العربيةقد ركبت منها الكلرات 
اعتباطا .كلا فأن الحروف قد رتبت ترنيبا خاصا حيث تدل : 


1 


أولا - على تطورات العنى وأجزائه . 

ثانيا ‏ مناسبة الجرس الموسيقى لهذا المعنى وحاكاته 

ومن هنا استنبط العلماء القانون اللغوى المشهور «الأالفاظ 
قوالب المعانى » 

ولنضرب للقارىء مثالين يوحان مانقول : 

أولا- فى الفعل ,جر" , . الجيم حرف شدة وإطباق 
والراء حرف يدل عل التقلقل والنكرار . ولما كان الجر 
فى أوله صعبا جعلت الجيم فى أول الكلمة . ولماكان الثىء 
المجرور يتقلقل على الأرض ويكون له صوت متكرر 
أق بحرف الراء وجعل بعد اليم » لآن هذا التقلقل إنما 
يجىء بعد البدء فى الجر ومعاناة شدته . 

ثانيا فى الفعل « شك . لو قلنا « شك الحبل » فالشين 
حرف من حروف التفثى وذلك يشبه صوت الحبل إذا 
جر على الأرض قبل استحكام الشد , لذا وضع حرف 
الشين فى أول الكلمة » وجاء بعده حرف الدال الذى 
يدل عل الشدة التى يلاقها المرء مى استحكم الشد. 

فأنت ترى من هذين المثالين كيف تؤدى الحروف 
العرية معناها بتمثيله تثيلا موسيقياء بل كيف تؤلف 
الكلمة لحنا موسيقيا أجزاؤه تناسب أجزاء المعنى تناسبا 
موسيقيا. 

ويزداد إتجابك ,هذه اللغة حين تعرف أن العرب 
سموا بعض أعضاء الجسم بأمماء يتردد فها الموت أو 
الحرف الذى يخرجه كل عضو من هذه الأاعضاء . فقالوا 
« الحلق ٠‏ الحلقوم . الحنجرة » لآن هذه الاعضاء مخرج 
حرف الحاء . وقالوا , البلعوم » لانه مخرج حرف العين . 
وقالوا ٠‏ الفم » و ١‏ الشفة ٠‏ لآن الاول مخرج حرق 
الفاء والليم » ولآن الفاء حرف شفوى . وقالوا ‏ الف ء 
لآنه عخرج حرف النون وَمَكذا , 


إفا 


ألست ترى تناسبا موسيقيا ناما بين أسماء هذه الاعضاء 
وما تخرجه من أصوات وحروف ؟ 

وهناك معان مكروهة ممجوجة استعمل لها العرب ألفاظا 
ذات جرس موسيق مرذول . مناسبين بذلك بين اللفظ ومعناه . 
فالحقد , والضغن , والغيظ , والضر . والشناءة ٠‏ والفحش 
والْعبر » والغل » تناسب ألفاظها معانها مناسية نامة . ولهذا 
حمد الناس كلية ( ضيذى ) فى قوله تعالى ( تلك إذن 
قسمة ضيزى ) لآنها تناسب القسمة الجائرة كل المناسية. 
ورأوا أن أى كلة توضع فى مكان تلك الكلمة لا يمكن 
مطلقا أن تؤدى معناها . 

وهناك معان أخرى رقيقة جميلة استعملت لها ألفاظ 
ذات جرس موسيق رقيق . فالحب . والحسنء والحلاوة 
والنانء والحنو. والسلاسة » والسلامة » والعذوبة » كل 
أولتك الالفاظ ينها وبين معانها غابة المناسبة . 

ولدينا ألفاظ أخرى تعبر عن أصوات الطبيعة أصدق 
تعبير ‏ حا كية نغمها الموسيق كل الحاكاة .كالانين: والرنين. 
والحنين » والطنين , وكرير الماءء وحفيف الأنجار , وقصف 
الرعد وما أشبه ذلك . مما قضله لنا أستاذنا المكندرى 
حرسدالله . 

كل هذا يدل على أن الموسيقى قد تأصلت فى اللغة 
العرية وتغلغلت فهاء مبتدثة من حروفها حتى اتبت 
بقاموسها الجامع » وكتابها الخالد »كلام الله الذى هو تنزيل 
هن حكيم حيد .9 
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بدون انقطاع 


مبَادى امسج لطر 
الدرس الحادى عشر 


عمرمات الهو يل 


عرفنا أن المسافات الموسيقية نوعان : مسافات كبيرة 
يسمى كل منها , درجة حكاملة . أو , بعدآ طيناً, . 
ومسافات صغيرة يساوى كل منها نصف مسافة كييرة » 
وتسمى «مسافة صغيرة أو قاصرة » أو ٠‏ نصف درجة» 

وقد وضح لنا فى نباية الدرس المنقدم أن الحاجة قد 
تدعو » مراعاة لترتيب المسافات فى السلالم الموسيقية ترتيياً 
خاصاً , إلى تحويل إحدى المسافات الكبيرة إلى مسافة 
صغيرة » أو إحدى المسافات الصغيرة إلى مسافة كبيرة » 
ولآمكان ذلك يستخدم الموسيقيون فى الندوين الموسيقى 
« النوتة » إشارات خاصة تسمى ١‏ علامات التحويل » 
توضع قبل علامات الأصوات المراد إجراء التحويل فيا 

وعلامات التحويل » المستعملة عادة ثلاث علامات* 

* تستعمل الموسيق العربية زيادة على هذه العلامات الثلاث » 
ومضاعفاتها التى سنشرحبا فى هذا الدرس . علامات أخرى خاصة 
بأرباعالاصوات ستعرض لها عند الكلام على تدوينالسل الموسيق العرنى 


58 


#  اذكه الدييز » وترسم‎ ٠ علامة الرفع‎ )١( 
» عربة‎ ٠ وتستعمل لرفع الصوت نصف درجة‎ 
البيمول » وترسم هكذا م‎ ١ (؟) علامة الخفض‎ 
» عربة‎ ٠ وتستعمل لخفض الصوت نصف درجة‎ 
1 علامة الالغاء « البيكار » وترسم هكيذا‎ )+( 
وتستعمل لالغاء ما يكون قد تقدم الصوت من علامات‎ 
1 الرفع أو الخفض‎ 
وعند قراءة العلامات الموسيقية يضاف اليها اسم علامة‎ 
أو‎ ٠ دو مرفوعة‎ ٠ التحويل التى تسبقبا » فيقال مثلا ؛‎ 
..» لا يمول‎ ١ دو دييز » واه لا مخفضةء أو‎ ٠ 
فاذا توسط العلامات الموسيقية المسبوقة بعلامات التحويل‎ 
علامة غالية منها فأن هذه العلامة تقرأ عادة مضافا إلى‎ 
أو « ناتوريل » فيقال دو طبيتى‎ ٠ طبيعى‎ ٠ اسمها لفظة‎ 
أو دو ناتوريل » أى أن هذا الصوت لايجرى عليه عمل‎ 
أى علامة من علامات التحويل‎ 
ويراعى فى التدوين ضبط وضع علامات التحويل على‎ 
الخط .أو فى البر : المرسومة فيه علامة الصوت المراد‎ 
تحويله . فثلا إذا رغبنا رفع كل من الأصوات فا .5 دوا‎ 
: .؟ صول١ نصف درجة فانها تكتب هكذا‎ 


ذا مرفوعة « أو فا دييز » » دوا مرفوعة«أو دوا 


سل 2.١:‏ صول١‏ رفوعة ٠‏ أو صول١‏ ددة 
وكذلك إذا رغبنا مثلا خفض كل مر._. الاصوات 
سى .مى١‏ .لاا نصف درجة فأنها تكتب هكذا . 


سى مخفضة , أو مى بيمول » ومى١‏ منفضة , أو 
1١‏ بيمول .ولا١‏ مخفضة , أو لا١‏ يمول » 
ولتطبيق استعال علامات التحويل بمكننا أن نعود 
إلى مانتهينا إليه فى الدرس التقدم . فقد أوضنا فيه أننا 
إذا كتبنا السل الطبيعى الذى يبتدىء بالتغمة صول كان 
ترقهم مساناته هكذا :- 


وكذلك ينا أن ترتيب أبعاد هذا السل على هذا النحو 
لايتفق مع ترتيب أبعاد الس الكبير ١‏ الماجير : ولجعل 
هذا السلم سلا كبيرآ ينبغى أن « تتحول ٠‏ المساقة مى١‏ 
فا قتصير « درجة كاملة », وأن ٠‏ تتحول » المسافة 
فاد ‏ صول١‏ قتصير نصف درجة أى أنه ينبغى أن 
وضع علامة رفع «دييزء قبل فا١ ٠‏ ويصير تدوين 
سم صول الكبير هكذا : - 


1 - 


وواضح من ترقيم أبعاد هذا السلم انطباتها على مآ 
عرفا به الترتبب الذى يحب أن تكون عليه أبعاد السلالم 
الكيرة . 


عمرمات التهويل المضاعفة 

قد تمس الحاجة إلى مضاعفة عملية الرفع ٠‏ الدييزء 
المعتادة قنستعمل لذلك إشارة أخرى مشاببة لعلامة الضرب 
الحساية ب ترسم هكذا: » 

وى حالة الرغبة فى مضاعفة الخفض ترسم علامتان 
من علامات الخفض «١‏ البيمول» متجاورتان هكذا : مام 

أما فى حالة إلغاء علامات التحويل المضاعفة فأن العادة 
لم تجر بكتابة علامتين من علامات الألفاء هكذا : لالظ 

وإنما يكتفى بكتابة علامة واحدة منها دلالة على هذا الألغاء 

فأذا رغب فى إلغاء علامة التحويل المضاعفة وقصرها 
على علامة تحويل اعتيادية فلذلك طريقتان: 

إحداهما أن ترسم علامة الالغاء الاعتيادية وإلى بمينها 
علامة واحدة من علامات الرفنع « الدييز» أو الخفض 
البيمول هكذا : #( أو مز 

وثانتهما أن يكتفى بكتابة علامة واحدة من علامات 
الرقع أو الخفض قبل علامة الصوت المراد تحويله 
والاستغناء عن كتابة علامة الالغاء 

وفما يلى أمثلة من تدوين علامات التحويل امختلفة 
السابق ييانها : 
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اعبت « الكستبان » 


الغرض منها تدريب الأطفال على مييز شدة الصوت ؛ أى قوته وضعفه 


تطلب المعلة أو المعلم إلى الاطفال أن يتخبوا واحدآ منهم يبق خارج الغرفة . ثم يخبأ » فى غيبته » كستبان 
أو أى م يمائله . فى إحدى نواحى الغرفة . وبعد الاتباء من عمية التخبئة » يسمح للطفل بالدخول ويطلب 
اليه البحث عن الثىء الخبوء 

فيدور فى نواحى الغرفة باحثآ » وتعاونه المعلة بالعزف بالبيانو » فكلا اقترب الطفل من مكان الخبء وقمت 
المعلة توقبعاً قويا » فاذا ابتعد الطفل عنه وقّمت توقبعآً ضعيفاً . ويشتد التوقبع جدآً إذا كاد الطفل أن يعثر 
٠‏ على ما خىء . 

ويمكن لللحلة جعل هذه اللعبة أكثر تسلية للأطفال . بأن تشركهم معها فى العزف بآلاتهم الايقاعية » أو 
بالتضفيق . أو باستعال أذوات تحدث أصواتا مختلفة » على أن بحرى هذا بنفس الطريقة الى ذكرناها من حيث 
مراعاة قوة الصوت عند اقتراب الطفل من الثىء الخبأ » وضعفه عند ابتعاد الطفل عنه 

َف إمكان المعلية أن تتصرف فى هذه اللعبة بما يتناسب وحالة الاطفال 

وفى الصفحة المقابلة قطعة موسيقية ننشرها كأ نموذج لما يمكن أن يستعمل فى هذه اللعبة من المعزوفات 
اعالتيانو : 


كو 


أعبة « 


الكستبان » 
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ألف اللدن الاستاذ اد خيرت 


تدريس الموسيق للعميان 

أنشأ المعبد الملكى للوسيقى العرية فى مدرسته 
قسما خاصاً بتدريس الموسيقى العميان. على أحدث النظم 
المتبعة فى التدريس هذه الفئة » وهو عمل مشكور نرجو 
أن ينتفع به أبناؤنا المكفوفون » وأن يستفيد مهم 
الوطن بعد حين ‏ 


مجلس ادارة المعهد 


إجتمع مجلس إدارة المعهدلآول مرة بعد العطلة 
ألصيفية ٠‏ مساء يوم الأحد ١+‏ من أكوبر سنة 6و١‏ 
لنظر فى بعض الشئون المامة التى تتصل عن قرب 


بالموسيقى . 

المو سيق ق مناهج المدارس الابتدائية للبنين 

الآن وقد ثم تقرير التعليم الموسيقى فى المناهج الدراسية 
يجميع مدارس البئات فى حلقاتها الختلفة : رياض اللاطفال 
والمدارس الأبتدائية . والمدارس الثانويه . فقد عمدت 
ؤزارة المعارف إلى تجربة حكيمة فى سبيل إدخال التعليم 
الموسيقى فى مناهج المدارس الابتداية للبنين » فبدأت 
تحربتها فى العام الدراسى الماضى بمدرسة الأاورمان الابتدائية 
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للبنين وقررت تدريس الموسيقى فى برناتجها كالمتبع تماما 
فى مدارس البنات. وقد أسفرت التجربة عن ننيجة 
باهرة حققت الرغبات . فأصدر معالى وزير المعارف 
أمره بتقرير تدريس الموسيقى على هذا النظام أيضاً بمدرسة 
الناصرية الابتدائية للبنين ابتداء من هذا العام الدرامى . 
الآسئلة الموسيقية 

تلقينا من الكاتب الآديب أحمد افندى ترك بحسابات 
جمرك الآسكندرية كتاباً رقيقا يشكر ٠‏ للموسيقى مجبودها 
الضعيف فى خدمة الموسيقى ويثتى على خطتها فى تحريرها 
جاء فيه: 

«ولما كان لسان حال ٠‏ الموسيقى » تقويم ما اعوج , 
وتنوير الافهام » فأنى أقترح أن تفتحوا بابا للأسئلة 
والأجوبة خاصا بالمسائل الموسيقية » لا سيها وأن محلة 
الموسيقى هى بمشابة المعلم لتلبيذ . ولا يخفى أن هذا 
الباب سيكون حلقة الاتصال بين القراء وتحرير الجلة » 
وفى ذلك روح من التعاون لاعلا كلسة الموسيقى ورقع 
شأنها' وهذه رغبة لفيف من إخوانى هواة الموسيقى وعشاقبا 

ونحن نرحب بهذا الاقتراح شاكرين لحضرة صاحبه 
الآديب فضله وثناءه معلنين أننا على استعداد تام لللاجابة 
على كل ما نتلقاه من الآسئله الفنية البحتة الخاصة بالموسيقى 
وفنونها لاغير 


الحاج مد احد سرور وفرقته 


الماج عمد احد سرور 


المطرب السوداق 


نزل القطر ضيفاً كرعاً » صديقنا الحاج عمد أحمد سرور 
المطرب السودانى وفرقنه . وكان من حظ المعهد أن 
شارك فى إحياء حفلة عيد الجلوس الى السعيد . 

وقد استقبلته جمهرة المدعوين من كرام المصريين استقبالا 
تجلت فيه الأريحية ونبل التعاطف بين إخواتنا السودانيين. 

ولقدكان الأيجاب بالغ .هذا المطرب وفرقته الشأن 
البعيد نظراً لما أظهره من البراعة الموسيقية والاستعداد 
الفنى فيا تغنى به من روعة اللفظ وسمو المعى . 

فبنثة ونرجو له إقامة حميدة فى ربوع الوادى . 


بجلة الصباح 


دخلت زميلتنا الغراء ٠‏ الصباح » فى العام الرابع عشر 
من عيرها المبارك ٠‏ يتجلى فيا الجهود العظيم الذى يذله 


فى العثأية بها حضرة صاحبها الأستاذ مصطق اسماعيل القشاقى 
قبنىء الزميل الكريم والاساتذة القائمين بتخزيرها ونرجو 
لا طول العمر واطراد الرق 


يسرنا أن نعلن للقراء شروع صديقنا الكأتب الكبين 
الاستاذ ابراهم رمزى فى إصدار سللة روايات عرية 
مصورة عن تاريخ الاسلام منذ عهد النى عليه السلام إلى 
وقتنا هذا . ولا شك أن صديقنا الأستاذ يعد من أعلام 
المؤرخين الاجتماعيين فى القطر المصرى ءا هو بحق أول 
قصصى فى هذه البلاد. 

ولا شك أن عبمله هذا سيقابله اللمهور فى مصر والعالم 
العرنى بمنتهى الارتياح لانه سيكون تبصرة للناشئين 
وتذكرة للراشدين ودرسا فى الآدب والتاريخ والاجماع 
نحن فى أشد الحاجة اليه . 


معهد الموسيقى بالاسكندريه 


تلقينامن حضرة عبد الخيد رفعت شيحه مراسل «الموسيقى ٠‏ 
بالأسكندرية أن معبد الموسيقى الاسكندرى أقام بداره 
حفلة موسيقية غنائية ساهرة فى مساء الخيس م من أ كتوبر 
سنة مسوو لمناسبة ابتداء العام الدراسى بالمعيد . 

وقد وافانا بيرناج تلك الحفلة فألفيناه برناتجا شاملا » 
ويرنا أن نعم أن تلك الحفلة أصابت توفيقا ونجاحا 
ألهج ألسنة الحاضرين يكليات الشكر والاجاب . 

فترجو أن تكون هذه الحفلة فاتحة حسنة لهذا المعبد 
فى عامه الدراسى الحالى.. 


م 


إساءة محطه الآذاعة المصرية 
للدوسيقى المصرية 


أرادت الحطة المصرية أن تتحف سكان لندن بأذاعة 
جامعة مختلف ألوان الموسيقى العربية وآلاتها وأصواتما . 

فاذا أعدت لتتفيذ هذا البرنايج العظيم ؟ 

أعدت الخزى والفضيحة والقثيل بالموسيقى وأهلها ء 
وصورتمهم » لآرق أمة وأنبل شعب : قوماً همجاً لا رابط 
لحم ولانظام , 

حشدتهم جميعاً مزودين بالآتهم الموسيقية على تباين 
أنواعها واختلاف أنفامها , وفرضت عليهم التغنى » والعزف 
والزم . والطبل.؛ وزفاف العرس » وتلاوة القرآن» والاذان 
للصلاة ٠‏ فى زمن لايتجاوز الثلاثين دقيقة . 

ثلاثون دقيقة » يا للبول ؛ يؤْدَّى فيا معرض عام 
للبوسيقى العرية » وهى وحدها لاتكنى لبيان ناحية ضيلة 
من نواحها ٠‏ فكان معرضاً للفن الحزيل » والموسيق 
المكسيح؛ والنغم العليل » والآصوات الواهنة ٠‏ بل كان. 
فى الحق , تمثيلا بمصر وسمعتها الفنية . 

لقد يغتفر للبحطة بعض تباونها فى إصلاح ما يشكو 
منه الناس عحلياً ٠‏ أما أن تسىء إلى مصر وسممة فظن 2 
فنذيع عنها خليطاً من الهذر والفوضى بامم الفن والموسيق 


لضن 


فذلك مالا يغتفرولا يتساجفيه . ولايمكن السكوت عنه , ولذلك 
نوجه اليه نظر اللجنة الحكومية التى يصيها ما أصاب مصر . 

ومن أيحب ما حدث فى تلك الآهانة التى نشروها على 
الناس وأذاعوها فى أهل لندن أنه رغم الدقائق الثلاث الى 
<ددت لكل مطرب وعازف ومقرىء ومؤذن وزمار وغيرثم 
فان المذيع كان يقطع علهم دقائقهم القليلة ليبلغ ويشرح 
مايولون » فكم قاطع المختى ولا يحض فى ابتدائه » حتى القرآن 
فقد قاطع المذيع المقرىء فى نصف الآية دون أن يتمكن 
من وقف شرعى مباح ٠‏ 

ولقد قدم المذيع عفر مقرئينا الشيخ رفعت إلى القوم 
فقال ما معناه : ه ستسمعون الآن قرآنا من رجل أعمى 
يبتز يمينا وشمالا وهو أحسن قارىء فى مصر ٠‏ وقال عن 
الآنسة أم كلثوم : ٠‏ ستسمعون فناة فلاحة نشأت فى الريف 
فى بيثة فقيرة وهى الآن أحسن مغنية فى مصر » إلى غير 
ذلك من المقاطعات التى ألمنا لما 

وتعال معى استمع إلى الاذان فى غير وقت الصلاة 
يؤديه رجلء فيخطى. فيه فتمجه الآذان وتألم له التفوس 

فهل سمع الناس » من يوم أن اخترع الراديو » أن 
أذاع القوم من كنائسهم »أو من محطات إذاعاتهم , صلاة أو 
ترتيلا كنائسياً ؟ 

أتها الحطة . حاذرىأن تجرحىالناس فى عقائدمم وشعائرم . 
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ثم أتعال معى استمع إلى انو مدحت عاصم يعلن 
عنه المذيع أن ما يعزفه هو الموسيق المصرية الحديثة » 
وهو يدق عل البيانو قطعة من أسفٌ الموسيق الغربية 
خلطها باسفة تغم عرق 

ما هذه المهازل أمما الناس . إن هانت عليكم عواطفنا 
فاتقوا الله فى سمعة البلاد . 

مناورة موسيقيه 

وماذا لاتقام مناورات فى الموسيقى ؟ ألييست الموسيقى 
فآ من الفئون كفن الحرب لما خيلبا ورجلبا وعددها ؟ 
ولقد كان ف المناورات الحربية القائمة حولنا فى كل مكان 
هذه الايام فى ابر والبحر والجو . والتى تحمل أنبانها 
الصحف . حافر لصديقنا الاستاذ ١‏ الملازم جمد اقندى 
صديق » رئيس موسيقى مدرسة البوليس والآدارة على أن 
يقي لنا فى يوم 00 سبتمير , مناورة موسيقية » حشد 
لها جميع العدد والآلات من قرب ونحاس ؛ فقصفت فيا 
مداقع مومنا دوا الشديد » وتبودلت فيا الطلقات فقاد 
آذاتا إلى , الميدان , فى لحن من مقام الجهاركاه كان 
غاية فى الابداع والتقان . وقد أدخل فيه أيضاً نوعا 
من ١‏ الهارموق . زاده قوة على قوته . 

وأحسب أن ١‏ صديقاً » يكاد ينتقل بنا حقيقة إلى 
« ساحة القتال » لولا أننا أدركنا أنه يقي هذه المناورة 
بعيداً عنا ويذيعها علينا من ٠‏ كنات العباسية » 

ونحن إذ تعجبنا هذه المناورة التى حشد لا حضرة 
الضابط النشيط الضرب والنغم » لا يفوتنا أن ننه على 
مجهوده القبم فى القثى بموسيقاه مع تطورات الآيام » 
والتنقل بها مع المناسبات لتسابرها جنا لجنب . 

وطبيعى أن الموسيقى من أطوع الفنون وأسلسها قيادآ 
إذا ما أحسن توجبها . وحسب الفنان أن يسخررها لفنه 


فعبر ببأ عن ملف نواحى روحه من فرح وألم . وحب 
وبخض ء وصير ويأس . ووصل ومجر , وسلم وحرب . 
وهى فى كل ذلك تواتيه. منقادة فى حسن طواعية . 


صالم عبد الى 
أسمعنا الاستاذ صالم فى مساء ٠‏ أكتوبر فى الفاصل 
الثانى وصلة من مقام « بياتى» استهلت بالتقاسيم الختلفة 
على العود والكان والناى والقانون ثم موشمة , أنا لا اسمع 
ألليم » ثم موال مطلعه :ب 
بقلب أعتب عليك 
ما هو اتتو الاثنين 


ولا على عى 
السبب فى بلاوق دى” 
وغنانا بعد ذلك ه طقطوقة من نفس المقام مطلعها :د 
لا الكويت بالشار 
والقلب بات تار 


فرح العذول فى 


يا روحى وعنى 

وفى الحق فقد أجاد صالح كثيرا فى تأدية هذه الوصلة 
وتجلت فبا حلاوة صوته واقتداره فى التطريب » وما يلاحظ 
أن هذا الموال وهذه الطقطوقة قد أحسن اختيارها: بشكل 
يدعو إلى الارتياح ؛ ومع أن مؤلفبهما مختلفان فأنهما متفقان 
ومنسجمان حتى فى «البحرء وفى «١‏ القافة ». 

وهنا مبمس فى أذن ٠‏ صالمء أن ٠‏ الخانة » فى الموشمة 
المذكورة ينبغى أن يغنيها هكذا : 

«آه من حر قديم » لاءآه من خرٌ قديم » يا يحفظها 
ولعله لا يؤاخذنا فى هذا اهمس الذى لا نرجو من ورائه 
إلا التفع الخالص لوجه الفن وصمة اللفظ. 

الآنسة « س»ء ثانياً 

لما سممنا الآنسة فى المرة الآولى . وكتينا عنها فى 
العدد السابق » لم تتعرض إذ ذاك لفنها ولا الموسيقيتها » 
ووعدنا قراءنا بالعود إلى ذلك فى هذا العدد . 
أولاء نبر بالوعد مصلحين مخلصين 


وها نحن 
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وقبل أن نبدأ بنقدما الفنى نحب أن نلفتبأ إلى أن 
ما اتخذته من أساليب الدعاية فى المرة الثانية بعد أن كشف 
كثير من الصحف عن اسمها وحقيقة أمرها كان غاية فى 
السخف لا يلجأ إلها إلا كل ضعيف هزيل . 

وبعد فقد سممناها فى إذاعة يوم م ١‏ كتوير وسط تلك 
الدعاية العريضة فألفينا صوتها ضعيفاً عند التسليم ( بدون 
فرامل ) كا يعبرون . 
امات ٠‏ قد تكشف فى غير حلاوة . أما الآلات فقد 
كان عزفها قويا تغلب على صوتها فُكنت لا تتبينه وسط 
تلك الضوضاء الموسيقية . وأسيها ضوضاء لآنها لم تكن 
بحيث تنال إيجاب السامع فى عزفها فرادى أو مجتمعة » 
ذلك بان السماعى الذى عزقته الآلات لم يود بنجاح ‏ 
فقد كانت فى مواضع كثيرة تخرج عن الضرب ولا تتبع 
ضابط الايقاع . ونحن لا يسعنا إلا أن تتمنى لها كطرية 
أن تواصل الدرس والتحصيل بعيدة عن الأعلان الذى إن 


وفى بعض الأحيان تجده عند 


أفادت منه شيئاً فلاتفيد غيرغرور ينفخها ولا يخنى من جوع . 

أما محطة الأذاعة فقد ورّطت هذه , السعاد ٠‏ فى 
دعاية لا تقوى عليهاء وعلقتها فى موقف نعوذ بالقه من أن تجر 
الحطة اليه واحدة أخرى » إلا إذاا كتفت بان تنال وس » 
رضاها فقط . وضربت برضاء امهو رعرض حائْط « الاستديو, 

والآن وقد علينا وعل الميع من هى هذه إل « سء وما 
هو قبا فن الذى ساق الحطة إلى أن تلحظ هذه المطربة 
بعنايتها بنوع خاص ٠»‏ ومن الذى ورّط الحطة فى تميزها 
هذا القييز . ومن ذا الذى نظم هذه الدعاية لها ؟ ؟ هل 
الفن هو الذى صنع ذلك ؟ وهل الموسيق هى التى أوقفتها 
ذلك الموقف ؟ 

نرجو ألا نصدق الناس فما يتناقلونه من الأاسباب 
والعلل والاغراض فاننا نحسن الظن بانحطة . وتكره أن 
تصدق عنها الشائعات . 
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مفمرت عم الجلوس اذى السفيفد 


١‏ حفلة المعبد الملكى للموسيق العريبه 


احتفل المعهد الملى للموسيقى العربية احتفاله السنوى 
بعيد جلوس مولانا حضرة صاحب الجلالة الملك ٠‏ فؤاد » 
الأول حامى ذمار الموسيقى ورافع لوائها . فأقام على 
بناته زينة كبربائية عفمة ونصب على قبته الثريات البديعة 
فازدهر المعبد ليلثذ ولبس حلة قشية من النور والفن ٠‏ 
وهرع إلى احتفاله صفوة الرجال وثخصيات ممنازة من 
كبار الموظفين وأعاظم التجار والأعيان وقد شرف الحفلة 
أيضآً للبرة الأولى جناب امحترم المدير العام لحطة الأذاعة 
اللاسلكية الحكومية يصحه جناب وكيله . 

ونظراً لما تمتاز به حفلات المعبد فى مثل هذه المناسبات 
وما يكتب لها من نحاح وتوفيق , فقد شاءت الحطة أن 
تذيع هذا البرنايج بالراديو وهذا ماكان . 

بدأت الحفلة بفاصل غناك من مقام , سوزناك » 
أدته فرقة الأستاذ عبد الرحيم جمد من أعضاء المعهد الفنيين 
قام بالغنا. فها حسين أمين ابراهيير افندى فأجاد . وتلاه 
فاصل موسيقى إفرنجى عزف فيه الآستاذ ٠‏ كنتروقتش ء 
بكانه بعض القطع الموسيقية نالت استحسانا كثيرآ . أما 
وصلة عبده افندى السروجى من مقام «العجم» فقد يجحت 
حقاً اولا بعض الطول الذى استولى على المنولوج . 

وسمعنا أيضا فاصلا موسيقيا صامتا كان غرة فى جبين 
الحفلة » لا الشخصيات الفنية الكبيرة الى اشئركت فيه فقط , 
ولكن لما عزفته من تقاسيم مقام ٠‏ بياتى » ومن جماعى 
ه عزيز دده » الذى أديت خاناته الأرربع ف غاية من 


الدقة والشجو والطرب . ومهما يمك , النافد الفنى » 
عن وصف تبجاح تقاسيم حضرة صاحب العزة مصطفى 
بك رضا لرهده ف الثنا. ولبلوغه الغاية القصوى فى الاجادة 
والنبوغ فأنتى لا أستطيع النكوت عن المديح هذه المرة 
ولو أغضب ذلك مصطفى بك 

أما وصلة الموسيقى ٠‏ السودانية » التى أداها لنا حضرة 
عمد سرور أنفندى وفرقنه فقد كان الامجاب بها عظما 
وخصوصاً ماجاء فى أغانها من معان عالية منها الأمل 
القوى فى النجاح والاستبسال فيه والصبر على الايام واجتلاء 
عحاسنها ومواجهة مساوئها إلى آخر ماغنانا بأسلوبه الخلاب 
وابتسامته الجذابة وتوقيعه بالدف وهو ممسك به يحوار أذنه 
وحركات أرجله الراقدة كل ذلك أطلق الايدى بالتصفيق 
له واستعادته . 

وفى الوصلة الاخيرة أسمعنا الاستاذ « مد صادق » 
وصلة مقام كرد من تلحينه غناها بوضوح ولعب فها بفنه 
وبصوته معآ عفرج المنولوج ليس فيه مايعيبه وليس لدينا 
ما تأخذه عليه. وحقا فقد كان «سك الختام 


حفلة موسيق السوارى الملكية 


أذن جلانه ‏ أيد الله ملكه ‏ أن تذيع موسيق 
السوارى الملكية بالراديو برناجآ أعد خصصاً للاحتفال 
بعيد جلوسه السعيد روعى ف انتقاء اجزائه اعتبارات عديدة 
حتى أصبح بحق » مناسبا للعيد» منسجا فيه » مادل على دقة 
الأستاذ حسن الصياد رئيس الفرقة . فبينها تسمع دور 
« اليم صفا . للبرحوم عمد عّمان من مقام , جهاركاه » 
إذا بك تسمع افتتاحية ؛- ‏ للونلة فسه مهال ,وسنسهلة 
وما فها من توزيعات جميلة جدا فى الآلات والضروبات . 
وبينا تسر من إذاعة دور ه أهين النفس واذلل إليك ء» 


من مقام , نهاوند » للدرحوم ع_ده الحامولى : إذا بك 
المع رتممودم ف #ممت ) غناء البلبل ل « فلبوكس 
وما تجده هن عزف بعض الآلات الموسيقية وا كاتا 
بالضبط للبلبل الحلق فى المماء زالمل الاعلى التغريد. 
وهكذا ظل الصياد أفندى ينتقل بنا من لحن إلى لحن » 
يبحمع شتات بعض الآدوار قدا وحديثاً ٠‏ شرق وغرياً , 
وأخيراً أ“متنا الفرقة نشيد جلالة الملك من مقام , راست » 
٠‏ عاش رب التاج (١‏ الذى نشر بالعدد العاشر من هذه الجلة ) 
ومذا أتبت حفله السوارى بنجاحبا المغروف عنما : 
حفلة محطة الاذاعة 

أما محطة الاذاعة فقد أعدت لهذا الاحتفال ‏ والحق 
يقال برناتجا حافلا بدأ فى الصباح واتتهى فى الممساء 
جمعت فيه ألوانا مختلفة من الآذاعات . قفيه الخطب » 
والقصائد . والموسيقى الصامتة , والغنائية » والمزمار البلدى » 
وال منولوجات » والآوركسترات» والاناشيد » والاغاتى الختلفة 
واشترك فيه كبار المطربين والمطربات . واتنظم فى أذاعته 
البارزون من الأآدباء والفتانين والشعراء ٠‏ عبروا جميعاً عن 
ولاء البلاد للعرش والجالس عليه ونطقوا بما. ينطق به 
جميع المصريين من تعلقهم بمليكيم المفدى » فكنت تجد 
ذلك مائلا فىكل ما ألقى من شعر أو ثثر أو غناء أو 
عرف . وقد لاحظنا على المذيءين بعض ملاحظات فنية 
تحاوزنا عنها هذه المرة مادامت الحفلة فى بموعبا قد أدت 
الغرض المقصود من إقامتها . 

عاش الملك لشعبه الخلص الوق ٠‏ وأبقاه الله ذخرا 
للبلاد وملاذا لها ومتعه بنعمة الصحة الوفيرة وطول العمر 
فيشبد أمثال هذه الأعياد السعيدة ء وأقر عينه بولى عبده 
أمير الصعيد رد اله غربّه نائلا أعلى الدرجات العلمية 
الى تليق بسموه وثبله وكرم محتده وبجده . 
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بناج الإذاعيا لمح 


الاربعاء 5 أكتوبر 
صباحا فرقة مدرسة اليتاى 
مساء الح عبد الى 


مساء مد يوسف وفرقنه وفرقة موسيق اليد المصرية 
المعة م١‏ منه 

صباحا أوركسترا مد حسن الشجاعى 

مساءه حسن الملوانق 
السيت 9( منه 

مساء عبده السروجى 

الأنسة حياة عمد 


الاحد ٠١‏ منه 
صباحا فرقة موسيق بلوك خفر بوليس مصر 
مدساء الشيخ على الحارث 
الاثنين 7١‏ منه 
صباحا كان متنفرد 
مساء السيدة نادرة 
بيانو منفرد 
الثلاثاء ؟؟ منه 
مساء رباعى العقاد 
الاربعاء م7 منه 
صباحا السيد درويش الطنطاوى وفرقته 
ماه صالح عبد الحى 


عود منفرد رياض الستباطي 
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عشتتية 


من الاربعا, ١+‏ أكتوبر لغاية اليس ١م‏ منه | 


انيس ؛؟ منه 
صباعا اوركتترا قؤاد حلى 
مساه عبد الءنى السيد 
منولوجات فكاهية يحى اللبابيدى ويوسف حسى 
المعة ٠٠‏ منه 
مدرسة اللوليين 
هاه حمى الملؤاق 


صباحا كورس سيد مصطق 
مساء أحمد عبد القادر 
الاثنين .م١‏ منه 
صباحا كان منفرد 
هنا لل نمراة 
مزمار بلدى 
الثلاثاء وم منه 
الانية سعاد زى 
عود منفرد رياض الستباطي 
الاربعاء ٠١‏ منه 
مانا رباع الساء 
با صالح عبد الى 
منولوجات فكاهية يحى اللابيدى ويوسف <سى 
الخيس ١م‏ منه 
صباحا كان منفرد 
مساء الآنسة إحسان عبده 
فرقة موسيق اليد المصرية 


ينولرجات ذكاهية علي شكري 


لحل 


أحسب والدى لا يرضى لى أن 
أموت كدا . أى والدى : إذا 
حل موعد الصيام المقبل : فاق 
سأرحل الى فينا أذن المطران 
أم لم يأذن إنما رضاؤك أنت 
هو الذى أسعى اليه وأبتغيه 
ويحب أن يحتوى رجع كتابك 
إجابى الى طلبتى . . ليت لك 
يا أبتى » أن تعلى العناية الى 
تحوطنى با نبيلات فينا ونزلاؤها 
إذن لآمرتى بالبقاء وأسرعت 
باجىء الى ٠‏ 

كانت هذه النجوى تشغل 
رأس موزارء و كان يتشكك 


أحيانا فى تنفيذها ولكن النار التى تحرق مخيلته صقت ذهنه » 
وطبرته من أدراري التردد وخلقت فيه عزما صلبا . إذن 


بوزاء 


1 715 خا كي 40 ارا 


الامبراطور يوسف الاق 
امبراطور الا والمِر في عهد موزار 


فليطرده المطران» وإذن فليفهم 
الوالد أن ابنه يعامل معاملة أبناء 
الازقة والسابلة 
يتنا 

نحن الآن فى شبر مابو 
والمطران لا يزال بفينا » ولقد 
لفتت طول إقامته فيا أفهام 
التاس فبدأوا يتحدثون عنها » 
يتأولون أسبابها ٠‏ كل وفاق 
نزعته وميوله 

وف أثناء ذلك أصدرالمطران 
أمره بترحيل رجال حاشيته » 
وبعث بالموظفين والاتباع 
تدريحا الى سالسبورج, فيا عدا 
خاصته . ومن نمس حاجته 
الهم , ولا بد أن يأ دور 
موزار حينما م الاستعداد 


لترحيل الموسيقيين . ولقد أعلن المطران أنه يسر إن رأى 
حاشيته جميعا تعود إلى سالسبورج بدلا من بقأمها بفينا عاطلة 
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لاعمل لها . 

كان يقصد ذا الأعلان موزار نفسه ء ولك تم 
حركة الرحيل ؛ فى سرعة ؛ أمى باغلاق مسا كنالحاشية 
والاتباع » وإذن فن يضطر للبقاء فى فينا يحب أن يتحمل 
تفقات إقامته ذيها . وإلا سافر على أول عربة للبريد 

فأما موزار فقد قرر الأقامة فى فينا مادام الآمير مقا 
فيا » فليا أغلق المطران حجرته المتواضعه الصغيرة » 
انتقل بأمتعته الى ميدان بتر ونزل على أسرة وبي » 
وشغل إحدى غرفهم ء وكانت خالية » ولا تسل عما 
استقبل به ينهم من الحفاوة والا كرام 

كانت تلك الأيام صحواً » سماؤها صافية » وشمسها 
وضاءة مشرقة » فلم يشأ موزار أن يقضيها دون أن يستفيد 
منها فكان يخرج يوميا الى غابات فينا البديعة الخضراء » 
ويتجول فى بقاعبا . كان كل شىء فى الغابات يدعو الى 
العمل . فالشمس ضاحكة : والطبيعة متهللة والحرية متوافرة 
والراحة تمل جوانب صدره منذ برح منزل ذلك الغليظ 
الجبار 

بعث المطران إلى موزار بنفقات سفره » وهى لاتتجاوز 
ما قيمته ماثة وخمسون قرشا . على أن يلحق يأول عرية 
للبريد تقوم فى التاسع من شبر مايوء غير أنه لم ير مسوغا 
للعجلة مادام المطران مقيما فى فينا ‏ إلا أنه أخذ أهبته 
حتى لايسبقه المطران فى العودة الى الوطن . فأخذ يتردد 
على سراى المطران صباح كل يوم ليقف على أخباره وما 
استجد من الحوادث 

هل اليومٌ التاسع من شبر مايو : وبدلا س أن يكون 
موزار فى عربة البريد ينبب الآرض إلى سالسبورج »كان 
يرتقى سلاليم المطران » فى هدوء وحذر ٠‏ يريد أن يتنسم 
أخياره » فقد ظن أن حالته أصبحت الآن خطيرة وودأي 
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من الصواب التقرب من خادم المطران الخاص ليتعرف 


منه أصدق الاخبار والقرارات » وكذلك لابد من مداهنة 
أنجل باور . ولعل موزار كان فى هذا التفكير موفقاآً 

كان أنجل باور » لحسرى حظ موزار » فى الردهة 
مشغولا بتنظيف الآثاث , فتوجه اليه موزار » فى خفة » 
وقال : 

سلامء أيها السيد أنجل باور 

أخذت الرجل رعدة كادت ترديه » فلبا استفاق التفت 
إلى موزار ينهره والفزع لاه : 

- يا أولياء الله !! لقد أفرعتنى أمها العجل , عليك 
لعنة الله »كاد يصينى الفابم لا سليت ولأ غنمت 

- معذرة وألف معذرة . خفض صوتك » ياصاحى » 
هل ... هو .. فى الحجرة ؟ 

- تعم إنه يكتب ء ولا أدرى ما الذى يكتبه ... ولكن 
قل لى : ماذا حصل ؟ كنت أفهم انك رحلت إلى حيث 
ألقت ..؟ 

- ضاقت فى عربة البريد فلم أجد لى فها مكانا 

- هذا حسن وجميل جداً . أتعلم لماذا ؟ 

- لا أعلم ٠‏ فلاذا؟ 

- يريد المطران أن يرسل معك طرداً » اننظر سأبلغه 
حالا خبر وجودك هنا 

- لا.لا. في هذه العجلة ؟ 

ذلك أم عاجل وضرورى 

- قد يكون ذلك غير انىء للأسف ء لا أستطيع خدمة 
قداسته , فاتى سأسافر يوم السبت 

لم ينظر أنجل باور حتى يتم موزار كلامه » وانسل 
إلى حجرة المطران يبلغه الخبر » وفى هذه اللحظة كان 


أحب ثى. إلى موزار أن يفر ويهرب ٠‏ ولكنه أفسيدٍ 


غلى نفسه كل تديرةة ؤوقف كالييم فلت قياده » وما ليث 
أن جاء أنجل باور يقول : 

- إن الأمير يريد أن يتحدث اليك , ولكنه يرم 
جور . هذا ما أستطيع ,أن أحذرك منه 

قصد موزار إلى باب حجرة المطران يخطى ثقيلة كأنما 
يساق إلى الكرب والآذى » ثم تراجع ثم أقدم ثم اندفمت 
به قدماه فاذا هو أمام المطران وجها لوجه 

نظر اليه المطران بشطر عينه ‏ وقال فى نغمة كلها المهانة 
والازدراء 

تقدم . أتحجم عن لقا ودخول حجرتى ؟ 

- ها أنذا بين يدى سيدى المطران الآمير ٠‏ 

أشاح المطران بوجهه . وتوسط «وزار الحجرة بعد 
أن أغلق بابهاء فى هدوء » فوقف يلط نظره على هيكل 
موزار من هامته إلى إخمص قدمه ثم قال : 

متى تسافر ياغلام ؟ 

كنت أود أن أرحل الليلة لولا أن ضاقت فى 
حال عربة البريد 1 

مرحى ! هذيان ما تقص وتحكى . إنما أنت أكثر 
الغلان استهتاراً , فا أعرف واحداً غيرك يمل خدمتى 
ويقصر فها 

عدم وجود مكان لى سبب يخرج عن إرادق 

ماتزال بك يحاحة ... سأحطم عنادك وأجدع 
أنف إرادتك . إنك تعمل وفاق رغبتك , لاكا يطلب 
مك . ولا يستحق مثل هذا العناد إلا الضرب بعصا 
العبيد وسوط الكلاب . ماكان لوغد مثلك . موسيقى 
طائش أن يكدر صفوى ويعث المياج إلى نضبى . لولا 
الحياء لهدمت وجهك . .. اسمع .. أنصح لك أن تسافر 
اليوم . اليوم حالا ٠‏ فاذا ترددت , كتبت إلى سالسبورج 


لخصم مرتبك 

وأراد موزار أن بحيب بكلمة . ولكته ما كاد 
ينبس بالحروف الآولى من تلك الكلمة حتى انهالت عليه 
الشتائم وتساقط عليه اباب » فسكت موزار وقلبه يضطرم 
بلبيب الغيظ حتى لكان وجهه جذوة ملتهبة . وصابر 
المطران حتى اتتهى من عربدته . ثم ألقى على المطران 
سؤالا متواضعا 

- هل أفبم من هذا أن صاحب القداسة لايرض عن 
خدمى ؟ 

يا للبول . أبحرؤ موزار على توجيه هذا السؤال ولا 
تسيخ به الأأارض ؟ هنالك مجم المطران وأخذ بتلابيب «وزار 
وهو يدر كالبعير زاد زقاؤة .- 

أتهددق ء أيها الآبله المعتوه ؟ اندفع , عليك لعنة 
الله . اخرج لا أراق الله بعد اليوم وجبك 

ارتد موزار إلى الوراء وهو يصر عل أستانه من وجع 
الخيظ , حتى سمع المطران صريرها » وتجلت فى مقاطع 
وجبه علاتم الحزم والانقضاض على عنق المطران فيخلعه . 
وأحس المطران خطورة الموقف : فسكن من حدته لخجاءة 
وقال : 

- اذهب لا أود أن تكون لى علاقة , بعد اليوم » 
بغلام وقح مثلك 

ونمى موزار فى تلك اللحظة الرهيبة أباه وأخته فصاح 
فى وجه المطران . والعرة تملا نفسه 

أيها السيد 1 اسمعبا كلمة عالية . لا أود أن يكون لى 
كذلك بعد اليوم : علاقة بك ولا اتصال' مخدمتك 

إذن فاذهب ١‏ 

فاه المطران بتلك الكلمة » وهو أشد ما يكون غيظا 
وحنقا , واتجه موزار إلى الباب ليخرج » فصاح به المطران : 


وف 


سيصلك غدا كتاب إقالتك 

هذا نباية ما أتمنى 

خرج موزار يدفعه يخار الغليان فى صدره ؛ فلم يعرف 
إن كان يسير أو يدلف . حتى إذا قطع شارع ستجر 
وقف فى ميدان استيفان بحدث نفسه ٠‏ وهو ينتفض من 
الغيظ : 

- ماذا ؟ لا يود أن تكون له علاقة بغلام وقح مثلل ؟ 
قطع الله بقولك . أية وقاحة لم تكن أنت جسمبا ورسمبا .. 
لا بأس ؛ هذا فراق بينى وبينك ‏ أيها الوحش الضارى : 
إنك لن تراق بعد اليوم ... سأقيم ى فينا أشتغل وأشتغل 
وأعول الوالد والشقيقة ولو لقيت من ذلك كداً وعناء.. 
أى أبى من لك بأن ترى هذا المنظر الفظيع ؟ إذن 
لارتضيت العمى والصمم على أن ترى ابنك وقرة عينك » 
يسام هذا الخسف والحوان . وهو حبيب إلى كل قلب كريم . 
اليوم » يا أبتاه » لن تقوم لك حجة فى بقائك فى سالسبورج 
فان المطران قد طرد ابنك من خدمته ‏ كما يطرد كلبا 
أجرب قذرآً 

وداف موزار إلى بيت أسرة وير يستشير أفرادها » 
فاستقبلته كونستانس مفردها فصمت وتظاهر بالهدو., 
وجاهد فى مغالبة نفسه لولا أن فضحته دمعة أسرع فى تحفيفها 
غير ان الفتاة كانت أ كثر اتتباها فسألته: 

ما بك يا موزار ؟ إن عينك حمراء 

عينى حمراء ؟ لماذا ؟ ومن أى شىء تحمرٌ العين ؟ آ. 1 
أكاد أنفجر ويتمزق إهابى ... رباه ... روّحى يا كونستانس 
إلى أختق ... 

ذملت الفتاة وخلع قلبها الخوف على حياة حبيها فأسرعت 
اليه تدعك جبهته . حتّى إذا استفاق وسكن قالت : 

أين كنت ؟ 

فى شارع سنجر 


5: 


- عند المطران ؟ 

أردت أن أستقى المعلومات فوقعت بن مخالبه 

ونى ! وى ! إذن كاد يفترسك 

كان وحشاً كاسراآء با كونستانس , نشب فّ أظافره 
ثم طردق من خدمته ومن رحمته 

- له فى ذلك سابقة 

-كلاء إن تلك المرة ل تكن تجداً.. أما اليوم فهى 
الجد أبلغ الجد , على انه إن كان هازلا , فانى أنا جاد 
فلن أخدمه بعد اليوم 

الحد لله , وهل ستقيم عندنا 

لا أعلل ء ثم نه 

كيف ؟ يحب أن تقيم بيننا . فا تريد أن تصنع 
الآن ؟ 

- ل أقدم استقالة كتابية إلى هذه اللحظة » وسأقدمها غدا 

- مامعنى هذا ؟ 

- سأقص عليك الام كله , وإنك لتفبمين منه 


ما تريدين 


كونستانس زوجة موزار 
ولقد ملكه الغضب حي ن كان يروى لما قصته ‏ وأراد 
كبحه فل يستطع فسنت عيناه بالدموع وشهق شبيقا طويلا 
أبى كونستانس وأسال دموعها , ولم تشأ أن تقاطعه حتى 
أثم حديثه فقالت » والعبرة تختقها : 
- وبعد هذا كله أتعود إلى سالسبورج ؟5 


- أما باختيارى فستحيل ... أبنآ ٠‏ أبداً 

- ومن يستطيع أن يرغمك ؟ ليس لاحد عليك سلطان 
إلا نفسك 

- للبطران أن يقبض على" » إن شاء » فى ظرف عام 
إن وطنت قدماى الدائرة التى تحت سلطانه » وهذا حقه 
إن لم يقبل استقالى 

- وهل نظن بعد الذى حصل أنه يمانع فى قبوها . 
أعتقد أنه مادام قد طردك » فلا ,تأنى أن يكتب مضمون 
ذلك الطرد 

هذا رجل شرير . بل هو وحش كاسر ء فن ذا 
الذى يعلم قصده .. إذا لم يوافق هذا الرجل على قبول 
استقالتى فليس أماى غير حل واحد » هو أن تحرم على 
سالسبورج فلا يرانى فها أحد إلا إذا استطعت أن أكون 
تمساويا فى مدة سنة 

وهل لاتود أن تكون تمساويا ؟ 

ليس فى بلاد الله جميعاً بلد تحبب إلى الحياة فيه » 
وتنطلق مواهى الموسيقية من عقالها أكثر من الفسا . 
هل ف الدنا مديتة موسيقية غير فينا » وأى علكه يتبوأ 
عرشها حام بوب كالقيصر يوسف ؟ أكير سعادتق أن 
أكون نساوياً 

- ليس ثمة عائق فى طريقك يعترض رغبتك , وحتى » 
على أسوأ الفروض ', فانك تستطيع أن تقيم سنة فى فينا 
تال بعدها مرادك 

الكلام سهل ؛ ياكونستانس » أنا فى حاجة إلى 
موافقة أنى , ياعزيزى , لآنى لم أبلغ الرشد . فا بلغت 
سنى الرابعة والعشرين ريعاً . وما يدرينى ماذا أعدوا له 
من القول والاراجيف . المطران فى سييل اتتقامه لايتعفف 
عن الكذب والضلال والاذى 

أحس من قلى أن والدك سيوافق مستريحاً مسرورآ 


أمنى أن يتحقق ذلك ٠‏ وسأقص عليه كل شى. 
# ## 

تنه المطران بعد إذ خرج موزار وقرع سن الندم 
على مافرط منه من الماقة وسوء الخلق فى امتهان الفنان 
النى بحسده عليه أهل الدنيا » وأيقن أن هذا الفتى لابد 
أن يقدم استقالته عاجلا , ولا ينبنى أن يتم ذلك ولا 
أن يكون له وجود 

ماهى السبيل إلى ذلك ؟ يحب البحث عن وسيلة 
لاتمس كبرياء المطران ولا تخدش عظمته ٠‏ بل وبحب 
ألا يفهم هذا الثغاب المطرود ٠‏ أن المطران هيرونيموس 
مشغول البال باستعداده الفنى . ويحب أن يروّض على 
احمال مكاره المطران ورذائله » فبو سيده وينبغى أن 
بحس تلك السيادة دائماً 

لقد التفتت الدنيا إلى فن هذا الشاب » وأغرم به 
القيصر يوسف فيجب ألا تطلق له حريته تكاية فى ذلك 
الملك الذى يبغضه المطران . . . إنما ينبغى اتخاذ الوسائل 
فى لطف وكياسة , فلا يتسرب الغرور إلى نفس موزار 
فيفاخر يعظمته الفنية , ويباهى بعبقريته فها 

وإذن فقد استدعى المطران إليه السيد اركو , وقص 
عليه ماحصل ؛ وأصدر إليه أمره قائلا : 

إذا اجترأ «وزار على تقدم استقالته لللوافقة علها 
فابذل جهدك للحصول على ذلك الطلب ٠‏ والاحتفاظ به 
بين يديك . وزود الخدم والاتباع بما ينبغى من التعلمات 
واعمل بعد ذلك ماتراه واجباآً 

طاعة ياصاحب السمو 
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أن 11 ,707266 ع0 كأناص عسن غمعة 
100 غظتنا قصوك “اعطعنامه عم عن ذهثاطه 
كممقة رعوع طسو عممسقط عاطدئفم 
661125 نا 233 بعتاغطة1 معاطامة 
حغة ع4 أقلدة كناك 11 .6عهام ك مقلم 
عثةتط 6ق أ “#عققلام ه كلس عو عرو 
ذكاعمة يغام ننه 221 صيكة الححس 
2 غ6 ,غصمام50 21 قط 11 مصد ام 
“تلام عتقصعة 116 1 وعأمقط0 امعطم 
-22405 منائق 15106 13 قتكنامل 5تناعلة 
-26 01-ناعه عتاني ععقهم انامامياة رصلاء 


لذ ملقلا عتفمعم كنا عل غمعلدعتع 
1 صاكمظ .6ع انلدم جم عل عقتو 
2616م ,لني تاعنامبية 17‏ سناعفعمق 


ع5 أعناو16 فصقل ,01636 5350ةط تدم 
[نعو ,لمعلءأقنامم لصوعع ع1 أنة 7نامع 
-11 القصعم 11 ,«تامعموءط الومتصقج 
1 ,لمق صرمعة كلوغم 5و1غ5 .غثكزة 
-21 عصتا ع22180م ع1 معطء غتاطصممعم 
2966 ع1 : عكتةسمسلتام ‏ صملمءع2 
,3ع تلق القطعوى ع اق علتمماموعم 
-260223 نامك ناك 5نا 001016 عمنا قمع رامع 
-5ال 211816 غضء تتعتاممصء صبئة عفيع 
كاه؟ 35 ع0 علهاما مجعم 18 لانو 
2 قتتاط ع8 5288287214 1م عن 
106 ع1 عناي ملةاطصءة 11 : قتا 
-1ه20ة عه 11 غواة اعسو قصمة وروم 
2 غصطع نامع غلدأغص26 11 عنقه ,ألو 
1315 كمقأصعاط كلول" 36 » : دمقعطم 
8 2 غفمؤاوء* 62165 11 .< كنالةة رمسم 
كلدزمى ع1 اء التمسولدىت الاو عمس 
-6ةط 0615 غلهة36 11 ,عستقطعممم وعم 
اننا ,22086 عأصلدى عصنا وتلدك له فوم 
,ععصهة2ة'1 ذه وعتامز عل عستدعصلتي 
«نامعتاوعط ملدععهمة 11 كمقومومون 
565 كتتاة أع ق5رناعالدتمعلط قمع 
366915 16 نادم قع0670106 أمعلةغ5'6 انان 
ة كتدفلة لل أ ,أعممم عل 116 صمى عنم 
165 > : دعل مسمامع'1 كناو ع«ناءه 
ا 81 عتانو ,قعقتصتمط قعمهلة وم 8 
-22'61402 عل ,صوق 18 للوتقدهم عد 
5 اماع 068 عقوم 56311568 06 لع 
36ل سممع6 06 مأمعصافمعة وعر 
أ8010762 < لتقم ناء1 ذة كه عنان 
: قضوقتة نه تاعلط للوناومحصط 11 
24 50804 ناه 70765 كناو #الساحام > 
عناك 006 #عكقلة صصمه تنو ,كسة ممصر 
-10م حت متامصسة؟]1 ,16 218 عنام غصوم 


قسقاموتو 11 عع فصينامامك 14 
انام ستصرعطك ع1 غنوج عه توميال 
6 هثثتاة عضن عقر ,غ6الأعكتامطص 
أصعلواة ومعطعهه 165 غصصة وعمتغلمى 
2 جاه1 رمم #عطناممع . ع8 وغالة 
 06-‏ 11 ##تلصقة'1 عناممر عساتفصر 
6 06 ل'ناوقتال ,أقصلة ‏ نطعصغ تتاعم 
01 اتوم كنا 165 بعرمطاعمظس 
نوجعم 

6616 06 عقلاقه له وتمعص 6م06 
«26116 18 عدم مسملامعموطظة ‏ ملصميع 
-نا68 ه78 كلةمناءءعه'3 عد [أثنو يماعر 
لم عمتاع لماع ونسصءة هد عل منامت 
-8 26 1ل ,قعللعصهم0ق8ءم وعمتوكقة وعم 
تتناعط' 1‏ قلهصطول ولمرصسعك مهم لور 
1 ردقته عناءء تنامم اع غلةغ6 للثنانو 
.اطةغ 8 ومتاعط'1 كه متقسدل كلمانم 
-ناعط1 هذه نه »تناعق 010025 قلقم 
القاءيرةم عق عم 11 .قتماهم مع وم 
متها 16 6تزدم قلدية لاق قوم غصع تمع 
-028 217015 3غ 7تزة'نانو ,تمولقتم 58 06 
أنهو عه ملأصصصم غه ووصسوط وم 6الناع 
عم 1619 18 «عاتلفقساز مادم علواومم و 
عله غ6 1همهىم نلك صمل 


امم غء عووع11ن116 


اذ نا متامتافصد 22826 صمع 1815 صك 
-تقط0 تاعرداعم صم عل عمتعغبة وسلوعة 
.12 كهعنللة صمع ع0 وصناعءه3 11 .165 
ا ا يك يك 
امممم16 12 عقر سمط عل طن 
مذ اعناومصة مع نه عمغأعومقه دمع ع3 
غناك بلع1 عقلك عله 51 ,عل< هل ع3 عه 
6غلهناة 83 عستصمء غتاسبامعدف أعمع 
-مة؟ ع1 ةف عمقاعوعده صمو علموتة 3 
مومعطأسدمتس أ سمط بعاطمغتمط عع 
7 هق رشا عتاومجة عنااءه 1765 عم 
-0غغام صماغهستهفهط صمى بعأممكتلتام 
-اعتصصصمء ‏ 6الوهساعل؟ وم غك عتووعم 
عتاومط ناعم له ناعم #عملكءف0 له كمع 
قنااج نا عم اناي عع ل'تاوقباز عقصمع 
مكدم ملقم ,6أعوصفعصا تدم صمط ,عامل 
د06 للقطعغصصه'1 6غللتتاق هد عننو عه 
ه06 .لةاناء 6ع لني عه وععفدعم 
كتاع 06ا10 06 متوقتارعم 11 أمسوعتامم 
كه أمعستتاتمصة اعناي عرممسائص 
.06638103 ف لاعناني عاتويسام 
أمناوسمه اناا تتعوتة'1 1816 وغط 
«ادنع 16 401 208163 163 مقع ,كمعتزتامة 
“761 11 عل عع سفووعه غأمعلقصم هلامع 
#ناتتطمه ‏ 11 . .قصة210 4.000 163 ممم 
6 منايومطة عاطة 76216 عمنا تاو عانامم ع0 
0016 اه ,قاع انتوم ع0 اه عمفولسم 
القتعنام؟ عه 11 كتدعهلامه'1 صاميوط ع1 
2610 جنا تبلطءؤ90 نادم منسسية 868 6728 


14 توق عطتموطة دعم عاص ماعور 
-06 27121 11 .وعبقم وع1 أ ممع اكعم 
ص0 #عصدمة قوم عط ط'ناومناز عصر 
3 كنا عتتام 12 ة ععصوامممرسلك 
الاسومع 10‏ عمعصوعمؤاغص غنهاللتامصر 
641 06مةصصق هد .فجتمكصط غلمان 
عتدعلصد 16 فتدقتهام ع5 11 ذه غامعفمه'1 
-0ا80 غ583قه70 للأنانو أكقداة ذل نواه 4 
للشاقصط 5عمغلامء وعمصجامز 5ع غصعر 
ه70 16طعة 20قضم ديك ععطمرم'1 ن 16 
06 1106266 12 غتصصقء صمى هم #عصدمة 
مع نه قصمة م06 عماصست؟1 عاعتمعموم 
عنلة1 دء عتمم وكتاءالاعجم 165 عتقامطة. 
علناه 18 كدماءم يمه هق .قعججناب معو 
58 عناو1023 ,ععمعللة تال تاعلللده يرع 
-ناة/0 قتاام عله 1نامع عم 16 1اطتفمعع 
غلقعامفصة لم1 عنصم 12 بتتتافط صنت 
تدس لانو ععاسققصوطة 10445 وعن 
عل إقناته صن تنام ؤزقع'م 06 بعاتم 
اننا هماع ,81015 عأنامة م10 عنو 
أ ع8طلا عق عسة'1 غممق عاغمم نور 
كه خأموعععم ه عاصرهة ‏ عفمءفصمع 
21568 قنااط 165 وععصقتتط 5غ1 عمتنتهو ‏ 
اعت وإسصقممعمء0© .صم1كوستومسة! عه 
-13 1066328 065 ععسمقلصوطعة علصوعع 
6 غء 21146 ستوتره صيمع ذه كنام توم 
0605 قمة 30 565 غصمة 6أعهصوجاء 
76826متمة ‏ #سعند 27‏ كعاجيدكدوعممز1 
.ع 0عتصطن1 متدفلة 11 .عمغأعومةه مد 
: ##قلعم 06 4م29 ملغمعة غناو 17 > 
-هعة لاما "متهم «أمبععمم معام عص 

ثانا 


عممعلل1 غ248 5أسوغتطقط 15 كنام 
-5تقصصمء 16 فديددورهم 1645 عتاماميد نع 
12 > األاعلة سسمصصياة ع1 زع #معلوع 
.< عاولأكناكة 12 06 ع#اتقتم ‏ فصومعم 
136ل تعكقدم أمعلويره؟ 1 كلانموو:مة 
عتمم ع0 عناءم مَك كوم غمعتقسلدد ع1 
,5676 سمه عتم 
غ2 11 نامل الرنائناج عتاأترمعوع جره 
:10 ه كلكقة غلدغ6 105011 ,6تادهصا 
0 قتيقل ع7طة ضوع صنق عط 
5عممعم 0111 163 إعناو16 عدم صتصعط. 
:801096 لمعتددهوم وعوومممهء 1645 اع 
ع#غتسعهم 12 عل #عطعمه ع1 عنووممة 
225562 3 غصلك انو عمتاغلمع 
3 عل 3843656 لصدمج 16 » صنها 06 
ةاغط 163 66م لل د عناولومكة 
عتةلزاميى “#عهجوةم06 16 قوم عم عتامم 
أ 5896 جرم فتملصلك 11 غمشمعاط عنو. 
تتضعط جرمع معتتماغهف وعضممم لتأثنو 
.7896 حرمة تارتصهممعصة جزهة3 قصدع 
1 ,عتناغاه؟ ولصمءعة 12 عل عموامعة1 
عنام ملع يهة'8 ع4 ممولة غ21 معطعم. 
2855م'ة إقملم : «دملد صغم و1 


542لا1'636 عناص هم ]1 كترعتمعويعم 
.لمكم دمع ع0 عقناده له كناماصداط 


-111 قعنناه'0 اناصمم 11 ,فقو قتااط 
م826 طاءط ملاظ ,قءلسفصعلنة و14 
86 11 كناو ف مصنطم3066 ,مصةة 
826582 عط 11 قلقم ,6ممومفغصا كلوه 
.0'61168 عصتاعياة ذه قط 


6ناة16 ق108نا0م قتامم عصمط 
: قع قاط قعل ضوع تناع دع 1766م علو 
دم ةمممم ‏ علنعدم ‏ عمفتسعمم هل 
لام عكوءصتاءل هه نه معصوكمة يرمع 
1151 18 هللدة 11 و6 1[عناووة1 غصوة 
ا ,21346قم تلج #عقمعم مصدة عنان 
بنامة حكقهم للأنانو عتامدم علمصمععم 
16م ع 411165 165 قعنامامة عدص مقسوعم 
-22608 اله نات 11 كناو عقناممة عصتكق. 
غ681 عتاني كلمت عل اه ,علا وه مم 
.ادوع قتنام 16 غل98ة 11 فصمل. 


عنقا روم 
عفتسقم وم اء 
تعقو مسرو ع0 


ا ا لاد 
-تتأصاعم عه علأأدمط قغئ ,عستسويع 
ممم عص بعامطاعع8 ,2163ع وتام وعم 
تصصمق ‏ عماغ'م قصدى كتفصدز عتددمم 
عذاغ 00‏ عتاواكتامد 5م عموء ,أءزناة ينا 
صمة ‏ 06 قصماغوصمعمم66مم عب غلدم 
65 تكلا 11 ,كع تامقصلاة عدمط غلرردء 
قصلة019© 125 نه 5غاغ0م ممعلءعصهة 
تلا أء عمغصرهك عدي 5اء؛ غغأسواغصد"ر 
تاناماكناع نوع نه عناومواداط نع هالع 
-55312 نا خنا1 تثتاق أناع كتاج 16#م2ع 3 عع 
0 11 .ععمعنائصط 06 
صلك هل اه ,وتدوعصمءطتقط8 عنادم أكدياع 
«الطء8 عتئز ع0 دقوع عم 11 علد هد 06 
ه66 عطصموطلطم 1 غتاماعيع نه معز 
1 ع3 > : 1ئا1 ع0 كلوفلك اناو غطة 
-600 قتااص 2261866 تنا خالا كلة لصولل 
عتقصدف ‏ عناوتوجعسة كسام اه فعقدي. 
غأ؟لناة 16 أقامطء غمورة .د بعومطاممم 
-18 الةتتامء76 مم 2 عراناعه ممق ع0 
-ه7 عتنتة ل قاتعستص فصا عاق فتقدمر 
,00112051 تنام عتستاام هل له اع وتعام 
60١‏ 12 ه غلة؟11 36 11 قلق 
عترم 0ع للثناني عه ش'تاوقباز وعغ2 كزياع 
36 قلوماة 11 21025 ه عرانام'1 غومطر 
زهت صن 6ه فلللناء: عصنا عطعمم وى 
قلات ,قعامط وعناواعناني القمعمم مع نع 
.20686 88 قصمل غلهناعميعم هع 


قتلقة تمطعمهد لانو مأممعهم م0 , 
«تزموفكء 1616 12 ,عصمعلل؟ عق وعلام 165 


.4 


تسعلهاة 5ع0112 هدم أتقصمه 165 6ع 
.كع اطوعمنيةة م8 
قصمقلق كمملغتلصم ع1 أمعصء لوسك 
كناو أقصلة غلهلانامتا عق 11 وع1اعتاووء1 
عتنقلد 12 ذه #عممقطعة 0 عماة6ك ع1 
.قهة 8 ذزغل قلناصرعل غلددوءه'1 أنه 
عناءه ‏ «عاوعععة فخ نجعمغ 0614 ع1 


زريكنا 
062970361 أضاوط ع1 كناة غلدغة 1ل أظ 
,انأ مملككة ‏ عتاناءع1 عضن 501 تلج 


عسمعلل؟ عل معاطمد وعنواعنو عنووعه1 
6 ظن"ق ‏ 1768م عن '0 اأسمممعلوى ‏ 
اطناق عصنا غصع12ه خبطا علصعع 
عنام 18 ه قصلعه1؛ 4.000 عن عااعنتممة 
.17165 عع اناو ققحم عد عل صملالةك 
-230 رنائق #عققوم ع5 شتام 11 أكسلق 
622 مم6 الوعياد'1 كناو امعمدعع 
اأعصع مطل م176 عق غتاصر 6ه ممعم 

.معلة ممع معممماء 068 8 


0176م 716 و8 
غخهغ 6‏ #نامطية'1 ع0 ممعتسلغمهة عة 
عطعة قنتاط 16 نات 026 قتتام غ1 تتا معط . 
ذ فلانسة رمه غ2021معع2 11 بعاطلة 
فك علعملة كلهاة خبط" عنتوصمعت 
-0ا10 معنا دام هو" 11 بهاءعه 21526 
دمت #تاعطصوط صناق عشتامز عت وم ع1 
عطتحطةة عصمنة صمناءء1ة'1 ع3 ينوناق 
ذعمغناص عوط مقصصمق غتدعمع عد تناي 
قصقة 6امقصمء غتدعيله! كدو نه لدز 
1 5عتصطصطء1 و16 101665 .عمفعتط 
دعل عتسصدمء غمعتدمستاع اند غسمعصعم 
-5010 237816 11 .316 89 قصقة وع86طيده 
مع ااه قعققهع ع0 1165ء عنامم 5عتاملز 
6421605 قأدعللمع5ة 565 قتقم زقصمل 
.أ2592ء حرتا'ل عتناعء عناآني قتتتام أككتاع 
«ممصوعممف هه مغعصة'ة تصدلمعمعن 
علد 97216 لكأنن عأوأقمم جه ععصول 
ه11 وعوغتغط؟ عستوامءء عن غم 
قصهق بعغصودولووم 1114 عصتعز 
«اعتاصط ‏ عات 1اععمء ,1384 عل عنما 
أصعلة؟ ع0 وأقتصلءع 9مك نء عصصعك. 
قتامط ناعير فلصوعع عل غلدة علاظ 
نا رعقصتاطط عتتااء وعطء عامعلتادره فصن 
تاقاط لسمعسعمنم 16 عه عأأهمم ندعم 
غأناوء2 عصنا 29816 هلاه 2206 طتا يع 
-5© صمة كه 3065مج 565 .133566ا3نهة 
05 126 لانا0ط عط ,ؤغناج صلء ملك غلرط 
-لا 28 18 #عصمماتفوع«صصمئل #عناوسمفط 
.968مطاء86 عل #اطتقصعة مع 
-وتادممة :1 » و6لاناهه 25م قخضوط 
ممصم 18 > ,د عتكتدة1 > رد وأهم 
+1301 فصعى ده ,د تناع زدكة هك ده عع 
عه 5أصعستامعة عنامك و16 غسعصعلز 
-نا 369116 ,ع تمع شناءم لاني نمم 


م 


: عتتاعة صنائ[ لذ كلة19جع6 11 ناه 1800 
,623012 قلط 7224 لزنا قلناة علل... » 

فطعة؛ عل عسو قصه 2 3ز06 شلاه؟ مده 
وم 12 عه #عصعامافخصد عل كعتوزناما 
وص مئدن ععموط معسصمط دعن عافك. 
حدم ع1 غدام؛ ذخ عملك عل عاطتعوهصسا 
-لغدعم عز ام 86 لكتامة كثناة ءل غناو 06 
-ناغ تفص عه ,تعلاغتم عماماة صن كتقنو 
رفعصوعمصطط ‏ عمتفصاعص عه 606 علد 
ءاقتا نا قلع ع( ! قهاغط كتقس 
عبان عه عننو عملم معلط غم لهدم 16 غم 
د ...! #عستعهسط قناه؟ معريامم كتاممر 
عتدولة ‏ 11 عتما[ عتغتنة عضن قصدم 
6015411 064 أصامم أنم متاعص.. »> 
سمقكهة ممعلاء مام '0 غصامم ,وعستفسسط 
مقع مكمعصعطعصدجن'0 عملم ,عاط 
تدم 11726 غ12 عط 11 .تعناوممم 
قز تاعارز عم نك > رد علتعومعم صن 
ع6 مهفل هذ علاعنو عأتصدى عتفمعم عا 
هآ ركصة 2 متسمعل عصغص عل عأمتما 66 
أوع'تط بعكناه صمصد عق مكوعلطلة1 
مق من عدف متحدممة عمماموم 
«متطأصوكتتم صن عنامم غكقدم 301 هما 
51... > دناعم 51 كثتاة 16 عر فصمتي عبر 
تصعمعهدز ع1 قوم ملتممولئدي عم ءل 
«.ذ0أعتدة ذزغ0 كتوعد عم عز عتصععة 
ذكتمعهمذ ‏ عنوجع ملاع خعوتممة 

#دفامتة له عتقتصاخصدم صء«مطاعمم 
1 عنع غتدقوط ع3 11 يعمأتغطمه ومع 
ناه ضهني ,عستطام يلق مكدع كاز 
ة #عتاستاغصمء تار قهم هط لل رمتصقطء 
حء#6مصسة1 ع0 عمدو 3 معوتصمتة 5ع 
.5ئقع20 هق عق اسعممع 52 نلك صملع 
بضاك8ة78721 ع0 عنصم 16 1801 ص 

معدم ع2 عالزلآ 12 علق #ممعصعرتامم 
+1316 عتتغم ع1 عدم غ6 كتاحتامتط 
1 عزموععع5 عل وووعه ‏ وعلامطاعمم 
غم6ج ع1 غلدم14ه اتا عنني ماص وطيى 
مقط ه 21625 115028862 ,أسبقغل اناعم 
ثلقصة؟ إل موء ‏ عممعنع لوصف حع ملك 
كتقصصمة تساعممع عنيو عملصعاي :0 
مع عننو كك ماتععصف وغل وعتفممة 
.© 10.000 مصوهع دنه لذ قامس 5 
11 اأصعممه' 0‏ ؤلهتتوصدم لذ كلمكة 
-16 5ع #عصصمة ه كرملهة وعمعصتصم ‏ 
غمعمعتدمعمكيم ,مصقام عل مدهو 
«تطنمة'1 له عع علثاتقصسغى عصلتطمةوم 
565 عتقطع؟ ذ )ع ,عطم كلمي عيك 
-داطناة عاد«دامم عتمم كصملغلعمصصيء. 
إنخ1 14 1809 مظ .قسلمدعءط وعق د علط 
غلصةء؟ ع0 2003م أن1 عاللغتدنت ع0 
ققطعمه1'0 ممعاعتة عتامم عنام هه مسدق 
دمغ لوممممم ‏ غ06 .متقلدم يلق عن 
لاع لزنا 76208 ألتمقء حردة وصداءءه ‏ 
مثجن سه صلدممة 15 مدع ,تصصسع؟ صلدة 


6621 لادوىعه1 عناءتغصمةء اسااعق مم 
وعمةء عل لتاقصمء #عتصءءم عممعصة 
-قجة'1 عتعصوء غئهة1062قممه 16 لا موه 
ءطلا ع1 أ علأوءمصعغل 12 عل 6ج 
مع 805 .قتقوتة12 عاطناءم تدك "تناعكوع 
م ومادمها 11 بثن1 عنامم عصدمع عامط 
وعاطمم ع0 عصاعام عنام عصنا 1804 
اء ععلواللئته عمدمتدفى عل كامعسلادعم 
عمدم عمغلصعمم هل عاق .عستتممغطه 
د عل شلكات6 11 بعتزرنهه ولاعه ع0 
كله ,د عاتدصدممهظ > : ملقم وتصردمم 
226 32 10230011 1806 اه عضول صن 
 06‏ ظنا ,270061 1نا1 هل هة كتوموط 
عل مصدعتام كله أنهو 618963 وعم 
«أقصوء ع#اتاهط وى عل ته علو06 دمع 
غصدرة ‏ كناءءعصمكء'! عتادم مملغهة 06 
-6مم 128 تعلةلامتاني سنا كصهة لال 
عأتدمفصمظه ع0 عمعوو نك لاع 
عصة ععللهة'0 وفقط عه ناء تمصع 
.2221666 صمق هة عللءانامم 18 #ععصعط 
ع7 لاني عه عل كاناع اجنام 1ع-لساء 0‏ 
ةل ,عاماعه 0ق شلعم ,علا عه ذتفط 
1 غمداعمم عهدم عمقتمعمم 12 فختلطء 
3 واءز 18 نه عامدصقصه8 ع0 تصمط 
-قتم عتة صتئة غعصدفلة ص عع 
+800 عننو أقصلح ععساكر ل : باعتا 
أ عأمسلصط ذم للأنانو عاناععم عأموم 
تنس عامع 1 غصوومه1 ,أمتصعاط عمو 
تاك كأذمة ‏ 15 2«عصلغفاص 11 ,عتامل 
حلدنج هه ع0 عقتاه هل غن1 أننو عامتعم 
-53 مالناه؟ عللغ61 صوق لصهتاك 86 د يعم 
خا صعرمطاءع8 ,عللاناء1 18 #عفمفصد 
كام عماة نمم صم معدعلهة »> : لك 
-63 2265 قلاما لأمص6ق 2 11 موه ,قصل 
< الما د ككامط 


عتغعتصد أء 6اأتلعسام 
3 عناماءم صمه وفطصة 1796 ص 
-1025 بمطاعء8 لق ا متصوعط ذه عورم 
نا 4 عثلناة هل اذ رقصة 26 أتدكة لانو 
لقص صن كلغصعم ل امعد دململوءم 
نجاط 56 1 .عطعتاوع عللاععه صمى قحبقة. 
-فصمملمدوط ‏ صم وتتقصعفمعل الفدع 
الله 565 كدق [عتاساكصمه أمعضر 
حلم 5عللاعمه ومع قتتام وه عنام قط 
-06 كاتني عه ط'نوقبال نمع لددمتفضباطط 
.1800 هه بلعنامع قلهك له كدف عطار 
«مدم رء عمغغعه م8 غلةاتامص عم 11 
-16 عدم عنانو وعممصمط 165 ععكة امم 
نممو 066 ماع16 هل غه ومناطلت ‏ 
“قمع عصنا'ق مقتادء 15 انا تسامم 616 له 
كنال عصغم كللد ثبو أععغملتت و4 
.عللعلناك تله #عهصمم مله 16 ؤاتأو 
قلسع ووه عون عممملممووء ممم 83 
مزنز 29 ءذ ممه بصعلد” وتاومم 14 


غامة قصماغمةء 6‏ كعنه1 قصمق كامة 
15 11 .قصمانوم2عمممه 5عنا19 قصمهة 
الأعناوره جتاع1 عنامم الوووتقط 

“ناه معصلجم 16 عنو1025 1796 مه 
-عمم 18 كنامم غمل7 اسمصلوظء7 معلع 
ة كهم00 ره ,عسمعالا ه هزه1 عتغلم 
كصهق 166 ممدوئج عصنا متاعصصمط ممع 
6لأقناي18 ذه عناء6صمء'! ع0 قتقلوم ع1 
ع6عامة هة ,غاالاصذ غناك وءومطفمعه 
,المكتدم عملده جين 766هة للع 
"مم نامة نال وتعجممتم ناوثتاوقبال 
ع#عقاط ومعقاءم وغغلتصة 15 قناما عداو 
06 هناتقتدعم بعرمطاع86 بعلطهة 4 
5تناي اناي 6ه لممصنلعء” ‏ وعصاعم عل 
عن أمعلع27 قزمم عصمد عل وعاطمط 
قعل فلاءه عل و6مومعة علماءومة عرطهم 
"لك ماعة زع عل عاناع امنا ,و6التصا 
6ل760 له #عنتصاغصم غتاص عم 1ك ملعتم 
-6ناوقتااط 1675 عق لل ا عاإعواععمة عه 
أسمددة1 مع عللدق هل هأغتناو غمعمم 
0115 ,ثنا1 قغتتمرة اتاعصتحدةء اما “50:4 14 
لص مه عأعة ‏ 6ع عق مملمصعة وغل 
قملمس ناه قتاام #عسولكلت 16 له غصعم 
:26مطسة كلامم دعط .امعممعنوعلاعة 
8 ع0 علهه' 0‏ «مفلوع نك 256 لانو 
«تدتقء صمع غلهاة 61 بصمط ناه عاتامع 
«صاعط 165 كنامة اعنوء1 غتصووعة نز 
«عتصلامة ع8 عل قغهلاطه غصعءمدع هعه 
10116 كلبق علاني عكصمعة2 ره موه ,عم 
-06د ع1 عدمم ع6رطع[عه عاغ1 علصمعععم 
,72136 عسرغمم 16 مده نه ععصكم عصر 
6عقام كاعم نع 6غلتصل غناك مءامطاععه 
معطم ععصلعم ينه ع6كعوعم علطه) 818 
ا ل 1 لك لا 
عقا 1 عوزنم مستمك لبط ده 
1ه غناي عع20(ط علصغع صمم ع3 عصولة 
تدعلة انام عط ععماعط تخد عامتملسس 
ص ومس 0166م ه لانو ععمام ادوع 
نه #وقعاطمظ عل وول دعل ممقلهم 
وعة وم وممعدمة ععالللدةكتم دعن 
عنن تدعتعلةمجم عدمل وعل قتقصد قامع 
.تفسومك علوي لبا هلم ععة أمظ عل 
20036 قننا الها 11 جاع 5عمولمكة 
عنان ‏ مام عه دعم الدمتجمعهم مذ 66 
ع0 0 ما ولصيةونك واممم ه16 
.66 ه10 


8 
واعموميده8 )ه 


11 بالفصضمملتعفدوم غ1 عناولأثادم هآ 

"نك أن فامةقلا 1 عل ' سفمتمم غلداة 
#نومتسفة" * ]5 * هلوعتاط دمع شاع 6م 
لديا سنن 


وديلث رودا 


تكهمتههدوم عناعة ائ92ة ووزمطاءء8 
12 166ص 011 خاكقع7 18 لاع نكة لم 
-«مصد ع8 11 امماعمصمط1 عق مثلنت 
 8010-‏ 1716 59 عانم غصوعمة بوم 
12 امل[ةظمم وغتهمتم صمة ع عرنعاء 
552عا2 12 كه نمه دمع عق دملاعع يعم 
قوم ومعمؤفك تنا كأمعصساامعع وعد عه 
-26 عطنا عسمعال1 06 عوقع12طم0ط 12 قط 
003 عنام هلدع لانن سمط 
-08 م56 عل وعأتمط 5ع غلكلاناه كناو اع 
.قله1 

ا ال ين اننا 
-دء 01116 عستاعناة غتدقله؛ عص نء عا 
68 اء عفوعاطمط مأتتقط هل عتكم عه 
«صاءم صن عمغصء بقامعوعبامط وعامصسلع 
: لعالوقلق وه ,أقهلل تعلط صنداغء عه 
-06 2تاوجه6 كناما 212065مى 25005 » 
.د تاعلط غود 

لان 
عق1 عفني #ساعصامم عه عل فنغص 
انال 11 عاطمه صن له غتوودعمله'8 11ناو 
عنتنا فتن رما عصغص هل عناى غتهاممر 
.عملقسنةهه عصسموعم 

قم عتوقععم أقعناة غلقصة عص 11 
لذ وثأعنوناة1 عل وعلومم وعل عأصسمء 
6ناللقاقط غصمه وعلطمم 1645 عللفنوها 


0 عللا 11‏ وصعودمع عطعوط وه عاغغ 
غصعلهنسعوعج كتمتامز وعدواعءتاي 
.91328 رمق ع0 عصتصط ستاعلتامء. 

ل ا سم لك 
2 غصفصلة بعقتاءرمز #متطهم عصكة 
لقم ,وامعصءكملاه017 165 نه 6المع 
-12 و5 رومع رغصا عتمم و36 265ع 
منه مسممتجوءءصوت'0 صاعام غلدثة هدم 
ائداه 12 ,2165«ممدمدم تع" وعتاوتصط 
1 7 اليد ين ناكا 
06 وتوققء 11 تتاععباء ع #تعتسمصر 
نك 6أ16 11 عناى ملق عضن ععكط 
زوع فملقصد ,لكأتنتممطءئد ممصامط 
ععنامق نه علطمم عمنة عصبئل عالمووم 
لا عمغام عل عصنعة عننا كغترة مدع 
تناعتصتاط عصوءط حق اله القمعوع 

عذه'! غ921 11 قعناوزدها غء لتاماجوط 
هل له كلماعكه كك أعلنومط ‏ سيده 
لخ عمللسفاووكء عله معصمعم تعناو 
عو غ1 » غلتماءممة ['نو عمووصسمء 
.< معاط عل صنة 

: وعتطغاف غصمة ملاعو فلك 825 
من عمومامعة عم عنو ملتصوعهم يه 
وصاصدة82 عل علللسة؛ ه1 تغط عنامل 
27215 لانو مامعتم صم عتة عطعدي 11 
وماغم22 عتنا عناوم قاع 


لهو عفكة أبعللد8 أصادم ععامم ع1 
01 18 فك وومعموة لل 
كنا 11 ملقع0؟7 كز عنواكوسوعة 
فنا ككلامء ملصعمة كله عه غصهن 
5 12 طلة: غله29 لل قمه 30 ع3 1366 
-232081مت 12 عق نمة'1 > عل ع0ين16 
-06 ش'تني عتثق غناد؟ لذ ملدكة ,د همل 
11 مز قصووء1 وعصممط 06 غتاور 
.ةإطسعع» صمط 16 قصصمة 

-26 من ,681068 معه وعأنام 6ه د31 
980 تام عل الوعلعتاصد عمتقصمه اناه 
-ا#معناموا هذ ة قلدمع صم متقساءما 
لني م ف أسلرعم للك وعلوة دعه غا 
لمعه > : ممعصواطعلوعمم تومته 
2 ع0 ماناو 18 عتاام وعلهفم 165 
.د مصه1 

06 نا 108 هنانج عكصمعوم جهن 
-معدة 02 11 مع كلل كنال وعرف6 دعم 
-: قم10الة6صصدمه 365 ع0 عتينا غصهة 

-210 2001 عقاوم زوع 0601 > با 
< تاعقوه1 

نال 7 ه1ء كلك 2 7005 كأنا© »> س- 
< .ع#اتقصد لصوعع 16 ومسقتدعة 

عل ممععاممغط؛ 165 كناه5  »‏ 
عن ونأك انل لذ نه : عناواقتامر 
< قتامم 

نان 015 ع1[ 2201 قلقم ,5015 > هن 
د بعأقتاز ادع 

215 اطصعة وممأكمتاءكتة دعتاعتعباط 
-189 عتامء 6224 عناص تاعنا غمععنء 
ل ناه مصعاء معام وعمشسولة نأك معدمطا 
: كعنادزناما للفقصومقم نم1 

نا عتممكصمه هدم نمعثم اعمه زه > 
دعلهغم و16 قصمع عد معلط لذء ,قعلوقم 
حم هذ غصهتان بمعدقدة؟ غصمد كناو 
د بماعوجدف زوه فلك دملغتومم 

#عمطوطة'0 فلةاأعصمعم لاز انو ع0 
دونو ؤوءك ,65 للقصتعامه وعلاء؟ عن 
لومم مم لا عتفاجج وم عل تعنا 
حصو عذلا هق #عصهوع عتمم قد غلدع 
-ناحد 5ع غمهصنتاص 19 فلدكلة؟ عل عصر 
-نااه فتهت ,قصلةظمممعغرمء قمعاعاة 
ا نمه[ عل ق28ه20م +1 تمص نا 
#مدقه'1 مع كلمع نلق أسعصء وستلاممصصة!'1 
قناام 16 1146 وعد عتصقع صمة 36 
صملاء لمعم ها عل قنعاة 


أتةعاءمم سوم 
وعلغأعوعق وعد أ 


-220722 علالة؟ ع0 ألقاة وممء ممم 

عنم أ عاسوكفلام عمتصعق 15 ة عم 
,208501163 كألة8 عننة 9715886 دهم 
عاناء3 865 ,762016 عاألاعم ع0 غقطعةة 
فغدمط 18 أمعتوغفلءءم ملعم تاعلط صدثةق 
06 كموطتسمغ وعدم عتتافوعط ع8 
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تاه قعله56 قع1 زع عصسعه؟ 12 6التتعدة 
دمعسسع طلا #عسلعصعء عنامم 5علدعزة 
قوم ؤلوء2218م كنا عم 11 بع6قصعم وم 
35535 ع1 406 الاخناوط ,110163 وعق 
-2'85 11 قتتاص ع1 .10211164 #اكقافهع. 
165 هنا دمتغصع لغ صمد ملفسوزل اندم 
ع لل مقع ,علصمصمقط! عق وعلمغم 
300 عم وع1مغ وعلاعا ع0 عني الدوتك 
عنني عناعه #عقلنج عنامم غناو قعللأنا 
بالاعتصعوناء 66262‏ 81 285 2'8 باعلط 
165 #عستمطعمء عتمم صم نك عنمن 
«.سأمقسذ عقصومع مصيائة كصمتغمغى. 
.076طغع86 عل علاءه ذه عللاءعهدم مملا 

1010 نهنا أرعتمعوناءمتاعط لهم كنمك1 
08 «طمكتقم 18 ع0 أتصقمضياماءم مع 
0 عصنا كدئط 16 ؤ5نا0ق غصهئزة ,112600 
بكعأجع766 قناام 1645 قص10أأومص صرف 565 
كلشغطء 8‏ عل أقتادم 16 ه#أسصمعمعم 11 
هدم لصم عأعنامه عصنا كغدمة ,تنو 
عذه؟ عكلة؛ كنا عل والسفصسعل انال 
طنامء صن غاع1 لللأيء عصاءم 4 بعمكمعه ‏ 
ني عقدم عمغتصعمم 12 عتاى لزع 
85 نام قلتام 6501643 165 5532ناهقط 
© 116 11 ,كعقوم 3عمأناة 65ناو1ءناو 
تتا هناك بعامطاءء8 66قعج عتطغم 
-كنه غلةلامامط عتاو ع0 هل سسقمدع0 101 
-56 نط علصغطء8 .وعأوعج وم «عاتتصع 
: عتقصمم 

14 تنائناو عاطلذقمم 256 11 > 
-تصية'8 عم م8270 عصسصصدف عتائهس 
0 1165 وعتواعني ع0 قدم عخامي 
عط غقصعء نوع 11 عوء برماغتدمصصسعء 
26 كتف ماعدو6 ]ممم صن عماة كدم 
عناق 6هامة ع1 2همم ال اه ,..اعز معومدع 
بكشة 1‏ أوقاء ‏ ,عمةدقهم ستوامعه سبد 
ذا ..وعاوغ5 عتنة ‏ عمتدعاصم غوعء 
< ..أوكناة 

120 11237072 عن 15ا020362-970 > ا 
قدم عثاغمم عصصمل عه عط غع عوللوغم 
وعأناة؟ معبم معوتعيم عل عساعم و1 
انال عل «201166م علقلنام اممو مع غير 
قعص 06 سملاععمممه ‏ 12 «سمصلم 
...2 1910665 

عالعناوة! عنادم فكناقء 12 غتط ف ار 
ععلة ع0 اه أن[ معط ع16له'0 هودع 11 
-صمة معاعلعته صن لك عمدعطم عنام 
غاممء ‏ «لمنة وغ8طة أنو متدءمصممع؟ 
12 12 ه قصواة ,وعم الام 5ع5 عل عصيا 
: < ترق عل عقن مورمطاءء8 > 
5315 ,قدمهعة1 065 26صمل 2م 11 » 
< .اناا عل قاتممة دعام لهام عل 

5ع عمفصعمم ه وعملة وجمع صاصم 11 
عه ال كنن ععنة ‏ علصعط8 عل عصميه1 
جلتصمه عق نه قترصسعغههه1 كدوم وموم 
فاء1ة 22816265 5ع اناو ف غماصعاط 
22211 11 إناكو معوءمقغطءءء طلم عو 


15 ,قة6مه 185 : فع7أاقط كلمونم 
-قصمء عمقدعمم كصع مل أنا1 لبحو قعأههمع 
تع أوأقمم آهء عتمغتم 11 عل ععمعك. 

كتناء وتعللطء. 0116 61ص مع 


لاعالوبومعصسصه عماءم ذه قلقكة 
مدعالا ة عنامزغة ياك #مأقتمام 14 ععاومع 
ملك وماأعص صلم رمد 19 عنو مم 
1م62 1ن أننو عتغم هق عه عل؟ 815 
اذ ععمامعم 2103 تلق 11 .ععغطه قمعة 
قعه ع0 صامة عمقصعمم ‏ عنصم صصمظ 
.قمتاعططتنه قتاصع لعل وعئن م12 

-806 عل عذلا 12 عل عأكتوط عاناء 0‏ 
علأعقم تدم عرمعمة عتتاعتعة معرمطة 
أق أناو 06 .عناصصم أقم 
نعة'1 عنامم غضم25515م علو ادع 
أثتتاء5 ع5 11 بعماماع 06 كزناعلغاطسة 
لمعه 'ق اع 3ع0ناغأة عدبا للع قناع ليمع 
ذش غك معلمولا عل هخ[ ف كتامامناة 3 
مل لوطسم هل 


عصدعة1 ف دمغ 1لدأمه1 


«قت 11116 ه35 قصهق عصمق هنوع 11 
242 #عالمط'1 06 غتاطغق تله 'نوكتال عل 
ونم عل نه ومعصمده ند 1792 صفار 
ع0 815 ناماع 8237 طعلءأقتامم 
0 ص8 عدم عسدعقدم كعمفصمر 
ععلصمجم 3غ8 بملذوعع0 عدنا غ1 
اكتجصصمء 35 عهلة1 عتامم صوامطامعى8 
-3] فضوجع صدة عهم ملعصة ,81 وعصدى 
© هأة06 508 متسلعمعاء 101 11 ,أصع1 
لك هم كنامة معتفن0:6 ع عتلللاة 16 
.ممعم 


ع عاأصصدمه املك غصونغة'ة م1130 
غلاوعم ‏ رصء9مطاء86 ع0 #العدصةء ل 
122215 عتتاعل نلك م61 تودصرهم 12 
األعتاعىم م نامعمع 0 جرنامعياوءط ‏ ععرم 
حضو تاق 0121665 قضوط كلاه معقتتع اع 
لاقم «علامطاعء 8‏ رصاع غووله77 16 
#مدكقتةصصمء26 .عصمعالا ه كنال ععرة 
-66ةتتامعمة'0 عأعة انمه ابلزه11 8 
65اناألغصا 2105ة 3 ودمصصم 11 أمعنص 
عتغلم صق ,06013 أنا1 لانو (1 قتناده) 
55 6010665 4 2[16ب م520 11 قمعا 
11 صمل وع17ألتستدم قصملغ وممصم 
نا 


286901701 “ناء220133 ناوعلانامم عة 

«تنه1 عدن عه نعقممكة الك ع1 متسعصف . 
دع رتعومطامم8 له غلوعومم علط 
726 هم قغمصة قله 5ع له نتسدفلة 
فاه" > : ناا ععلنة عماسامعصعم عمفتصر 
عقوم و12 ممتصتمط عه بسماغدمائع 
.د #علقصة مقممد 16 قفصمة كنال عن 
تنا 5نجة0 ع0او1028 أمنايكتتامم ؤقه' 0 
الةزع اانه شلور0ا لا ,قعنزنات ووم ع2 


288٠‏ عننا وفعوممم 165 اسققصممءت 
م0 دعم معتصة ,الوقلة2 تنو وعلطلة 
عصة هدة 08 صامم 16 وماأعصيع ذه فجغط 
 56-‏ مناعقو801م مناه عمودماغصعمط 
16 4850504 غناط ع0 .عاطودةء اء عتاعلء 
ونام 211446 5واط16 <علءاقناص 
أمعصمع لقص أ طاء )ه90 صسملتكميط6 
مقط اع 196الناء مسصعط ‏ ,ععم20 
-56 عنامة ة عنام انو عرطغلفء جعلء 
عتاههه عملة؛ 06 عوعمفط 12 نأمععيبو 
خم 406 60068 165 مأعلناة له عناص 
66 5815 ,620663 تتصمه كلة9ة عترغم 
فحيضة! 16 انو غ26 كناماتات كنم 
لمعف توعامه 0‏ .عنرفلسمق 55 قصوة 
,2886 0ق 46 عمو لاناقة عتفأعومةء باع 
نام ,أضعل ةط كلوة ماعمد016مم عه 
كم عممعاقنال غصمعق عه اء وعاطهسسلة 6ع 
أمقكصة' ومععغللة انو 5غ6غلادناو 5ع 
5طتدع؟ 46 و18 هن قصوق ‏ عملة4 3 
-ء'1 تناوط .7206288 كاناء لج 2001م ع0 
عاقانتقصم ع1 عنغم ‏ مق ,عم 2 كنامء 
-تائط 3203065165 063 59116 12 قصوهة 
“0061 1018 11 نه عمعم1ه0 06 5ع216ء1ق 
-2738 065 اع ,قأعتاصعمم 5غلاءم 5عناو 
.305818 06 وأسعممط 
26 مطقام نك القناهز 11 قصة 12 4 
كتطء06 6 علطفموممصعم ممعلة1 صن 
ته عتطغمم غلدغة 11 بصعاط وق غلم 
-207م 165 اسعصمعالءة 1‏ #عناهل 3 2176 
ععوء8 ع 0111165 قتتام 165 «تتدعه. 
أقع علاوأقتام 18 غصمق ,طعوظ دعلا 
16الأكتاتط 19 غقطوغة عتصصرمء ووكناوعم 
حصدم 686 غلة كني عللءلكتة قتناص 15 
قلأ ةعتاصصرم و0 مدقتم مء عفدمم 
62 قغم2ة صه طن أسمعاغممء ‏ عللء'و 
-مزمء مققام عتامم لمع نا غلمتاطمم 
51 ,قصة 8 ع0 1586 ه أن[ عدم غوعم 
عتغم دمع عق 5ععلة 165 متام ده كتدمر 
46 1886 ,أصاعافة غناء 150011مة 
08 تعلالسنجدكة ععصمم 16 رقصة 15 
 30-‏ عسعمءمدمع 1 عل غ28 بععصومكم 
قطعم1'0 قممكة وعمدهمع'1 ,11 طدعع 
كصوماة6ك 5ل16 ,813135« صمة 06 6م 
*نا86[0 صمم ‏ ,قعلناط6 وعم #عناصتاصمء 
:نام نام ععضلعرم يك 862916 اع 
1ل رقلتة 17 غ0 18866 3 1187 جه هع 
تنامط عصصعالا ف عجهئز0؟ تنا 216 
أقتاحط وععصهةفلق صم وعم #علانامعرم6 
6 .قعقناأ6 و36 #عنتصتغصم اه وعلدء 
مقناقه عفتنا #تأتقتط عستاءل 16 تتافط نناء 
آثانن ها أووكء عمو ,0164( علصومع ع0 
ناقة760 عل ععصودفلقصصمه 19 116 
"نامج 68 ززتامعناوء ‏ القتسلاقء 11أناو 
«تفء ينا 716 88 عنام هلمج 11 تناو 
أتقسع 1 غوء"0 ,م6215 0اقصم عصلةةا 
065 وناواقتاحد ‏ 18 فلقسعاصء اناو 


1 قققة #تتضقء 53 ععلة وتأغوط 
.معلة عملسلمم 

غم صم ع0 غاللدشتصط عااعه توملةق 
,مغ وم عل غتفههنه عنامصةز له 
,كا 808 نادم عننو غلة7117 عم أو 
أالةكطة'1 تفط عقت ذه فمععغنا امم 
,6لللماة عق امعسلامعة ملوامعه صن 
كلوز غصددملة! ع1 عم ,تلام 06 
«دتهم عتغمم 52 عمغم-لت! عل ععلةع 
“تممه 06 فالناعة1 12 كنال معط ودرا 
ان يننا 

كلضممم ‏ 12 6ملهم غصدلمعمء 
-مملوع26م 145 اه ععغم صمق عل عأصلديى ‏ 
كدخر غ2 عنامم لالقصعمم آلثناو قصماة 
ه ,ملصسعغطء دمع عناى #عاصوعدعم ‏ عل 
«ماصقط كلمفصعامع'1 لثمو عصاعم 
-263م 36 11 ,ممقام ‏ ته #عنامل تاه 
65م 1588 #عللوأقصلاق ع0 كلدم 
غع ‏ #عأنامءة عنامم عمعسساقصة1 06 
.ععغم صمة عع ارعوطه 

ممه الددقتصء أع-تساعه عنودممد 
11 ,83116 12 غلوانلنايو هك عملعمععىرء 
0165 165 “#عهنامط ع0 65533216 
5ل 565 306 عسعسنضاقصة1 ع2 
ممصم تحط 

لطع نه مني عدوكعمم صوغ لفيا عناء2 
3 16ا10قناتم 12 ع0 ع تصقطء يتك عط 
نو عتغطوومصج عثاءه بعثغم دمع 
غتمعاصوع ‏ 11'ناي عتاوأقتاصم ع0 عفقصع 
5ه غصعمد؟ ,كلاءم عنام عممعص غصدنة. 
55 ع0 صملغهاأوءكتصهم 12 ع0 5عكتاقء 
لوقنام وءلنغلامة مدعو مسرمعصا 
تاه ة كعقصصمة عتمعم هم تاعلط عتاو 
-60طة أوكناة عصصموجعم عتغمعة عصتاء 
جرع سم 

3 هناومقتدع؟ عتغم مق ناعم له نافوط 
غ10 عنامم كلك دده غلهة7ه'ناو ترمأكقدم 
,فتطغ متنا وومعسصم لذ أ لوعامتتصد 
انال له ,قصة 4 ع«ممعمء غله9ة 1لأناودم10 
-10؟ 16 قتتامر ,ععغكامة 14 عقلمعممصة 
عل غناط 16 فصدق ,مصقام 6( 6ه صمل 
.ةومنامل؟ غلاعم صن ععلة1 

وعم غلهغ6 سسمقطمك غمعسعلتعم 
عتمم عم 1'61896 صقن اء عناء مم 
لامع لن1 لانن ع عثل؟ قوم الفصعمم 
أصعتمعةنام الومرة 16 لا كلونو 
56 عص صمو16 عضن كدص أقصلة 66 
-تاعطلقم 16 عناني قصوم كلدككدط 
ععصوط عضن طومم علاط عوغاة عناعم 
«مقطءة ‏ عنامط غعسعرسمم .عطعملة؟ 
16 ,تصملؤط 06 5طنادء 5عه 3 عع 
06 تعللتص نه غندروع1 عد علاغاة عصتاعل 
ال لا 
.متمسعقمع1 16 عمالعمم غلوعة لانو 
.قصة 4 كسمفدءم اأقصلهة علط ده 31 


كثنام فسدطصد8 غأمئة8ة 6م مصلوالا 
فادعةفطاةء 12 ع0 8627166 يله هماد 
منوغجع وتاصفقطء ‏ عصتصي موغليد 46 
«كناللة 1ه معقمع ,لهدة وساط .مغلم 
تفتلت 5عو ذه كه ءئغم صمة عل مالغ 
-26 فصتوامعء عطنا غناك 11 ,قعناولأملامة 
6 عصنا عنالة7 11 كناني ع6تسصتحص 
علق عكغم صمة عسو عمامفطع1'0 كمدق 
أماصعاط ونكلنن 1 1! كلهم كلدمعام 
1ق ممصن ف6صتصمء. 3للند نوما 66 

بصصمى عل عمغاعمامم علاءصقطء 


6ص أء ععسموووتة11 
م5 نامع ممه 


7 2081182 56 تصقطمل 1767 صق 
55 6مملقدم ء 2011 هطمءو30 فهوكة 
-قة060 غ2 أتاي قعتستصتمه ‏ 5نامع 
-06 23,11ة عنقم قكاتقمم 600 كوط أمعلوة. 
عوء ‏ عالعصئع هم «مدمتقدم 12 وعم 
-لة'1 عكغم جرم قمدرعة مه قصصعة عق 
«دأتقخد عه ع2 .أسعسعمق ل صمصلء فلمل 
تنا 1770 ع«طصسعمةة 16 16 غنه لل عم 
ححتاىك 718لتاءآ هستدرمم لأناني مسوكصع 
1 ننه 17011 .ععغم-مقصوجع صرمة عط 
لم16 وتقطء ‏ #عطعسية 705 ق1ةلناه؟ 
اناا عه عمقه ‏ 5ع10ماعه1 © وعناما 
مم عل ومطقط ع1 هذه؛ عع عتامم ناقع 
نانيك 

مه ع #عصتاعءه'3 ع0 صذه1 ستمقطامق 
-ا6 صم ع4 صامة عتلصعمم عل ذا كلك 
2 ع0 غمومتاام 13 كتدكقدم ,صملادء 
«مفتقمط 1 عة وعمط وصصعة 

-؟305 845812 عصصمط 18 عتغمط 85 
د غلعسعمممءة ‏ فالفصسلة'1 تتاو هم 
امع ف ععماص غ214 1 غهة صامة 16م 
جره لل نه عممدمم26 عل وعلدتمعصسعكن. 
«لناعصط 116 عملت 2 غه عملا ذة فاط 
3 ع0 "تنامصج'! 11 ع أنامأمتاة وناو 
ليد الك ين الندننه 

غم فصوعع 16 1772 عفصصة'1 ونولا 
1 21025 غن4 عه عع لنكناممم عأستلياة 
-تدد ع0 714 عصنئك امع مسععمع صم 
عصناءل ‏ تله علللصة؛ ول( عتمم مرغم 
اناق 8256م ناك ناجصعرعم غ1 عمق عاسويانة 
613 تله تتلككناق 16هلانامط عط 
,006566 قمعم 716 عصنثة 

تلمقط30 ,لوغة1 حرصم مه 112126 
ع#بوماصعم ذه كو عمملمط 4 فلقتتصلخصمء 
©5 11 .قعلوة 163 كناما عتاي763ط 116 
وم 55 3966 غصعانامم الوأتامملك 
غصواءز علاعوقتة7؟ 19 أمذققةه ,عتنصععو 
.0621315215 11 كناو عه غأنامة ظأه1 نلق 

2 ممه كثة#أصمعمء” 11 مضقنك 
16 ف كلوانعم عه 11 ,صتصغطء مع 


50 


خغنا هوا 5 نالل ذا 321 


عستمعصتهن عدومط معد مذ ومتجوءج غخسوممتةعفة”' ععتهة هده 116134 128634 


6ومام عد 5 ناما ما عه اأمباهه 777 كلمانا عفص عحمعهة 


2 .واط) 7ا1اعالاساع .17 ١‏ وداه مه «سوكوهك 86 


1باع قاع 2501010 


0 عله 


012 


مه عوم 56 ,2.7 رمامريع سوم 
مع عم 206 ,7,7 بمموممماكا" سوم 


بي سيب لييانيفا 


.19815 ععداماء© 16 


,مكسسق معف1 11 


للفلل انه 
التق مما موورم ,9د 
لببيناآننا 


مدو انمه جوقاة 1 مومهم 
لاسحييعىي 


عات خزفؤظ 28109911 


ادع 77 0 1ض رعرع 8ه 


اهم 66 ؟ قناز نا غوة رده كنا اء كعدوا ففقاقة جاممسعوة كن كته 4] 


( امتكصمءه>1 »وغلآه©) ) عتعه رعوعءمهء© عدم 


قستسعطكء ‏ 165 5ل105ع اناج غلدسسمه 
596 لتوعأقط دع تاوعاقط عل غصوللة 
هنا ألهمناة 811 فسقطعدة عم 005 اه 
05 702068 تام ,لتم 12 عنامم اعطة 
نك و6مصصملهم ‏ عزناءتاأصتصمة كالطقط 
8 فلأقطععمم 11 لصون ,وغممرمط 
لله 16 0008نم 16 غتامة بعلم 18 


-ظامم6 هم توه اأمعلمءقتاءبائععموعم 
«نامط 18 ة تتمم دمع كلدم 272064 مقس 
.قهما عه عطء 


هن 1712 ده نناء 1ل رفتكتهددم غصدنة'8 

-015© .تتقطهة هتسددمم للأناو أصفكدة 
5 كلهة7ه قللك 6ه بعنغط م30 مسد 
غند7ة نع عناوأقتم و1 نادم 065تاأااصة 
«اعنان 2 11 عناه؟ 6قلاءط عمط تامامية 
161 ف وعلهب؟أهلاتم ‏ ذعلنانة وعناو 
نا ععلاوة1 06 باناعمطء و06 


,تاهعفقط نه نوعاط 06 اصدالة 
عنومم 6‏ عانعه ذ كلدقلة؛ 16 عصرم 
-623 ,قهعأعأقناط ‏ 065 6تةطتتاص 13 
#تعمواء 85‏ يل عم291ع3 نه أسفاللة؟ 
ع6 ش'ناوقتال ««تاعلتم 14 غلةزدوم 16 كنيو 
© صصمظ ع0 1116؟ 18 ه ونتمة لاني 
لأمتقكة عوصاعم نل عملاعو نه ومع 
عغط1 ععصاعم ع0 كنامعغة56 معتلتس 
#ناوأكتام ع0 #ناعأهسة سوج غلة4 
05 لحتنا 721815 502 قصهق غل272 66 
#معلداة قع#طسعم 165 كمه عتأوعط». 
تم 65هم معام امعبمعامعة ممم 
ف نعط .ناا عط كتككتامم غء 65ى15 
05 ماه وعد 3 306مه نعط 
16نة عاطهسوتمددع؟ فمعلة؛ دمع أ 
5ع عق كغطه 1 عتصعوع0 ه غألككنافج 
-2ق2 كو 1اعه إقصلة غء بع5أو مم 


مستغامه لوه 

والعتنونرز فغو )6 

قلماة وعومطاو 86‏ صدر اسمن 
لمصوعع صم8 .6وتمفسمتامط ‏ مضتمه3ة 
خنام ,#علصومم 16 غنم #واطقاسه قمر 
ل ا ل ل ينا 
ذ مدممطعلتة ده وطقلد»؟ ,عللتسنفك قم 
كنار جنا غلة006 .مض 14 م0 11366 
-“ممصمطك ‏ مدملامم وغطوافنان أمفلة 
غ6 . وملوعامناته ومتممقطة هل غه “قله 
: مأملاعة عتمعرعة عدامم غدمكا كفا 
عمط 11 رقا دوقت ماامه جه ينمه 88 1 
مملمامع معن «مععامقةى 08 لغ طم + 
م1 عمدم مهم له علخ أعه ١ف1‏ أفمضقفلة 4 
فطع الم و0 فللا لفطلل > 


لطت لالارعع اع بي 


نوا مكبير الل مثا 


قف 


حضرة المحترم رئيس تحرير مجلة « الموسيق » 
رفعت إلى الانظار العلية الملكية العدد الذى قدمتموه من بلة « الموسيق » إلى حضرة 
صاحب الجلالة مولانا الملك المعظم فال حسن القبول . وإنى أتشرف بأبلاغ ذلك الى 
حضرتكم مع الشكر الساى . 


وتقبلوا وافر الاحترام . 


سعيد ذو الفقار 


تحريراً ف "3 اكتوير سينة ولاه 


ومن للموسيق غير أنى الفاروق يعلى شأتها » ويصون حستها: ويعز أهلهاء 
وياسهم ثوبا من الفخار لا بلى ؟ 

وأى محد تتطاول إليه أعناق الموسيقيين أشرف من الرضاء العالى بفعم 
القلوب سروراً » وأى جزاء أوفى من الشكر الساى ملا القرى عزما وإقداما ؟ 

إن ما أولانا به الملك المفدى . أيد الله ملك وأسبغ عليه النعم غ عجر 
الشكر » وإن كانت كل جارحة مهولا يفيض شكراً وثناء . قتقبل ».يا مولاى 
منا صالح الدعوات ؛ كتب الله لك العافية فى بدنك وولدك ومن تظلبم رعايتك , 


لذن ٠١‏ ملا 


العدد الثالى عذر 


القاهرة فى ؛ شعبان سنة ووس 


و١‎ 


ٍَ خر م 1 2 


ا كا لالت باحك يق يي العريية 
يل لخر فول : ولوكمول وان 


الزرّارة ابرشاؤات 
١‏ شايع اللسكنازل - مر | ١‏ .تثاصافار 


تليفون سم 01141 أ 0-7 


العساوار المت لغ انى: اغاق 


اول مصافات المرب في اموس 
قوب إن ندى 


يديم الموسبيق و 


الهس تسا 


سنت عيم عستم سس 


الن ,١‏ ملها. 


السنة الأول 


أول نوقير سنة وعم 


. ” . قي ع 5 
نتصكفا فر 
خار الله للمعهد الملكى الموسيق العرية أن بخرج للناس 
هذه ١‏ انجلة » تتحرى علوم الموسيق وآداببا” وفلسفتها » 
وتكون لطلاب هذه العلوم مادة وزاداً » ولأاهل الفن 
من الموسيضين سندأ وعمادا ء وللهواة بضاعة ولذاذة . 
وللتأديين متعة وسلوى 
وللتظرفين رياضة وتجميلا 
وكان هذا الذى أخذ يه الممهد نفسه لباو هذه الغاية 
الشريفة شاقا مجهداً . يتطلب بذل الطوق . واستتفاد 
الوسع ٠‏ فاستعنا الله وصرفنا فيه كل 


+ وللبتدين ؤرساً وتخصلة ٠‏ 


جهد : ولا فتر لنا عزم . حتى استقام الأامن ٠‏ وانسق التدبير 

ولقد سلخت , الموسيق ٠‏ نصف عام فى خدمة الموسيق 
والتوافر على البوض ما . والمحكوف على استقصاء 
فنونها وعلوم أنغامها وأصواتها وتاريخها وتحليل أعلامهاء 
والحدب على أهلها وأنصارها وتثبيت وطائد المودة ينهم 
وتوكيد علائقهم ومعالجة شثونهم : فهل أذّت ١‏ الموسيقى » 
رساتها فى هذا المدى القصير ؟ 


لا مندوحة هنا عن أن نعرض لما أحجمنا عن التعرض لله زمناً طويلا . ذلك بانتا ما كدنا تقطع فن الوقت 
أقصره حتى هطلت علينا رسائل الثشا. والقجيد » وكات العطف والتشجيع ؛ وتجلت آبات البر والالطاف : 
وكان قل التحرير يدرك عظٍ المسشولية التى ألزمها فى عنقه ٠‏ ويقدرها قدرها ٠‏ فاستحيا أن ينشر الرسائل » ويذيع 
الكلات . ولا يأت من العمل جللا . وأسد إلى الموسيقى وأهلبا جيلا 
ولقد زادت بار القرا. حتى أعوزنا حصرها , وأربت تمسئراتهم حتى أيجرنا شكرها , فاعترافا بقدر النعمة 
وعياً بما يحب للينمم من شكر مفروض الآدا. , تببآت لنا الفرصة بعد جهاد نصف عام أن نملن هذا (20 5 
كداً يات . وآياً محكات ء وأن تمثل : 
أنك امرؤ جدلتتى .نعماً أوْضتا قوى شكرى فقد ضعفا 
تأللك مى اليوم تقدمة تلقاك بالتصرح مكتدفآ 
لا تدتين إن عارتة ‏ حتى أقوم بشكر مالفا 
وهذه اللبضة الموسيقية الى تدعو الها ٠‏ الموسيقى , وتجاهد فى إحيائها يجميع الوسائل العلية. وتكبد فى 
سيلبا كثيراً من المشاق المادية : نمضة إصلاحية قد تمس ؛ من قرب أو بعد . ما تواضع عليه أهل الفن قدا 
ودرج عليه كثير من الفنانين الذين ورثوا عنهم ٠‏ ونالوا حظاً من تركتهم 
والأصلاح_ثورة على الألوف تزعزع أركانه وتقوض بيانه . فهو لذلك مناهض حتى تساتسينه التفوس 
الجامدة » وتعتاده الاذواق العتيقة » وهو ثُورة ولا ينبنى أن يكون غيرها ‏ ذلك بأنه لايوجد شى. أفنك بامجتمع 
من أن يحمد فى موقفه والدنيا بطبيعة تكويتبا وتخلقبا تحرى سراعا فى تقدم أبدى لا حد الهابته 
ونورة الاصلاح : قد يكتوى بنارها الثائرون ويشتوى بلظاها المصلحون . فينزل بم الخسف والموان وثم 
صامدون . لا تتزعرع عقائدمم . ولا تخور عزاهم علآ بأنهم الغالبون 
وإلكم مثلا واحداً فيه غناء عن كثير مما يحفل به التاريخ 
هذا فاجتر الموسيقى المبدع ٠‏ ابكر إدخال الدراما فى الآوبرات الى يلحنها فعجز معاصروه عن اتفيم ابتكاره 
فى موسيقاه . وشنوا عليه حربا عوانا . تطاحن فيا مشايعوه ومعارضوه , فكان الآلمانيون إذا أرادوا الازدراء 
بموسيقار , والحط منه ٠‏ قالوا عليه فاجنرى 
فعمد فاجنر : للدفاع عن عقيدته ٠‏ إلى تأليف الكتب والذياد عنبا برسائل قوية ينشرها فى الصحف . كل 
ذلك والعراك ناشب ٠‏ والقتال مستحر ؛ حتى مثل رواية لوهنجرين فأصابت هن أذواق اجمهور رضاء قليلا. لكنه 
غضب وفارت فورته فأنكر على الموسيقى” جرأته فى عاولة هدم مادرج عليه 
ظل الشعب الآلمانى يستقبل ابتداع فاجنر فى تلحين اوبراته بالزراية والسخط , وتابعه فى ذلك بقية الشعوب 
الاخرى ٠‏ وفاجثر لا يعبأ مهم . ولا يكترث جحودهم لآنه ثابت العقيدة راسخ الآيمان يأنه مود العقى 
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ولقد عم أن يتتوع من أذمان الأمم اميم انتراما , قابر وثابر . وللكنه ما كلد يكثل روايته تاتمويزر فى . 
باريس حتى استقبله الشعب الفرنى بسخط لاعهد له به . وما صادقته رواية قبلها.ء فاتسعت ذلك ميادين إلقتال 
وترامت أطرافها إلى مالك كثيرة غير ألمانيا » فأصبح لزاما أن يتولى فاجنر القيادة العامة غير .بانس ولا قاف . 
واضطر للسفر إلى تلك المالك ليباشر بنفسه تمثيل رواياته » ويواجه تلك الشعوب فى فضالها ليؤهلها إلى استتناغة 
ذلك الفتح الفنى الجديد , فسافر إلى ايطاليا , ثم إلى باريس وعاد بعد ذلك إلى ألمانيا 

توجه فاجنر إلى مونيخ ليباشر فيا تمثيل روايته الاوبرا ٠‏ تريستان وايزولدا » فلم يكد يشبدها. ملك بافاريا 
حتى جعله رئيسا لآدارة المدرسة الموسيقية بمونيخ » كا أمى ببناء مدرسة جديدة خاصة بتعليم فن الأاويزات.ووكل 
إلى فاجنر رياستها 

وما زال فاجئر يدافع عن عقيدته فى الأصلاح » ويقاسى من ثورته فيه حتى هيأ الآذمان للجديد . فعدي»ه 
الشعوب وخلدت آثاره . وحسبك ما تعرفه عن روايتيه « أسانذة الغناء » و ١‏ حلقة نييلوجج » 

بعد هذا الجهاد الطويل تغلب الاصلاح . واتقاد المعارضون وتمشوا مع الرق" » وصفت قلوب الخلصين 
الذين ينقمون . فى إخلاص ؛ حتى إذا لموا الحدى اهتدوا وعاونوا فى بناء ثقافة بلادم الفنية ودعموا أس! 

أما الحاقدون الحاسدون ققد نْبَتَ عليهم العشب ونسج الكبوت 

هذا مثل لا تعداه : لضيق المقام ‏ ولكثرة أشباهه من الآمثلة والشواهد مما لا يفيب عن حضرات القراء 


وها نحن أولا نعتر بما يحبونا به أهل الفضل من البار والمسار . ونأل الله أن يلبمنا وإياهم التوفيق 


سجس وت 2< 


منذ عرف السلم الموسيقى وهو مرتبط بالآلات الموسيقية فى كل زمان ومكان . فالشعوب 
الفطرية لايتجاوز حظها من الموسيقى بضعة أصوات تتجلى فى آلاتها » وتتبين فى ضآلة عد الثتقوب 
الموجودة على جوانب آلات النفخ » وقلة عدد الأوتار فى الآلات الوترية إن وجدت . فاذا أصابت 
هذه الشعوب نصيآً من المدنية يستوجب زيادة أصوات الغناء فها . فأن أثر ذلك يظهر فى آلاتما 


الموسيقية بزيادة عدد الثتقوب وعدد الآوتار . 

وإذن لابد لتطور السلم الموسيقى من ثلاثى إلى خماسى فألى سباعى من أن تماشى الآلات هذا 
التطور فى حلقاته . 

لقن :سيق: أن ذكرنا أن الس الموسيقى الذى كان مستعملا عند قدماء المصربين فى 
الدولتين القديمة والوسطى هو اللسلم الخاسى الذى كان خاواً من أنصاف الابعاد 
٠‏ العربات ٠‏ , وكانت أصواته على نسبة بعد كامل أو بعد ونصف ,مثل أصوات الأصابع السوداء 
فى البيانو الحديث » 

وبظهور الدولة الحديثة غاب هذا اليم الموسيقى النانى , وخل مكائه السلم السباعى 
وهذا هو علة مانراه فى آلات الدولة الحديثة من الزيادة العظمى فى عدد أوتار الجنك والكنارة » 
والتقارب الشديد بين دساتين العودء بل وما نراه فى المزمار من الثقوب المتراصة التى لا تبعد 

كثيراً عن بعضها . 
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وقد حاول الكثيرون الوصول إلى معرفة الأجزاء الصذيرة التى | نقسم إليها السلم الموسيقى فى 
مصرء أى إلى معرفة مقدار الننهات التى توسطت المقامات الاساسية . ولما كان مثل هذا البحث يتعذر 
الاستدلال عليه إلا من الآلات بعد أن أيجرنا الحصول على لحن من الالحان القديمة التى يستحيل 
الوقوف عليها بمد أن عفت منذ آلاف السنين » ولم يكن لها وعاء غير حناجر المفنين وأصابع 
الموقعين إذا ما تحركت على الالات . ولما كانت الآلات الايقاعية كالصاجات والطبول والصنوج 
والدفوف لا تفيد فى مثل هذا البحث , وكذلك لابنفع النفير . فم ببق إذآ إلا الآلات 
الوترية وهى الجنك والكنارة والعود . وآلات التفخ وهى الناى والزمارة والمزمار ٠.‏ والاخيرة 
وى آلات التفخ أصلح لهذا الغرض لسوولة معاينة ثقوها وإمكان مقايتها ٠‏ ولهذا لاعجب إذا 
رأينا أن أقدم التجارب قد أجريت على هذه الآلات . وكان أول من فكر فى هذه الطريقة هو 
فقس 7٠‏ ج. وكان مصياً فى طريقة التفكير » عخطثاً فى التنفيذ خطأ لانرى معه أهمية 
إذ كر يحربته . 

ثم قام بعده فيكتور لورى -*200 1600 وأعاد فى ليون بحث فكرة فيتس . وقام بتجارب 
أوسع نطاقا وأ كثر إحكاما وأمتن أساسا . وقد نشر نتيجة أحاثه فى الجلة الفرفسية . مموللمنعا ؛م«سصل - 
سنة ووم1 ثم أعاد نشرها فى الجزء الاول من دائرة المعارف الموسيقية الفرنسية . »مواممه * سنة 
+191 . وتتلخص طريقته فى أنه صنع تماذج لكل ما أمكن أن تصل إليه يده من النايات أو الزمامير 
أو المزامير المصرية القديمة الموجودة فى باريس وليدن وتورين وغيرها . وقد اجتهد فى أن تكون 
الماذج الى يصنعها طبق الاصل تماما » طولا وعرضا وسعكا , محتفظا تمام الاحتفاظ بأبعاد الثتقوب واتساعها 

وأراد بعد ذلك بالعزف بها الوصول إلى الننهات الى كان يشتمل عليها السلم الموسيقى المصرى 
القديم . وهنا اعترضته صعوبة جديدة وهى : كيف ينفخ فى تلك الآلات وكلبا متشابية ؟ هل 
ينفخ فها على أنها ناى.أو على أنها زمارة؛ أو على أنها مزمارء إذ كان بوق الفم ساقطاً فى 
جميعها . وبذلك بدأ يحتهد فى تمبيز كل نوع على حدةء فا ظنه نايا تركه دون بوق» وما ظنه 
مزماراً أو زمارة صنع له بوتا للفم . ثم قصد بعد ذلك إلى موسيقيين صناعتهم العرف 
بآ الفلوت الغرنى الحديث وطلب إلهم العزف بآلاته هذه التى اصطنعها ثم دون ما وصل 
إليه من النغهات . 

والآن نناقش هذه الطريقة فنجدها غير دقيقة فى البداءة وخطأ فى النهاية . أما عدم دقتها فى البداءة فناثىء 
عن استدالة مطابقة آلاته التي صنعها لنماذج الاصلية تمام المطابقة . وأما خبطأه فى النهاية فقد جاء من أنه صنع 
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أبواةا للمزامير حسب ها يتراءى له . ثم لم يقف خطأه عند ذلك بل استحضر من الموسيقيين الحديثين من 
ينفخ له فى تلك الآلات القديمة وهذا خطأ أيضا إذ العازف الحديث غير العازف القديم . 

والعازف يحتهد داثما أن يضبط من تلقاء نفسه أصوات النهات لسفق مع ماهو ثابت فى مميلته 
من سم موسيقاه . ومبما كانت الآلة التى يعزف فيها أجنيه فلا بد أن يأتى فى ننهاته بواسطة عزفه 
الكثير من سلبه الموسيقى الساكن فى رأسه والمتعود سماعه وعزفه ‏ وذلك مثبوت عليياً- وسبب 
ذلك أن العازف الحديث بآلة الفلوت عظيم المبارة فى تغيير حركة شفتيه أثناء العرف وتغيير حركة 
النفخ إلى درجة تمكنه من التلاعب بالننهات . 

ولكن هناك طريقة مثلى للوصول إلى هذا الغرض لا يمكن أن تخطى.. فضلا . عنا هى عليه من 
السهولة ؛ تلك أن نع حاسة السمع من هذا البحث إطلاقاً وتجعل المألة حسابية يحتة فنستعين بواسطة العلوم 
الرياضية وحدها على تقدير ننهات هذه الآلات باستخراج نسبها من مقايسة أبعاد تلك الآلات وأبعاد ثقوبها 
واتساعها وما إلى ذلك . وقد حسبها الأستاذ الدكتور زا كس العالم الموسيقى الكبير ٠‏ بتلك الطريقة ووضع 
بنتيجتها جدولا مقدرا بالتقدير الموسيقى المعروف بالطريقة المثوية. ويضيق هذا المقام عن الاسهاب فى سرد 
حسابات هذه النتيجة ودقائقها : ولكن ما يحدر الاشارة إليه أن الننهات التى توصل إلها فى حسابه وإن 
كانت كلما تقريبا فى أبعادها بردات وعربات أى أنها ننهات كاملة وأنصاف نغىات إلا أنه كان بينها ماهو أقل 
من العربات وهو نادر جداً , 

وكان المصريون يصنعون آلات النفخ على الطريقه الحسابية لا الجبرية ٠‏ أى يبتمون بحساب الابعاد 
لاحساب الاصرات . وإذا تجد أبعاد الثقوب 


عظى الفن 
قال ابن سنج : دعاق فتية من بنى مرّنوان فدخلت الهم وأنا فى ثياب الحجاز الغلاظ الجافية , 
وهم فى الوتثى إر'فُلون كأنهم الدنانير الحرقلية , ففنيتهم وأنا معتقر لنفبى عندم- لمنالى , فتضاءلوا 
فى عنى حتى ساويتهم فى نفسى للا رأيتتهم عليه من الأعظام لى ثم عتيتهم : 
وَدْع *لَابَةَ قبل أن تتترتحة 2 والأل أن قلاآك أن تسألا 


فطربوا وعظموق وتواضعوا لى <تى صرتة فى تفسى منزتهم الما رأيتهم عليه . وصاروا فى 
عينى عمازتى ٠‏ ثم غنيهم : 
ألا هل هاجك الأ”ظءًا ن إذ جاوّزن” مقلتحا 
فطربوا وتوا بين تبدتى وما يمل كلها عل حتى تغقلونى بها َسَشَلَا لى نفسى أنها نفس 
الخليفة وأنهم لى عبيد وإماء ٠‏ فا رفغت طرف الهم بعد ذلك تيآ . 
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11 ٠ 


الال 
رن إلا ٠.‏ 
حياته الفنية فى ولاية عهده 
سس لام 


حرم غليوم الآول على ولده فردريك » عام هلالادء 
قراءة أى كتاب وحرّم عليه العرف بالصفارة فكتب 
لاخته يها شكواه وألم نفسه لهذا الحرمان المضنى فقال : 
« أحسبى يسا أبلغ البؤس فهم يراقبوتى طوال اليوم 
ويحرّمون عل" لذاذاتى المطهرة ٠‏ فلا أقرأ كتابا ولا أشغل 
نفسى بصديقتى الموسيق » إذن فاذا أفمل ؟ ثم يرغموتى 
على مسارقتها فى الخفاء » 

وكذلك كان يفعل فردريك ؛ فيستحل فى الخفاء ما حرم 
ماذكره الاستاذ « كوائز » الذى كان 
يدرس له الصفارة » من أنه حدث فى يوم صائف من عام 
.م أن اضطر فردريك إلى الاتظام فى سلك الجيش 
ليعمل فيه , فلما عاد بعد الظهيرة » خلع ملايسه العسكرية 
وحلّ ضفيرته الآلمانية» وارتدى رداء ملكياً مذهاً » ونظم 
شعره على الطراز الفرنسى , ثم قصد إلى ٠‏ كوائزء ليصف 


عليه : وآية ذلك 


الموسق تخاطب النفس فن استطاع فهميا 
فقد سما بعواطفه إلى أعلى الدرجات . 
فردريك الا كبر 


معه ٠‏ ووكل خفارة الباب إلى حارس . وبينا هما يعزفان 
إذا بالحارس يفزع الهما فى اضطراب وقلق ينىء عن 
قدوم الملك . فارتعدت فرائص فردريك وأستاذه من 
الرعب » وخارت قواهما . وسارع كوائز إلى الآوراق 
الموسيقية والصفاففر عخبأها فى المدفأ » أما فريدريك فقد 
ألق بنفسه فى الرداء العسكرى » وخانه الوقت فلم يستطع 
إعادة شعره الفرذنى إلى ضفيرة ألمانية . فليا دخل الملك 
علهما » أ بتفتيش جميع الدواليب وإخراج كل ما تحويه 
من الاوراق . الصدف أنه م بخطر بيال 
أحد تفتيش المدفأ الذى كان كوائز يرتعد كلما اققرب منه 
أحد . استغرقت تلك الزيارة ساعة وبعض الساعة , والرجلان 
يكاد يودى بهما الذوف » لا لجريمة ارككيا » ولا لاثم 
اقترفا . 

ذلك مثال من عنت المراقبة » وعسف التضييق » أنزله 
الملك بولده فأرغمه على إشباع شهوته الفنية خفية وسراً . 
ولقد صدق علاء النفس فيا قرروه من أن الضغط على" 
الطفل والتضبيق عليه يظهر أثرهما . حتى فى الكبر . فقد 
كان فردريك يشعر ببذا الضغط ؛ حتى بعد وفاة والدهء 
وبعد أن أصبح ملكا . وكثيراً ماكان بحم أحلاما مفزعة 
وقد روى أنه تكلم فى أحدها بسوت مسموع ققال : 


0. 


ومن محاسن 


, ما أقنى أنى !ما أقبى ذلك الرجل ١‏ . . وكان يحم 
مثل تلك الاحلام فى الوقت العصيب الذى اشتد فيه 
وطيس القتال ببنه وبين المالك الأورية ‏ فى تلك الحروب 
التى دوّخ فيا أعداءه . ومن مأثور قوله » أيام تلك 
الحرب الضروس ٠‏ إن الشعر والموسيق ساعداى , والصفارة 
صديقتى التى أبوح لا وحدها بأسرارى وخططى وال فى 
وحدها مفرجة آلا ومتاععى فى تلك الحروب » 

وكان فريدريك يرى فى صفارته الصديقة والزوجة » 
حتى كان يسميها . مازحا ٠.‏ الآميرة» (البرنسيسة) .كا كانت 
شقيمتة ولهلميناهى الاخرى شديدة الشغف بالموسيق تسمى 
مازحة . آلتها الموسيقية وهى العود ٠ ٠‏ الأمير» ( اليرنس) 
وكثيراً ماكان الشقيقان يقضيان فى صباهما أوقات سعيدة 
يشتركان فيا فى العزف معاً بآلتهما . وذاقا من لذة تلك 
الاويقات ما جعل فريدريك بكتب لشقيقته » بعد كبرة 
السن . يقول ٠ه‏ ما أشوقى إلى تلك الآيام السعيدة أيام 
كنت تضمين فها إلى صدرك أميرك الحبوب » وأقبل 
أنا أميرتى المنشوقة ٠‏ 

واقد. وضح كيف كان غليوم الاول قاسياً . غليظ 
المعاملة ‏ لولده فردريك . وقد حمله قسراً على تعلى الفنون 
الحرية والاضطلاع بها . وما كان أشد عجبه واغتباطه أن 
رأى ولده وم بيكد ينسلاك فى مزراولة أعمال الجيش حتى كانت 
مراهبه الحرية . فى لآلائها وجلائها » تماثى نبوغه وشغفه 
بالموسيق والشعر . وقد تحقق من أن وإده خير من يعتمد 
عليه فى: إتمام خطته من جعل ألمانيا أمة حريية قوية ء 
وإن لم يستطع فى ذلك الوقت أن يتنبأ بأن ولى عهده 
الضغير سيتجاوز فى الاعمال الجيدة ماكان يحم به أبوه 
وأنه سيستحق من التارعخ تلقيبه بالا كبر 


٠ 


إنشرح صدر الؤالد : وما تبين أن الضغط على مواهب 
ولده فى الموسيق والشعر لم يصرفه عنهما بل حمله على 
مزاولتهما خفية . لم ير بدا من السماح له بمزاولة تلك 
الفنوت : فنادر فريدريك قصر أيه بعد عام +27 ء 
وكان فى العشرين من عمره . وعاش فى إحدى قصوره 
الخاصة فى ضواحى برلين 

هنالك استقبل فريدريك أسعد أيام حياته » كا يتجلى 
ذلك فى رسائله . وتنم لآول مرة نسيم الحرية البليل » 
فاستراحت نفسه . واتقطع إلى الدرس فكان يقضى أياما 
متعددة داخل قصره ٠‏ لا يعم شيئاً عن العالم الخارجى . 
وصار يعزف بصفارته . مطلق الحرية » ويتمتع بموسيقاه 
آمنا كيد العيون والرقباء : فراد نشاطه وتضاعف وأخذ 
فى دراسة قواعد الموسيق ونظرياتها والتأليف الموسيقى » 
على أستاذه ٠‏ كوائز » وغيره . فليا تم له ذلك أخذ يبتدع 
هو الآالحان ويضع الآغاق لشعيه » شعرها وموسيقاها. 
والمارشات العديدة للجيش . ومن كلاته امأثورة فى ذلك 
الوقت قوله . إن إدارة فرقة موسيقية أصعب من إدارة الشعب » 

كان الوالد يتردد على قصر ولده ازيارته فيسمغ 
موسيقاه فىغير نقد ولا معارضة ٠‏ بل كان يتبادل وولده 
احترام الرأى ويقدر كل منهما ميول الآخر بلا مناقشة 
ولا جدال 

ولقد استخدم فريدريك فرقة موسيقية خاصة بقصره 
تألفت من خمسة عشر عازفا » يرأسها « كارل جراون» 
الموسيقى الذى ذاع صيته فى ذلك العهد وكان رئيساً لدار 
الآوبرا بمدينة , براوشفاج ٠‏ وطلما اشترك فريدريك فى 
العرف مع فرقة قصره . وكثيرا ما جنحت ميوله إلى بناه 
دار للأأوبرا فيه فاعترض أبوه رغباته وحال دونها فتنازل 
عنبا فريدريك مرغماء وا كتفى بتمثيل الآوبرات فى القضر 


يقول الفلاسفة وعلياء النفس إن الموسيق والفنون 
الميلة أقوى مهذب العواطف والأحساس وإننا لنجد فى 
أخلاق فريدريك المثل الى الملبوس الذى جاء برهانا على 
تلك الحقيقة 

كان فريدريك نفسه يعتقد أن الفنون اميلة أ كبر 
مهذب له حتى جاء فى إحدى رسائله قوله ٠‏ إتى أعمل 
وأجهد فى العمل لآهذب دخيلتى بالشعر وأنقى سريرق 
بالموسيقى » 

وإذ كان فريدريك مولعاً من صغره بتلك الفنون» 
فأى أثر ظهر لها فى خلقه ؟ هذا ما يصفه التارخ ؛ فقد 
أنيق له لين العريكة , ودماثة الخلق » ووداعة الطبع , 
وبغضه للفخفخة وكراهيته للوجاهة والوجها. حتى أنه أنمحى 
علهم فى بعض رسائله بقوله ٠‏ ليت طلاب الوجاهة فى 
بلادنا يدركون أن مهرها حسن المسعاة وتنيل المقصدء 
والعمل اصالح الجتمع » 

وكان فريدريك دمقراطياً مسرفا فى دمقراطيته 
لا يرى فارقا بينه وبين أفقر أبناء الشتعب وهذا الشعور 
لم يفارقه حتّى وهو ملك فكان يداعب أصغر أفراد شعيه 
ويمثى بيهم بغير حرس ولا جند يعازجهم كأنه أحدم . 
ولو انك تكلمت اليوم إلى أى ألماق عن فريدريك 
الا كبر لحدئك عنه كأنما بحدئك عن صديق له . وكان 


فريدريك طيب القلب شديد التساع لا يعرف ممنى للحقد . 
ومن أظرف ما حدثنا به ألتاريخ حادث وقع له مع رئيس 
فرقته الموسيقية ‏ وذلك أن رئيس الفرقة الحن مرة قطعة 
فكاهية يشترك فى عزفها ست آلات من نوع المزمار , 
فلنا رآها فريدريك مدونة على الورق أعجب ا واستلقى 
من الضحك ؛ وطلب من رئيس الفرقة توقيعبا هو وفرقته 
وكان بالفرقة ست حمالات لوضع النوث الموسيقية عليها 
فى أثناء العرف » لخاء رئيس الفرقة وفى يده سبع أوراق 
وضع كلا منها على مقرأ من تلك المقارىء الستة وبقيت 
معه ورقة ء فدار بيصره فى أرجاء الغرفة فاحصاً باحثاً » 
فسأله فريدريك ٠‏ ما ذا تبغى ؟ » فقال يعوزنى مقرأ 
سابع . فقال فريدريك , أظنك لا تحتاج فى عزف قطمتك 
إلا إلى ستة خنازير ( يعنى عازفين ) » . فقال رئيس الفرقةا 
ولكنى زدت عليا لآ خاصاً بالصفارة ( يعنى خاصا 
بفريدريك ). فم تأثر فريدريك من هنه الاجابة» 
ورؤاها للآستادة كوائن معيما مسروراً . 
وقد بلغ فريدريك . وهو ولى عهد ١‏ شأواً بعيداً فى 
الموسيقى وعلومها لا يبلغ اليه كثير من المنقطعين. لهذا 
الفن ولكن بالرغم من ذلك لم يقنع بما وصل اليه بل 
كان طموحا إلى الثل الاعلى حتى أنه كتب لثسقيقته 
فلهلمينا يقول ه أريد أن أ كون مخلصاً مثلك للدوسيقى , 


ممست ممم حتف 


1 


ا | 3 3 بت ٠م‏ الآذن الوسطى 
- رايستيمى ٠ع‏ الآذن الداخلة 
والتماط ١‏ لإؤصراتٌ وسنجتزىء : فى هذا المقال . بموجز عن هذه الاجزاء 


الثلاثة من ناحية تركيبها . 


لى تتمكن من فبم عملية التقاط الاذن للأصوات » الاذن الخارجة , انظر الدكل , 


يتحتم أن نعرف ء ؛ قبل كل ثى. » ماهية الجماز السمعى من تتركب الآذن الخارجة من جزأين : 
ناحيتيه : التشربحية ٠‏ | 3 1 0 جزء خارج الرأس 
والفسيولوجية.ولذلك ا ويسمى ١‏ الصيوان ٠‏ 
وأينا أن نفرد لهذا ا وهو متصل بعضلات 
البحث بابا خاصا ء لاتزال مستعملةى 
نمال فيه الموضو كثير من أنوا 
ع2 5 ع6 
ونشرح . فى أبسط الحيوان التى يمكنها 
بيان وأوضمأسلوب . تحريك آذانها ولكاها 
أهم عناصره وما تنبغى لندورة استعال 
معرفته منت ركيب هذا الأنسان لها ضرت » 
الجماز ووظيفته ليكون ا وكادت نختفى . 
فى متناول الفبم فلا | : والجر. الثاى من 


يمسر . حتى على غير المختصين . متابعته وإدراك مراميه .0 الأذن الخارجة عبارة عن قناة متصلة بالصيوان وتسمى 


7 5 « القئاة السمعية » وهى التى توصل الفتحة الآذنية الخارجية 
عر ليت الب ذن 5 5 5 . : 
:13 إلى الداخل . وطولما يقرب من بوصة ٠‏ واتجاهها إلى 
تركب الآذن : أو عضو السمع من ثلائة جر الأمام » وإلى الداخل 
أساسية هى : , انظر الشكل » : الاذن الوسطى , انظر الشكل » 
هلء الأذن الخارجة تتكون الاذن الوسطى من فراغ فى عظمة من عظام 


1 


سلسو روايال تعر مصورة 


سم 
مر 


امبلإالتر 
ِ م باعي 
هو اسم ياب الاسكندرية الغر لى الذى دخلت منه جيوش الفرس بقيادة السلار 
شاهين سنة 1197 الميلادية » وأنمت بفتحها نص ركسنرى أبرويزعلى هرقل امبراطور 
الروم » قبل أن تق علميمكاة الله فيغليهم الروم فى بضع سنين : ويوافق ذلك 
عهد بعثة النبى عليه الصلاة والسلام فى مكة المكرمة . 
ؤاذلك فالرواية دراسة لبلاد العرب وأديائها ومكة وأهلها والشام وخلاطتهاء 
وش لنشأة الاسلام والة ..صر فى أيام أفول الدولة الرومية . 


ا 1 
ناسين 
هو امم باب الاسكندرية الشرق الذى دخلتها منه جيوش العرب نحت إمرة 
الفاح العفظم عمرو بن العاص فى سنة 5147 الميلادية فأزالت ينصرها دولة الروم من 
الشرق ويوافق ذلك أول خلافة عثمان بن عفان 
قالرواية دراسة لأعما( ال الصحابة عليهم الرضوان وإلام ا 5 اللراق 
والشام و بلاد الفرس ومصر 


2 داعم ا 4 
تقمكل رواية فى أ كثر من ”٠٠‏ صفحة بهذا القطع مزينة بالصور والرسوم . 
اف لساك 
قيمة الاشتراك فى الروايتينمعاً (طبعةمنازة ) عشرة قروش و يطلب منصاحب 


القصص لعنوأنه رقم 4 بشارع الزقازيق يمصر الخديدة تليفون رقم ينيف 


هه هد 


ويرجو صاحب القصص م نأنصار هذا المشروع فى مصر والعالم لمر ف والشرق 
وأن .بعاونوا علذيوعه فا قصده منه إلا أن مكون تبصرة للداشئين وتذكرة للراشدين 
خدمة للدين والمسادينك أنه دعو علناء تاريخ الاسلام ودارسيه دراسة علمية 
دقيقة ة إذا م أنسوا فى أنفسهم الرغبة والقدرة على صياغة القصص من التارري أن 
يتفضلوا فيتصلوا به فى ذلك وانه مستعد لنشرقصصهم فى هذه السلسلة مع الشكر 
والمكافأة عليها با نستحقه من الأكرام 
والله نهدينا و إبامسواء السبيل ويوفقنا جميعاً إلىمحرضاته إنه ن. م المولى وتم النصير 


الرأس تسمى ٠‏ العظمة السمعية » ويسعى هذا الفراغ 
« الفراغ السمعى » وهذه الآذن الوسطى تتصل من الخارج 
بالقناة السمعية » ويفصلها عنها غشاء يسمى ٠‏ الطبلة » . 
ولا من الداخل فتحتان تصلانها بالآذن الداخلة إحداها 
وتتصل الآذن الوسطى من 
أسفل بالحلق بواسطة أنبوبة طويلة تسمى ٠‏ قناة استكيوس » 
وعند اتصال الآذن الوسطى بالفشاء السمعى ٠‏ الطبلة » 
نجد مثبتاً بهذا الغشاء من الداخل ٠‏ أى فى الفراغ السمعى » 
بد المطرقة » والمطرقة أولى العظيات السمعية . 


مستديرة » والاخرى بيضاوية . 


وهذه العظيات السمعية ثلاث » تمتد من الغشاء السمعى 
« الطبلة » إلى جدار الآذن الداخلة وتسمى على الترتيب, 
م الخارج للداخل : 

)١(‏ المطرقة 

(؟) السندان 

() الركاب 

وهذه الآخيرة ١ه‏ وهى عظيمة الركاب ٠‏ مثبت قدمبا 
فى الفتحة البيضاوية الموصلة للأذن الداخلة . 


ذَناةٌ اساي وسى 


وه القناة التى توصل الآاذن الوسطى بالحلق ٠‏ يبلغ 
طولها وس ملليمتراً وهى فى الحالة العادية تكون مغلقة حتى 
لايكون للتنفس تأثير فى الضغط الوا الموجود بالآذن 
الوسطى واذلك لانسمع صوتا لمرور الهواء فى أثناء عملية 
التتفس . 

فلو أن هذه القناة كانت مغلقة داثما للأصبحت الاذن 
الوسطى حيّرا مغلا أبداً : فاذا حدث تغيير فى الضغط 
الجوى من الخارج اختلف الضغط على جانى الطبلة ؛ وكان 
التتيجة الحتمية إذلك إضعاف مقدرة الآذن على>ماع الأأصوات » 


غير أنه لاحدث لأآن القناة تفتح فى أثناء البلع وفى التثاؤب 

وإذا حدث التهاب فى الحلق وامتد إلى تلك القناة فأنها 
تصبح دائمة الانفلاق . وفى هذه الحالة بمتص تدريحاً 
المحواء الموجود بالاذن الوسطى , وتحدث اختلاف فالضغط 
على جانى الغشاء » وهذا ماقلنا إنه يضعف من قدرة الاذن 
على ماع الصوت ٠‏ وفى هذه الخالة تصير الاذن كأنها صماء 


للا 5 
كم الوق 


بحدث الصمم الوقتى إذا تغير الضغط الجوى اخجاءة» 
كالتغيير السريع فى مستوى الانسان بالنسبة لسطح الأأرض 
أو البحر . يا يحدث أثناء الصعود السريم بالطيارة » أو 
النزول فى غواصة . وهذا الصمم يزول فى الحال إذا ابتلعنا 
ريقنا » حيث تفتح هذه القناة فستوى الضغط عب جانى 
الغشاء السمعى . 


الأأذن الداخلة , انظر الشتكل , 


تكون الآذن الداخلة من غرف وأنابيب «نحوثة فى 
العظمة السمعية » وتتصل بالاذن الوسطى كا سبق القول 
بواسطة فتحتين صغيرتين عليهما غشاءان وهاتان الفتحتان هما 

)١(‏ الفتحة البيضاوية ؛ أو البيضية » وتتصل بأسفل 
الركاب 

(م) الفتحة المستديرة 

وتكون هذه الغرف وتلك الأنايب من جزأين: جزء 
عظمى لو. بسائل » وجزء غشائ ملوء بسائل آخر أقرب 
شيا إلى السائل الأول 

فأما الجرء العظمى فيتكون من ثلاثة أجزاء وهى : 

)١(‏ الدهليز 


إن 


(؟) القنوات التصف اللالية » وهئ ثلاث قنوات 8 7 اج 
0 7 الأول 

(*) الشوفعه 

وأما الجر الفشاق فهو داخل هذا الجياز العظمى ويشيبه 
فى الكل من كيات 

ويتصل بالآذن الداخلة أعصاب متصلة بالمخ تسمى 
السب الى » 

والذى .بمناء فى بحث موضوع السماع من هذه الاجزاء 
المعقدة الدقيقة » التى تتركب منبا الاذن الداخلة : هو القوقعة 
إذ تبين أنه لو أصاب القنوات النصف الهلالية خالل أو 


تاف فأنما ينشأ عن ذلك اختلال فى التوازن ولكنه لا يحدث 
صما . وعلى النقيض من ذلك أنه لو أصاب القوقعة خلل 
و تلف فأنما يتشأ عن ذلك مهم ولا يؤثر فى التوازن 


لم 
تاليف ال ستأذيي, 


30000 


كوو دارا 


وإذن فالقوقعة أم عوامل السمع ولذه الأهمية ستتحدث 
عنها فى مقال خاص فى العدد التالى . م أتا 
البحث تباعا فى شرح تمل الجهاز 5 
الختلفة فى السماع . د 


الرطوم : الاواجة نيتولا دعترى كتفانيدس صاحب مكتبة البازار السوداف 
اللواجه زى جرجس بطليموس 
واد مدت : كال ميخائيل غالي افندى 


أم درمان : عطا ال جيره افندى 


جد جججججحح ججح جبجااسجحتح ع وججججحح تجح جحححخححم كر 
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امال 


آفة الفئان جحود الناس . بخرج | 
لمم آناته فيتكرونها . وينشر عليهم 
مبتدعاته فيجحدونها . ويذيع فهم 
مبتكراته فبعيبو نه . ويتحرى عسرا:,م 


فيخذلونه » ويتعمد مبراتهم قيخمطونه 


كما استثرى بينه وبنيم عداء | 
لامبدأون أو تخمدهمته وتسكت نأمته 0 
حتى إذا قضى وانقطع مله » 
هرع هؤلاء الجاحدون الكافرون 
يكونه , وأقاموا الحفلات يؤبئونه . 
وسارعوا إلى ذكرياته بحيونها . ) 
وآثاره بخلدونها » كآنه لم بعش / 
بيهم جائعا ذمما » إتلدس رحتهم فلا يصيب ينهم رحها 

هذا بيزيه ٠‏ ملحن كارمن الخالدة » هضمه معاصروه 
وغبنته عشيرته وأهلوه . ذكان اهتضامه وصمة فى جببة 
أوربا الحديثة , تيندى الا العصر . ويخزى منها الدهر. 

ولد اسكندر قيصر ليويولد المشهور يحورج بباريس 
فى هم من أ كتوبر سئة مم4( ومات فى أحبد ذواحيا فى 


مبب]) اموس 


بلزاميص 1317171 | 
ارد 


٠0 


ماف 


ملام | 


| م يولية سنة وللم1 . كان ابن معلل 
! | للغناء , التتحق مهد الموسيق ولما 
يبلغ التاسعة من عبره » وسرعان 
| ماتجلت عبقريته الفنية وظهر نبوغه 

قال قسن الناشزة جاتة يعدن 
| أخرى . وكان يتعلم من الآلات 
الموسيقية العزف بالبيانو والارغن 
كا كان يدرس علم صوغ الالحان 
على , هاليفى ب00/: » الموسيقار 


الفرشى المشهور ( وقد تزوج بيزيه 
ابته فيا بعد وعمرت حتى ديسمير 

8 عام نود ) 

وفى عام مم١‏ نال ببزيه جائزة أوفتباخ «وممس/زم» 
الموسيقار المعروف جزاء تلحينه رواية «دكتورالمعجزات» 
من نوع الأوريت . 

وبعد ذلك بعام واحد نال الجائزة الكبرى اروما . 
مم سافر إلى إيطاليا لاتمام دراسته الموسيقية بها » وكان 
تعيش من معونة مالبة تكاد لا تستوق كفافه: يمده بها 
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أهل البر فى فرنسا . وقد لحن وهو فى إيطاليا أوبرا 
إيطالية » وقطعتين من نوع السنفونى ؛ وفاتحة , أوفرتير » 
وأورا كوميك .. ومقطوعات أخرى مختلفة كان يبعث يما 
الفية. بعد الفبة إلى فرنا وطنه لييرهن .لها على مقدار 
مجبوده واستفادته من بعثته فى إيطاليا . 

وبعد عودته من إيطاليا ظبرت له بين عام +5م١‏ 
واكم أويرات كبرى لم تصادف نجاحا . وفى عام 1408 
أى قبل وفاته بثلاثة أعوام لحن روابته ٠‏ جميلة » وهى 
ذات فصل واحد فلاقت أيضا من الجرور إخفاقا . 

كل ذلك والموسيقار المبتضم » المنكوب فى ثنه . وهو 
خلاصة ذهنه وأعر ما يحرص عليه , يتحمل فى صير . 
ويصبر فى جلادة , فلا يحد اليأس إلى عزمه منفذاً ٠»‏ ولا 
الآسى إلى قلبه سيلا . بل ظل يحاهد ويسذل الطوق 
مواصلا صياغة الالحان وتأليف الانفام حتى أذاع على 
الملا غراميات جديدة من نوع , السويت ايده أهمها ما 
يعزف بين فصول رواية « الآرليزية »؛ وهى رواية من 
نوع الدرام . 


ولن لاقت تلك الغراميات شيئآ من التوفيق فأنما م 
تقدر ولا كتب لما الخاود إلا بعد موته . حيث نيت 
ألحانه فى ه كارمن » أذهان الناس إلى ذلك الموسيقار المنكود 

لقد لحن بيزيه أوبرا ٠‏ كارمن ٠‏ عام 1806 شتكر 
لها الجبور واستقبلها بالكفران والجحود , تأر ذلك فى 
الفنان المسكين فقضى ضية الحرن واليأس وذهب إلى الله 
يشكو ظل الانسان » وما امتاز به من الجحود والكفران 

ذلك مصرع الفنان بيزيه ولم يستكمل من العمر أربعين 
سنة . ذلك مصرع ملحن كارمن تلك الأوبرا الخالدة بين 
خوالد الاوورات فى العام ٠‏ مما امنازت به من طابع 
لايحارى وتنسيق فى آلات فرقها الموسيقية يتجلى فيه 
سلامة الذوق . وروعة الفن . وعبقرية الفنان « ما أجمل 
الحياة لولا ظل الانسان » 

وه الموسيقى . جريا على عادتها تنشر فى هذا العدد 
مارش كارمن الذى لايزال أعجوبة الفن وحديث التاريخ 


عد 
إجابة لرغبة الكثير من القرا. الحكرام ‏ تعلن إدارة الجلة استعدادها 
لأرسال الاعداد السابقة من مجلة الموسيقى 
نظير مبلغ مم ملها عن كل عدد خالصاً أجرة البريد وهذا السعر لغابة أول ديسمير القادم 
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أو لمات ّْ يب وا موستى 


كان يونس الكاتب أول من وضع تصانيف عريية 
فى أخبار الموسيقى والغناء فقند صنف ٠‏ كتاب النغم » 
وه كتاب القيان . فكانا نواة لما صنف بعد ذلك فى 
هذا الباب . 
كانت هذه بداية التصنيف العرنى فى علوم الموسيقى وفنونما فى 
الدولةالأموية » وكانت بدايةمباركةاستكلرا العصرالعباسى الذى 
ظهرفيه عناية خاصة بأثبات قو اعدالموسيق العربية ونظرياتها . 
وكان إسحق الموصلى أول من عنى بتلك الناحية من 
التأليف , بعد يونس الكاتب : فاستكمل مؤانى سلفه . 
ثم جاء الخايل بن أحمد فوضع ه كتاب النخم » 
و ٠.‏ كتاب الأقام 6 7 ا بحق أول مؤلفات علية . 
وإنا لتقرر. » والام يحز فى نفوسنا ‏ أن شيئآً من هذه 
التصانيف لم يصل إلينا ٠‏ وليس لدينا عنها إلا أخبار امتللات 
بها بطون كتب الادب العربى والتاريخ . ولقدكان يظن » حتى 
السنوات الاخيرة » أنكتاف الخليل بن أحمد موجودان » غيرأنه 
اتضح من استقراء البحث أن الكتابين المنسوبينله ليسا كتابيه 
جاء بد هؤلاء من نم جيعا فى هذا انوع من اتأليف » 
ذلك هو يعقوب بن اححق الكندى » فكتب ما يرنى على سبعة 
مؤلفات فى العلوم الموسيقية ونظرياتها . وكان أول من 
استعمل فى كتبه تدوين الموسيقى بالحروف بشكل منظم . 
ولقد كان من المنتظر أن يظبر فى مصنفات الكندى 
المرسيقية أثر التا"ليف اليونانية ٠‏ ذلك بأن العصر الذى 
عاش فيه ذلك الفيلسوف العربى الكير كان عصراً دأب 
فيه الخلفاء على تك تشجيع الفلاسفة والعلباء لاستقراء كنوز 


العلوم اليونانية » والوقوف على أسرارها ٠‏ وترعتا .وقد 
ظبر أثر ذلك جلا فى مصنفات الفاراى الى تقل فبها كثيراً 
من العبارات اليونانية بنصها ولغتها » مع أن عصره يتأخر 
عن عصر الكندى مخمسين سنة , كا كان هذا الأثرظاهراً 
فى مصنفات ١‏ إخوان الصفاء » بعد القارانى . 

غير أن الكندى كان فى مؤلفاته الموسيقية شخصية مستقلة 
جعلت لمصتفاته طابعاً عربياً خاصاً » وإن اتفقت فى الكثير 
من نظرياتها مع نظريات الموسيقى اليونانية » ذلك لآن 
الموسيقى اليونانية كانت موسيقى الشرق بوجه عام . 

عاش يعقوب بن اسحق الكندى فى القرن الثامن ( حوالى 
سنة ..و*) وعم إلى ما بعد منتصف القرن التاسع ( حوالى سنة 
:مم ) وهو أول عربى وصلت الينا مصنفاته فى الموسيقى 
على الاطلاق » لذلككانت لم لفاته قيمة خاصة لانها أضامت 
لنا الطريق وأرتنا نظريات الموسيقى العربية فى أقدم عصورها. 

لم يصل الينامن المصنفات الموسيقية السبعة التى وضعها 
الكندى غير اثنين مشبوت ٠‏ على التحقيق » نسبتهما له وهما 
مخطوطان أحدهما محفوظ بالمتحف البريطاق برقم 7511 
وعنوانه و مرح كتاب يعقوب بن اسحق الكندى فى 
التأليف » () . والثانى « رسالة الكندى فى أجزاء خبريه 
فى الموسيقى ٠‏ محفوظة بدار الكتب بيرلين برقم 751 (00 

() قام بتصحيح هذا الخطوط وشرحه والتعليق عليه مع 
ترجته إلى الآلمانية الدكتور مود أحمد الخفنى والدكتور رو برت 
لاخان وطبع بيرلين عام ١981‏ 

(0) قام بتصحيح هذا الخطوط وشرحه والتعليق عليه مع 
ترجته إلى الأنكليزية الدكتور مود أحمد الحفنى والدكتور 
بويرت لإخمان / نحت الطبع ) 


1 


وهناك معنطوطنان أخريان ٠‏ بدار الكتب يرلين 
لا تحملان امه غير أن زميلنا المستشرق الانجليزى الدكتور 
هنرى فارص يعتقد أنهما من تصنيف الكندى 

وإذا سابنا بصحة ما يعتتّده البحاثة الدكتورفار م كان ما 
وص إلينامزهؤ لفات الكندىالسبع ق الموسيقأربعاعلى الأكثر. 

ومن أمم ما تذبغى الآشارة إليه أن نذكر أن الكندى 
استعمل فى تسمية النغات الحروف الأتحدية . فأطاق على الاثتى 
عثر صوتا (عرية ) التى تأئف منبا سليه الموسيقى على مثال 
أشن بالسل الذربى الحالى . الاروف الى عشر الاولى من 
الحروف الابجدية ( ابجد 5 وذحطى 2 

وهل توصل اللحث إلى معرقة نسب هذه الاصرات 
بعضها إلى بعض ؟ أو بعبارة أخرى هل فى الآمكان أن 
توصل من مؤلفات الكندى إلى معرقة نسب السام الموسيقى 
العربى فى ذلك الوقت ؟ 

نعم » لحسن الحظ . فقد كارن الكندى دقيقاً فى 
تااليفه حتى استطعنا ‏ من مواضع ممتلفة من مصنفه 
الندى - أن نستخرج نسب نفات سلله يكل دقة 


0 الكندى للتغات فى ذلك المخطوط دباية 
لى آلة موسيقية . وإن لم يصرح باسمها فأنها على التحتنيق 
1 0 دشا انزاادات عمنة أوتان : 


لك الخلاف ف التقرير لم 
ات القديمة جميعبا أن العود 
لايذكر فها ذا خمسة أوتار إلا فى البحوث النظرية إذ 
يمتضى الآم إتمام ننمات المرتبة الجسادة . وذلك واضح جلى 
فى مؤلفات الفار نا . أمافى الاستعال العملى فقد 
١‏ كتنى العرب فى الشرق بالعود ذى الاربعة الاوتار . 
الأربعة . اثنان منبا لا إسمان فارسيان 
عربيان » فأما الفارسيان فأحدهما وهو 
أحدّ الاوتار يسمى ٠‏ الزير » ( ومعناه أسفل ) والثاق 
وهو أغلظيا يتمى . كم , ( ومعتاه نور الصباح ) . 


وهذه الأاوثار 


واثثان لما اسمان 
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وواضح أن'تسمية أحد الآوتار بالاسفل نسبة إلى موضع 
الوتر بالنسبة لوضع الآلة فى أثناء الاستعال 

وأما الوتران العريان فأحدهما يسمى ( الى ) والآخر 
يسى ( الثلت ) 

أما الوتر الخامس ٠‏ وهو نظريا أحد من ٠‏ الزير , فأذا 
ذكر سى ثارة , الزير الثانى » وأخرى , الحاد, 

وننشر فما بلى جدولا بان توزيع الآصوات على 
الاوتار انسة ومسمياتبا وفاق ما كتبه الكندى 


الزراناوأازير لايك اشتى | الت | بم | 
ل ا 
ى ا 9 3 3 ب 
0 اليا كيج 
.تق | خض ١‏ ارنظةه أن لق 
ام 
ب طّ ْ 2 كد و ١‏ 
3 ا ا 


ويتضم من البيان أن المسميات تكرر نفسها فى المرتبة 
الثانية غل تف الثرتيب الآول . وكانت الآوتار تضبط 
على مسائة الرابعة فيا ب< 

أما الخطوط إلثانى ؛ المحفوظ ف دار الكتب بيرلين » 
فهو فى الحقيقة عفر للعرب فى بحوثهم الموسيقية . إذ لم 
يقتصر فيه الكندى على ماهو مألوف من البحوث الخاصة 
ونظرياتها . إتما تعرض لبحوث فلسفية 
قيءة عاب فيا اتصال الموسيقى بالفلك ؛ ومناسبة الاننام 
لقوى النفس ولارباع الآنسان . ثم اتصالها بالالوان 
والحواس . وهذا البحث الآخير من أحدث البحوث النى 


- بها أوربا فى الوقت الحاضر , ولعلنا نعود إلى استيفائه 


بتواعد الموسيقى 


فى فرصة أخرى 


مع لوست 


ا 


لم الاستاذ مود حافظ 
المساعد الذد اتفتيش الموسيق بوزارة المعارف 


لامراء فى أن الموسيقى لغة لحا تدوينبا ولا أساويبا 
وتمتاز عن اللغات الأخرى با لما من تأثير على الروح ٠‏ 
وتهذيب لنفس : وتحريك للعاطفة . والموسيقى مقياس 
صادق لحضارة الآمم . وكليا ارتقت أمة :يضت موسيقاها 
تبعا لهذا الرق . واضطراد تطورها , وتحسن أسلو.نا 
وترا كييها وزادت بدائعها حتى تساير زمانبا ومكاتها . 

ولو أردنا أن نتناول البحث فى بديع الموسيقى وييانها 
وجب أن تتتبع ما اعترى أسالييها وترا كيبا من الحسنات 
والتطور فى أزمنة مختلفة ‏ بل قد تضطرنا الحال إلى الاتقال 
بالبحث عن هذا الرق المخطرد من مملكة إلى أخرى . 

فالبحث فى بديع الموسيقى ويائما : هو فى الحقيقة 


محيص فى للموسيقى فى جيع العصور وعتتلف الاقطار 
فن العصور الآاولى 


من دواعى الاسف الشديد عدم العثور على تدوين 
ر الأولى حتى نوفى الأقدمين 
حقهم من الأطراء والأعجاب ٠‏ لما كان لدعم من بديع 
فى الموسيقى وييانها » تنم عنه تلك الآثار الصامتة التى تحمل 
صور الآلات المتعددة الآلوان والأشكال , وتلك الفرق 
الختلفة التنظيم والتكوين » الممنوعة التوزيع تبعآ للعصور 
الختلفة ما يدل على حدوث تطور نحو الارتقاء بالسمع 
يتبعه حتما اضطراد فى تحسين الاساليب الموسيقية . 

ولا شك أن العصورا لآولى . كان لموسيقاها تنويع 


موسيقى من مخلفات العصو 


فى الأيقاع هو أساس الايقاع العصرى إن لم يكن بيزة 
حسنآ وجمالا لتعدد أشكال آلات الأيقاع عندم واقتصارها 
فى العصر الحالى على النذر اليسير إذا استثنينا لوازم الرقص 
والجازبند » التى يقولون فى حقبا إنها رجوع إلى القديم 

ومن بقايا أشعار العصور الآولى التى كان يتغنى بها 
بمكننا أن نعرف أنبم كانوا على دراية بما نعبر عنه الآن 
« باجملة الموسيقية » وكذلك نستنتج من توزيع الفرق 
المرسومة على الحجارة أنبم كانوا على دراية بالغناء الاتفرادى 
: مولع واعمان للوسيقاكت ٠‏ الآلاتا ف للقى» 
وطرائق التعاون فى الغناء والءزف والاخذ والرد «كورس » 

لقد أجهد العداء البحث عر الطراز الموسيقى فى 
العصور الآولى فعمدوا إلى الاستنتاج والمقارنة بالشعوب 
الفطرية التى لم تمسما المدنية الحديثة , فقرر بعضهم خاو 
الموسيقى القدبمة من الانسجام ‏ الهارموتى , وتعدد الأصوات 
٠‏ البليفونى , وحكموا بأنها كانت من النوع الغتائى ٠‏ ميلودى » 
وتوصلوا من خص ما وصل إلى أيديهم من الموسسيقات 
٠‏ الآلات , إلى معرقة أن سل الجاهليسة الموسيقى . كان 
يشمل أجزاء عديدة تقل عن نصف البعد الطنينى , التونء 

على أننا لو نظرنا إلى ما كان عليه بعض المالك القديمة 
من حضارة وتقدم ظاهر فى جميع أنواع الفنون اجبيلة 
كالتصوير والنحت والتلوين لاستحال أن يدخل عقولنا 
أن موسيقاهم لم تكن محتفظة يمخطاها مع الفنون الأخري 
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والموسيغى كا أسلفنا مقياس الحضارة أو م فيل: إن شت 
أن تعرف ماعايه أمة من الرق فانظر إلى موسيقاها . 

ولو عرفنا أيضآً أن التراتيل والترانيم الكنية قد 
اتحدرت عن أصل جاهلى عريق فى عبادة الأصنام . وهذه 
التراتيل سواء منها الارثوذكنى ٠‏ القديم الفطرى » أو 
الحديث العصرى عمادها تمدد اللأصوات ويتوقف عمق 
تأثيرها ومدناتها إلى الحيية والخشوع على ما فييا من انسجام 
صوق لو عرفنا ذلك لهلنا القول بأن طراز الموسيقى 
الجاهلية كان غنائيا ملودياً . 

لقد عمر المنقبون فى القرن اشامن عثر على ثلاث 
نونات موسيقية عرفوا أن ترانيم فى حق إله الشعر «كاليوب» 
وإله الأنشاد ٠‏ تمزيس ء وإله الفنون م أيولو ٠‏ وفى سنة 
84 عتروا فى خرائب , دلف ٠‏ اليونائية على قطعتين 
من الموسيقى كا عثروا فى كنيسة الروم بالأسكندرية على 
قطع موسيقية كتبت على أوراق البردى ء يرجع تارخها 
إلى القرن الشالت بعد الملاد . على أن هذه المقطوعات 
الموسسيقية لاتعطى رأيا حاسما فى طراز موسيق العصورالآولى . 

ولنترك الآن هذا البحث لاخصائبيه . مع ثقتنا بقرب 
وصوهم إلى كشف حقائق طراز الموسيق فى تل كالعصور . 


لغة الموسيق 


- لكل لنة أحرف مجائية وللوسيقى ننهات صوية 
هى فى الحقيقة عثابة الاحرف . 

- من الأحرف الهجائية تركب الكلات المعينة 
للددلولات ويمكن فى الموسيق أن نعتبر المقاطع ٠‏ الباطوطات , 
بمثابة الكلات لانها تتغير دلالتها بحسب وضعها 

- من الكلات تتكون ابل . واجملة الموسيقية هى 
عبارة عن عدد من المقاطع ٠‏ لايقل عن باطوطات غالبا » 

٠. 
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- الموشوع الموسيقى ٠‏ نما ٠‏ هو عبارة عن جملة 
«وسيقية يتناولها المؤلف بالتحوير والتفصيل والشرح ليخرج 
منها قطعة موسيقية مطولة . وستتكلم فيا بعد عن طرق 
هذا التويع 

- النوة ٠‏ ميلودى » معزوفة لصوت واحد أو لآ 
واعدة من ذوات الأصوات المفردة وقد تكون ها ألفاظ 
وقد تكون صامتة أى ليس لا ألفاظ . وبعبارة أخرى , 
يمكن أن نسى كل مقطوعة موسيقية لا يدخلها الاسجام 
الصونى , المارموق . 
وعلى ذلك ٠‏ لخميع الأغانى والمعزوفات التى نسمعها من 
ه التخوت ٠‏ وسواها هى من نوع ٠‏ المياودى » 

ومن الأغاتى الميلودية . ما نسمعه من معزوفات للبيانو 
وسواه تشمل على تأليف ١‏ أكوردات , متفرقة لايقصد 
منبا سوى إظهار مواضع التشديد أو الضروب 

- الانسجام الصوتى , الهارموتى » هو نوع من تعدد 


ولأ تندد الأصرات «البرليفوق» 


الأصوات يغلب أن تسير فيه الاصوات سواسية من حيث 
الاتقال إلى النغات بمعنى أنه إذا استر صوت على ننمة 
مدة محدودة ٠‏ نوارء مثلا استمرت معه الأصوات الأاخرى 
على نناتها الختلفة واتتقل ابجميع سوبا إلى ننهات عتلفة 
أخرى وهكذا . ونلاحظ فى هذا النوع من تعدد الأصوات 
اندماج الأصوات الختلفة الطبقات فى بعضها اندماجا تاماً 
يصعب على السامع تتبع كل صوت على حدته وهذا هو 
سبب تسميته ٠‏ بالانسجام الدرى ٠‏ ويغلب استعال هذا 
النوع من تعدد الاصوات ف الموسيقى الكنسية وما شاكلها 
من المواقف القثيلية وسيأنى التكلم على نشأة وتطور هذا 
الطراز . 

تكتنى بهذا القدر اليوم » على أن نشرح الفرق بين 
« المارموق , و ٠‏ الكتتربوان ٠‏ فى العدد القنادم مع 
أمثلة توضهما . 


لوشيتقى| لمش 
فى الشعدائرا لاسّلامية 


للأستاذ الكاتب الفاضل صاحب التوقيع 


أم الشعائر الدينية فى الاسلام هى الصلاة الى فى 
عاد الدين ‏ وتتصل بها تلاوة القرآن الكريم والذكر » 
وها نوع من الصلاة . بل إن الصلاة هى قرآن وذكر 

ونحن نريد فى نمثنا هذا أن نبين مدى اختلاط الموسيقى 
بالشعائر الأسلامية أو ببارة أخرى نريد أن نجيب عن 
السؤال الآتى وهو : ه هل استخدمت الموسيقى استخداما 
ديئاً فى شدائر الاسلام ؟ 

والموسيقى كا هو معلوم تأليف وتلحين وغناء . فهل 
دخلت الموسيقى ببذه العناصر الثلاثة فى الدين الاسلامى 
وقدمت له بعض الخدمات ؟ 


تأليف التعائل ار يؤر : 

المعروف أن القرآن الكريم كتاب أحكت آياته ثم 
فصلت من لدن حكيم خبير » فهو ليس من تأليف البشرء 
والصلاة قرآن أضيفت إليه بعض الدعوات الصالحات ٠‏ 
ألفبا النى صل الله عليه وسلم . ووضع نظامها بوحى من 
لله تعالى . والذكر ترديد طائفة من أسماء الله الحسنى 
يستعان على تأثيرها فى النفس بقصائد ألفبا المتقدمون من 
رجال التصوف على نظام لم يكن مألوفا فى عصر النى 
عليه العلام 

ذلك مبلغ التأليف فى القرآن والصلاة والذكر 


تلعيئررا والئنى برا : 
أما التلحين والغناء فان لما نصيبا موفوراً فى القرآن 


الكريم . حيث لحن القراء آبه تلحينا اختاف باختلاف 
يثاتهم وأذواقهم . حتى صارت لكل قارى. طريقة يدل 
على شخصه وتميزه كا هو ظاهر فى أيامنا هذه و8 فصلتاه 
فى مقالنا « أثر القرآن الكرجم فى الموسيقى العرية ٠‏ فى 
العدد الخامس من هذه الجلة الغراء 

ول يدخل التلحين فى الصلاذ . إذ المعلوم أن القراءة 
سرية فى وقتين من أوقات الصلاة يؤديان فى الهار أما 
ثلاثة الأوقات الباقية وهى تودى فى الظلام فالقراءة فها 
جهرية 
الركعتين الاوليين من كل وقت - تلاوة غبر ملحنة ولا 
أثر فها للغناء ‏ إلا أنها من بعض الآئمة تزثر تأثيرآ 
عميقآً فى المصلين حتى ليقول بعضبم فى تأثر شديد. آدء 
أو . الله . فتبطل صلاته على الرغم منه 


» وهى لا تعدو تلاوة الفاتمة وسورة قصيرة فى 


وقد رأينا فى بعض ««اجد المان ااحكبرى شدة 
حرص الأمومين على قول ١‏ آمين ٠‏ بشكل يلفت النظر 
ويسترعى الانتباه إذا ما قال الامام ٠‏ ولا الضالين » بنفم 


موسيقى مؤاثر 


لكين ابر ذان, والتفي بم : 

وللتلحين فى الأذان دخل كير . وتحن نسمع المؤذن 
خمس مرات فى اليوم وهو يؤذن الاذان الشرعى م يتبعه 
بالتسليم مرجعاً صوته ترجيعاً جميلا 

وقد لحن الآذان تلحيئاً متعدداً . ولكل بلد فيه لحن 
خاص . ووزارة الاوقاف تتحرى فى تعيين المؤذنين جمال 


لف 


الصوت وارتفاعه مع ماتشترط فييم من ثقافة ديية خاصة 
والناس جميعا بميلون إلى المؤذن ذى الصوت اميل . 

ويحارب الادة السكية ٠‏ وثم ججاعة يتمسكون بالساة 
تمسكا شديداً . مد الصرت والغناء فى الآذان . ويؤديه 
مؤذنومم أداء طبيعياً دون ترجيع ولا تمديد » ولا تخلو 
طريقتهم هذه من تأثير فى النفس ء إلا أنه لاببلغ تأثير 
الآذان المليَصَ بل إن هذا يفضله فى طول الوقت الذى 
يستغرقه وأنه 'يسمع كية من الناس كثيرة العسددء عن 
أذائهم . 

وم بحاربون حكذلك القسليم على النى بعد الاذان 
الشرعى . مدعين أن هذه بدعة لم تكن فى عبد الرسول 
صلوات الله عليه ولا يستطيع أحد من العلماء معارضةم 
فى دعواهم ‏ إلا أنهم يعتبرونها بدعة حسنة لاضرر هلها 

وعندى أن هذه البدعة إنما أوجدها المؤذنون إشباءا 
لشبوتهم من الغناء . ومتعاً بموقفهم الميل فوق الأ 
يشرفون على الناس من عل ويرجعون السلام ترجيعاً جميلا . 
أفرأيت الديك إذا صفا له الوقت وراقت الطبيعة فى عينيه 


علا نشزاً من الارض أو وقف فوق جدار وأطلق للفسه 
العنان فى الصياح والتغريد ؟ 

ألا إن الانسان تلميذ الطبيعة . ولولا أن بعث الله 
غرابا بحث فى الأرض ليوارى سوأة أخيه . ماعرف 
الانسان الآاول كيف يوارى هذه السوأة. 


حَردَةٌ اريف 

أذيت فريضة اجمعة فى أحد المساجد بالميا فكان 
القارى. يتلو سورة الكبف تلاوة ملكت على الناس 
مشاعرثم . فاستدير بعضهم القبلة متجهين نحو القارى. , 


يفا 


والتف الباقون حوله يرمقوته بابصارهم د هفون أسماعيم 
وينطقون بألفاظ الاستحسان والاستجادة متأثرين جذلين . 
وخاف الامام أن ينقلب المسجد حلقة من حلقات الطرب 
فأ القارى. بالكف , وكاد يحصل مالا تحمد عقياه , 
لولا أن الله سل ء ولذا فأن السبكية الذين سلف ذكرم 
يحاربون تلاوة سورة الكيف يوم المعة : لآنها بدعة » 
ولآن القائمين على عمارة 1 .جد يتوخون فى القراء الصوت 
الميل واترتيل الحسن . وإنك لك اهد ازدحام المصلين 
يوم المعة فى المساجد التى يرال فيا قارى. جميل الصوت 
كسجد فاضل الذى يقرأ فيه الشيخ عمد رفعت » والمسجد 
الذى يقرأ فيه الشيخ على ممود كا تلاحظ إقفار المساجد 


م1 فها قارى. أجشى الصوت سيء الترتيل . 


اترجان فى مطانر 

ويؤدى الآذان وتقام الصلاة فى رمضان بشكل خاص 
تختلف عنه فى بتقية شهور السئة فيزداد المُرجيع ومد الصوت 
والتغنى فى الآذارن و«الاقامة والتبليغ ٠‏ ترديد تكبيرات 
الأمام » وتتلى بعض أدعية جميلة وملحنة تلحيئاً بديعاً بعد 
كل أربع ركعات يتغنى بها كافة المصاين ٠‏ ولذا تزدحم 
المساجد فى رمضان ازدحاما عظيا . ويعم الثاس سرور 
شامل ؛ ويتيسر لك عقد مقارنة إذا علبت أن الصلاة 
العادية قعل فها الجاعة وصلاة التراويج يتن أداؤها 
بالممزل » ولكن بالرغم من ذلك نيحد تقاعداً كبيراً عن 
صلاة اجماعة « التى يأثم تاركبا فى بعض المذاهب ٠‏ وتهالكا 
كبيراً على صلاة التراويج ١‏ الى لاذنب على من يؤديها 
بمنزله » ماذلك إلا لتلك الآنفام الشجية التى يؤديها المصلون 


جماءات وثم فرحون جذلون . 


موفان لق المركاة 

كذلك فى صلاة الددين يقوم المسائورنف تلاوة 
التكبيرات المشبورة فى لحن موسيقى رائع . 

بل لقد مْنَ أن تودى اتلك التكبيرات جهارا فى 
الطرقات قبل مملاة العيد فاذ! دا اختلطت أنفامها الشجية 
ينسم الصباح العايل . فعلت فى الأرواح فمل الراح 
وأثرت فياكل الأثير . 

وعندى أن تلحين بعض الشعائر الدينية على هذا الوجه 
يرقق حاشية الروح ؛ ويلين القلب اننظ : ويعطف النفس 
الجوح : ومبى. المرء لتلقى نفحات الذات العلية فى سرور 
واتباج . روى أن أحد السائمينكان يركب حار بالأجرة 
وكان يسوته له صاحبه . فسمع هؤذنا يرجع صوته اجميل 
بالاذان فتأثر كل التأثر وسأل الختار عما يعمله ذلك الرجل 
تأفمه أن هذه شعيرة من شعائر الآسلام : تودى بهذا 
الصوت اجميل 

فم يلبث الرجل أن 
بقارى. ردى. الصوت أجشه يتلو آى الذكر الحكيم 5 
وحاول الاح أن يسأل صاحبه عنه . ناف الخار أن 


دخل فى دين الله ٠‏ ثم مس فاذا 


يرد صاحه عن الاسلام بعد إذ هداه الله قصاح بحاره : 
ه حا حا لثلا يكفر ٠‏ !! 


الذلوين وافاء فى زكر 


عنى رجال التصوف يخاق -لقات يقيموتما للذكر كم 
قدمنا تنشد فيا قصائد صوفة أكثرها غزلى » وهى 


ملدنة تلحينا لابأس به يؤثر فى قلرب الذاحكرين 
تأثيراً عميقاً 
فينها برد الذا كرون لفظ الجلالة قائلين , الله. الله . 
الله . ٠‏ يتغنى المنشدون مثل : 
شربنا كأس من نهوى جهارا 
فصرنا عند نشوتها شكارى 
دخلنا الحان والكاسات تَجْلى 
ظنا أن فى الكاسات ناراً 
شربنا نقطة منها فبمنا 
فان متنا فليس الموت عاراً 
.ويخثى بعض الصوفية أن يقعد الوقاره بالمريد عن 
الاهتزاز فى الذكر والطرب بالتشيد فيخاطيونه بمثل : 
اخلع عذارك يا مريدى لا تسل 
ودع العواذل يضربون بك المثل 
وقد تدرج الانشاد فى مدارج الرق حتى وصل الام 
بأستاذنا التفتازانى إلى استخدام الاستاذ حمد عبد الوهاب 
فى الأنشاد على الذكر إبان الاحتفال بذكرى مولد النى 
صل الله عليه وسلم 1 
وهنالك منشدون قد أثزتوا من احتراف الانشاد ء 
وصار لم صيت كير . بل يدلك على عظم مكانة الممشد 
عند أهل الذكر : أنَّ له مثْتى نصيب الذا كر من النفحات 
التى توزع بعد اختتام الاذكار . 


حسن طنطاوى سايم 
المدرس بعدرسة المعلدين التحضيرية 


بالاسكندرية 


دسح درج رت سمح 


رذ 


أغرب الآمانى 
قال الوليد بن عبد الملك لبديح المننى : 
خذ با فى الآمانى فلغابنك » فقال : والله 
لا تغلبى فها أبدا : إنى أتمنى كفلين من 
العسذاب . وأن يلعنتى الله لعنآ يشن على من 
خانى ٠‏ ومن قدامى » قبل تتمنى مثله :يا أمير 
المؤمنين ؟ فقال : غليتتى لعنك الله . 


كلاهما لا يطاق 


زار الموسيقار هانزلك زميله الموسيقار 
شُومان فى مدينة درسدن يوما ء فتناول حديهما 
الكلام عن فاجنر , وتساءل هانزلك إن 
كانت -أواصر المودّة بين الموسيقيين العظيمين 
موطدة الدعاتم » وأنهما يتزاوران » فقال 
شومان : كلا ؛ إن فاجنر . فى إعتقادى : مخلوق لايطاق . 
لا جدال فى أنه عبقرى » ولكنه ثرئار لا ينتقطع عن 
الكلام ٠‏ وأتجب حكيف يستطيع إنسان أن يظل 

وقد تصادف أن زار هانزلك فى اليوم التالى الموسيقار 
فاجئر فتناول الحديث ذكر شومان فقال فاجئر: علاقى 
بشومان ؛ فى الخارج .على أحسن حال , غير أتى أعتقدأن 
شومان رجل لا يطاق . ويعجزنى تبادل الزيارة معه, فهو 
أبم لايتكلم ٠‏ زرته أثر عودتى من باريس ؛ لجعلت أقص 
عليه قصصاً مسلا عنها وعن أبرائها وحفلاتها الموسيقية 
وموسيقيها » وهو صامت لاينبس كأنما احتبس لسانه ؛ 
ومازاد على أن حَاج فى وجبى ٠‏ ودار بيصره فى 
المواء فتر كته هارباً مر جموده . . . حقا إنه لا 
يطاق!. 


ا 


بقرة بنى إسرائيل 

ساوم أحد المفنين نعلا . فقال صاحها 
بعشرة درام ٠‏ مال المفنى : لو كانت من 
جلد بقرة بنى إسرائيل ما أخنتها بأ كثر من 
درثم ١‏ فقال الحتذكاء : لو كانت دراهيك درام 
أصاب الكرف مابعتك إياها. 

فاجنار يخجله عزفه 

روى ٠‏ فاجنار , عن إقامته بباريس قال : 

قد لقرث فى أثناء مقامى فى باريس كثير 
من الصعاب حملتها يجلد وصير ! إلا شيئاً واحداً 
لم أستطع احتماله والصير عليه . ذلك أنه كان 
سكن إلى جانب غرقى فى الفندق الذى نزات 
فيه موسيقى دأب على العزف بالبيانومتدربا على 
قطعة واحدة للموسيقار ١‏ ليست » وكان عزفه 
مزيحاً :.ذيت له طويلا . فاتتقاما هنه نقلت 
البيانوالتدم الذى كان فى غرفة نوعى ووضعته 
يحانب الباب الذى يفصل بين غرفتين!. وأخذت أعزف به قطعة 
كنت وضعتها حداثاً متعهداً إساءة عزفها . وان جارى معليآ 
حديث العهد بالبيانو. فأزيجه عرف , ,حتى طلب إلى إدارة 
الفندق أن تنقله إلى غرفة أخرى 

ولئنكان التهريش فى عزفى قد خلصنى من هذا الجارالمزعج 

فأنى ماتذ كرت ذلك الحادث يوما إلا خزيت له و أخجلنى 
أن هرب الناس من عرفى , 


قلادة اجمل 
ضل لمغن بعير ٠‏ فضاق إذلك ص.دره . وا أقسم إن 
وجده ايعه بدرمم ٠‏ فوجده فلم تسميح نفسه أن يبيعه 
بدرمم . فعمد إلى .نور , هر » فعلقه فى عنقه وجعل 
ينادى عليه بصوته الرخيم « امل بدرهم , والسنور مخمسمائة 
ولا أبيعهما إلا «ما » فقال الناس :ما أرخخص ابل لولاا 
القلادة , 


صمت أبلغ من بيان 


لحن هاليفى , فى صباه , أوبرا دعا إليبا أستاذه شرو بينى 
ليشهد أول ليلة من تمثيلها ٠‏ 

وما كاد الفصل الأول يتتبى حبتى سارع هاليق إلى 
أستاذه يسأله رأيه » فصمت شروينى ول بحر جواباً . 

فليا انقضى الفصل الثانى عاود هاليق سؤال أستاذه . 
وألم فى معرفة زأيه » غير أن شروينى ازداد سمنآ 
وسكوتاً . 

هنالك شعر هاليق باهانة جرحت نفسه » فقال للاستاذه : 
لاأزال أنتظر منك . على الآقل » كللة . 

فقال الاستاذ : فيم أتكلم » ولى ساعتان ل أجمع 


لباقة فى استدرار درم الخلفا. 


قال إبرهيم الموصلى لآمير المؤمنين موسى المادى وهو 
ندمه وقد غناه صرتا فأتجبه . إن من كان محله من أمير 
المؤمنين ملى فى الانبساط ., وتقدم المنادمة , جرأه التبسط 
على الطلب . وبعثته النادمة على الرجاء . وقد نصب لى 
أمير المؤمنين بقرنى منه مشارع الرغبة اليه » وحثتى محل 
عنده على الكروع فى الخبل بين يديه . فقال: تسل شفاها 
نأ جاعل فملى على إجاتتك اليه حاضراً . فسأله 
ماقيشه خمسون الف درهم . تأم له بمالة الف 


درهم . 


ضد الاويرا 


لحن الموسيقار لولى رواية من تأليف الشاعر برين . 
وفى الليلة الأولى لهثيلبا قابل لولى صديقه سان إيفريمون 
فدعاه لمشاهدة الرواية فرفض فقال لول متعجباً ٠‏ كيف ؟ 
أترفض مشاهدة رواية تقول إنك تقدر دؤلفها وملحنها . ؟ 

فقال : نعم : إنى أقدرما . ولكن كل واحد على 
حدة : أنت بصفة كونك موسيقارا بجيدا . وهو بصفة 

كونه شاعراً فنا . أما أن تجتمعا معا فيحاول كلام أن 
يغزو فن صاحبه فذلك مالا أطيق . 


اعلى الدرجات 


لحن الموسيقار «والدييه أوبرا ٠‏ الغادةالبيضاء » فلاقت 
يجاح كبيراً عده أنصارهفوزاً لحم على أنصار معاصره 
الموسيقار روسيى » وكان بين النصيرين تنافس مستمر . 

ولقد ذهب أحد المتطرفين من أنصاربوالدبيه وتلاميذه 
يبىء أستاذه بذلك النجاح ويبدى ٠‏ فى إسراف ؛ عجبه 
من أنه يسمح بأن يكون ببنه وبين روسيى مجرد مقارنة 
أو هفاضلة . وهتف فى وجه أستاذه يقول, كيف تصح 
المقارنة بيتكنا. وهر لايتطاول إلى علوك ؛ فانت أعلى منه 
درجات » 

فقاطنه والديه ؛ فى ابام » يقول م حقاً إلى أشدر 
كل يوم أنى أعلى منه درجات عندما أصعد سلام منزلنا 
إذ نكن نحن الآثنين منزلا واحدأ . هو يسكن الطاق 
الثالت منه وأنا أسكن الطابق الرابع . ألست أعلوه حقّآً 
فى درجات السل » لا فى درجات الفن ؟ 


ناا 


ماد بويج لطر 


الدر سس الثاى عشر 


السامرلم الموسيقَيٌ 


الم القرى ( لبأ على ) 


أو هبوطاً , تألف مها سلى 
موسيقى . وأن المسافات امحصورة بين أصوات هذا السلى 
ليست كلها متساويةبل منها خمس مسافات كل منها يساوى 
بعداً كاملا ( بردة ) ومساقتان 
كل منهما إساوى نصف يمد 
كامل ( عربة ) . 
مشل هذا الم المؤلف من تتابع الننهات الاساسية 
يسمى ١‏ السلم القوى أو الدباتونى ٠‏ مثال ذلك السلم الذى 
يبنى على الاساس دو كم إلى : 
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الم الالون, ( لكر وماق ) 


واضح من السلم المتقدم أرن فى الآمكان إضافة 
أصوات إليه تتوسط الابعاد الكاملة » أى تقسم كل 
بردة إلى عربتين . 

وبما أن الأبعاد الكاملة , البردات » فى السلم خمسة 
أبعاد . إذن يكون عدد الآصوات الجديدة الممكن إضاقتها 
خمسة أصوات . وعلى ذلك يشتمل هذا السلم الجديد على ٠١١‏ 
صوتا . بيبا جميعا أبعاد متساوية كل منها يساوى نصف 
بعد كامل ( عربة ) مثال ذلك السلم الآنى : 


ويمكن تدوين نفس هذا السلم باستعهال علامات الخفض 
( البيمول ) هكذا : 


ومثل هذا السلم المكون من تتابع الاثثى عشر صونا ذات 
أنصاف الأبعاد يسمى , السلم الملوئن أو الكروماق» (1) 
وى بالملون لأانه يعطى الالحان ألوانا أخرى غير ألوان 
السلم القوى . 

(1) آستعمل الو سيق العر بية فى سللهاأصواتا أ كثرمن هذه الاثثنى 
عشر صوتاً وذلك بأدخال أصوات أخرى تتوسط أنصاف الابعاد» 
وبذا يشمل السؤالموسيق العرنى + , صوتاعلى مسافات أر باع الا بعاد 


وستفصل هذا في حينه , 


دائرة الخامساث 

إذا بدأنا بأحد هذهالاصوات الأائنى عشر , وليكن صوت 
دو مثلاء ثم اتتقلنا منه إلى خامسه وهو صوت صول ٠‏ ويبعد 
عن الأول بمسافة ثلاثة أبعاد كاملة ونصف أى بثلاث بردات 
وعربة ٠‏ ثم انتقلنا من هذا الآخير الى خامسه؛ ومن هذا 
أيضا إلى خامسه . وهكذا : فاننا نصل بعد ٠+‏ خامسة إلى 
الصوت الذى بدأنا به » وهو صوت دو فى هذه الخالة, 
بعد أن نحصل على جميع الاثثى عشر صوتاً المؤزلف منها السلم 
الملون (الكروماق) . وتسمى هذه الدائرة , دائرة الخامسات » . 
وأصواتها بالآرتيب . إذا بدأنا بااصوت دو ء تمكون م 
إلى :- 

دوء صول ء رى ٠‏ لا . فى », نى . فا#. دو #, 
صول #: رى #. لا #: مى 2 مى 2 (ع-ددو) 


دائرة الرابعات 

وإذا بدأنا من صوت ٠‏ وليكن صوت دو مثلا واتتقلنا 
إلى رابعه, وهو صوت فا ( ويبعد عن الأول بمسافة بعدين 
كاملين ونصف أى بيردتين وعربة ) ثم انتقانا من هذا 
الآخير إلى رابعه : على نحو ما اتبع فى الطريقة المتقدمة » فاننا 
نصل بعد ٠١‏ رابعة إلى الصوت الذى بدأنا به . وهو دو . بعد 
أن تحصل على الآثنى عشر صوتا المؤاف منها السلم الملون 
( الكروماتق ) . إما نحصل عليها فى ترتيب مضاد لترتيبها 
السابق فى دائرة الخامسات . وهذه الدائره تسمى ,دائرة 
الرابعات ». وأصواتها بالترتيب ‏ إذابدأنابالصوت دو تكون 
ك الى 

دوء فاءسى ل فى (, لا , رى لع صول 7 , 
دوطء فاط, ىام فى ططء لاط , رى مط 
(-دو) 


وقد استعملنا فى الانتقال فى دائرة الخامسات علامات 
الرفع ١‏ الدييز . . وفى دائرة الرابعات علامات الخمعض 
« البيمول » . ويمكن : تسهيلا لنسمية الأأصوات . استعمال 
كلتى العلامتين الرفع والخفض ف الدائرة الواحدة فندخل 
إحديما على بعض الأصوات واثانية على البعض 
الآخرء فتكون أصوات دائرة الخامسات © يأتى: 

دوءصول, رى ء لاء مى.سى ؛فا أو صول 8 
رى ل لا مى ظاء مى 2 . فاء دو 

وأصوات دائرة الرابعات هى : 

دوء فاء سىط. مى .لا 2 . رى ع صول 2 أو نا # 
سى » فى ء لا ء رى : صول . دو 

ويلاحظ أن أصوات دائرة الرابعات هى بنفسها أصوات 
دائرة الخامسات غير أنها عل ترتيب: عكى.. 

ولسبولة إدراك ذلك يمكن ترتيب هذه الأاصوات فى 
دائرة مرسومة على النحو الآتى : 


فاذا اتجهنا من دو . فى هذه الدائرة المرسومة: ناحية. 
الهين حصلنا على ترتيب أصوات ١‏ دائرة الخاميات 2 . 
وإذا اتجهنا من دو ناحية اليسار حصلنا على ترتبب أصوات 
ه دائرة الرابعات .. 
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ألف اللحن الاستاذ أحمد. خيرت 
وضع الحارمونى الأستاذ جمد حبيب 


هرما 


الت ال 
ونارة الممَارفا لمي 


شيكى 


1. 
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نتيتجتت مسابقة العرد العاشر الى الاطفال 

أأردن. تلك المسابقة أن تتحدث إلى أبنائنا الصنار وتختبراستعدادهم الموسيقى , فوصفنا طم ببتا سقفه غير متين تتسرب منه 
مياه الأمطار وتنساقط نقط تلقاها أهل البيت فى آنة نحاسية متلفة الاحجام تساقطاً منتظم الايقاع فيصدرعنها ننها مختلفاً . 

وَطئِا::إلى كل طفل أن يتخيل' أنه .يسمع فى تساقط هذه النقط إيقاءا موسيقياً ويتصور أن كل إنا. آلة تعرف 
وأنما فى جموعبا تكون فرقة موسيقية هو رئيسها : يعتبل كرسيه ء ٠‏ ويقود هذه الفرقة مشيراً بعصاه إلى الآنية متتبعا فيها النغم . 

ثم:طلبنا إلى كل طفل بعد هذا التصوير أن يتخير ل هذا المنظر ويبعث به إلى هذه الجلة راجين آبم أن يتركوا لابنائهم ' 
الجرية فى تفكيرمم وتصويرم لنصل إلى الغرض المنشود من تقوية ملكة التفكير فى الأاطفال بأمثال هذه المسابقات . 
٠ ١ 02‏ الموسيقى ٠.‏ ويبعث فى نفسها النشر والارتياح أن تهافت أبناؤنا الصغار الحبوبون على هذه المسابقة كل يصور 
مايل له كه د يتا نذا وائرا ‏ من الأجابات كلها تتم عن استعداد موسيقى كامن فى أنفس مرسلها لو تعبده الآباء 
لأينعونما . 

ولقد عقدت لجنة التحكيم وبين أعضائها فريق من حضرات مفتثى الرسم وأساتذته بوزارة المعارف . وخصوا عن هذه 
الأجابات وقر رأ بهم إجماعيا على أن الفائزين فى هذه المسابقة هم : - 

الأول : مد شا كر التلميذ بالسنة الأولى بمدرسة فؤاد الاولالثانوية نجل حضرة الأستاذ الجليل حمسن شاكر. 

الثانى : ادجارثابت فرج التلميذ بمدرسة المعارف الأابتدائية , براغب باشا بالأسكندرية نجل حضرة ثابت فرج افندى 

:الثالك : :حسن عز الدين البل التلبيذ بمدرسة الآمير فاروق الابتدائية بشيرا . نحل المرحوم الشاعرالكبير الإاستاذ 
حسين اجمل 

وقد رأت اللجتة الأقتصار على منح هؤلا. الفائزين جوائز المسابقة نظراً لما رأته من انحراف إجابة غيرهم عن أغراض 
المسابقة . 

و »الموسيق » يسرها أن تنشر فى الصفحة المقابلة صور الفائزين يحانب إجاباتهم وتقدم لهم ولاولياء أمورم الحترمين 
وافر التهنثة . وترجو أن يبىء الله لحم مستقبلا حسناً . 

أما الجوائز فقد نال الاول : ( آلة مندولين ) واثانى ( موسيقى بد ) والثلك ( فلوت ) 

وهذة الجوائز جميعها قدمها حضرة الحترم عزيز بولس افندى صاحب عحلات عزيز بولس الموسيقية المعروفة . تشجيعآ 
منه لهذا الفن فنشكر له أريجيته . 
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التلميذ النجيب عمد شاكر 
وإلى اليسار إجابته 


ولكح 
التلبيذ النجيب ادجار ثابت فرج 
وإلى الهين إجابته 
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جع سم جص بحن احم ع 


التعساوت 


شعار محلاتتا 
الذى لايزال متبعا 
منذ تأنسسها عام بيوورر 


بدون انقطاع 


فى المعهد الملك للموسيق العربية 
لجنة المدرسة 
اجتمعت لجنة مدرسة المعهد فى مساء الثلاثاء ؟؛ | كتوبر 
سنة وسعبه١‏ وتباحثت فى شئون الدراسة بالمدرسة فى عامها الجديد 
واعتمدت نتائج الامتحانات ومنح شبادة اتمام دراسة القسم 
العام للطلبة الذين أتموا الدراسة فى هذا القسم وهم : أحمد 
يومى وجمد شرف الدين وابراهيم أحد حجاج 
وقررت اللجنة أن تكون الحفلة السنوية لتوزيع هذه 
الشبادات فى النصف الثاتى من شبر شعبان المكرم برياسة 
حضرة صاحب العالى وزير المعارف الذى يتفضل بتوزيع 
هذه الشهادات والجوائز على مستحةيها سنويا 


قسم المكفوفين بالمدرسة 
تقرر أن تبدأ دراسة الموسيق للسكفوفين بالقسم الذى 
أنثىء خصيصاً لم بمدرسة المعهد فى يوم ١‏ من نوفير 
سنة «سه؛ على أن تكون الدراسة فى أيام السبت والاثتين 
والاربعاء ابتداء من الساعة السابعة مساء 
مقطوعة موسيقءة شرقية 
أهدى الينا صديقنا الموسيتى المبدع جبنو نا كاش 
مقطوعة موسيقية جديدة ألفبا للكان والبيانو سماها 
« رابسردى شرق » 
وقد رأينا فها أنها قطعة قيمة تدل على ما لمولفبا 
الفاضل من الوق السليم فى التأليف الموسيقى وهى جديرة 
بان يقتنها عشات الموسيقى وغواتما في على 2ه , 


فى وزارة المعارف العموهية 

الجماعات الموسيقية بالمدارس الثانوية والابتدائية للبنين 

أذاعت وزارة المعارف على مدارسها نشرة بشأن هذه 
الجاعات ننشر نصهاء مغتبطين ٠‏ فما يأتى: ‏ 

لم كانت الوزارة تعتير الموسيقى من أثم أركان نواحى 
الحياة المدرسية . ولا تألو جبدا فى تشجيح الجماءات الموسسيقية 
وتقوية روح التنافس بين الفرق فى المدارس الى من نوع 
واحد » ورغبة فى توحيد مستوى الدراسة ورفعه فى هذه 
المدارس بالأشراف الفعلى على تدريس تلك المادة . 

وما أنالوزارة تنوى عقد مباريات موسيقية بينجميع فرق 
المدارس الثانوية والابتدائية للبنين كل نوع منبما على حدة أثناء 
هذا العام الدراسى : تمن المدارس المتفوقة فها جوائز مدرسية 

ولك يتستى للمدارس اتباع النظام الوارد فى النشرة رقم 
١ه‏ بتاريخ .مه 4م الخاصة بنظام الفرق الموسيقية 
وجاعات الاناشيد بالمدارس الثانوية والابتدائية » كا يتسنى 
أيضاً للوزارة تقدم ماقد حتاجه المدارس من المساعدة الحسن 
سير هذه اجماعات . ترجو 

. العمل على تكوين فرقة موسيقية بعدرستكم‎ ١ 

+ إفادة الوزارة ( التفتيش الموسيقى ) عن المدرس 
الذى ترشحه المدرسة . وعدد حصصه , ومواعيدها فى الأسبوع 
وقبمة مكافأته ع نكل درس قبل تعاقد المدرسة معه . 

ع# إذا لم ترشح أحداً لتدريس الموسيقى : وترغب فى 
معاونة التفتيش الموسيقى فى ذلك » نرجو توضيح عدد 
الحصص الى تقترحبا المدرسة للوسيقى فى الاسبوع وجمو 
ماتخصصه أجراً للمدرس ف العام الدراسى . 

- توفيراً لأجور المدرسين ولكى لاتكون المادة عائقاً 
فى تكوين الجاعات الموسيقية فى بعض المدارس ٠‏ سيجتهد 
التفتيش الموسيقى فى تكليف المدرسين امع بين مدرستين 
ذأ كثر . وذلك فى حالة يخر ماتخصصه المدرسة الموسيقى عن 
سداد نفقاتِ مدرس غاص با . وكيل المعارف 


قفا 


ملكة امال أمام المبكروفو ن 

بست تاج امال قشياً . فرفعت به رأس مصر بين 
جميلات أمم الآرض . وعقد لما اواء النصر ؛ فعادت 
إلى وطنها تحمل إلبه نفرآ وأى عفر : فبيأت لما غطة 
الاذاعة فرصة جميلة : وقفت فبا أمام المكرفون فى مساء 
هأ كتوبر . وقدمبا إلينا الأستاذ فكرى أباظة . وألقى عليبا 
عدة أسئلة . ويظبر أنه ك1 أعد لها الآسئلة أعد ا الأجوبة 

اعتذرت ؛ بادى الرأى » عن عدم إمكاتها التكلم مثل 
الأستاذ فكرى باللغة العربة الفصحى ء فأعذرناها » وكنا 
ننتظار أن تطلع عاينا بالكلام اسلس المرسل الذى تتبين 
فى خلاله جانباً من رشاقتها وجاذيتها » ولكتها مع الأسف 
لم تبعث إلينامن ثنايا أمواج اللاسلكى : بأى بريق من ثنايا 
روحها الذى سما .1 فاستوت على أريكة امال العالمىفقد كانت 
افتها العامية ضعيفه جداً . وأ لو.ا فى الأجابة على تلك الأاسئلة 
بطيثاً مضطربا يشبه تنام الشبه أسلوب صغار الاطفال. * 

دع الانسة , شارلوت . وتعال معى . أحدثك عن 
الحطة نفسها . هقد حدث عند ما ألقى علها الاستاذ فكرى 
السؤال الخامس . أن توقفت عن الأاجابة » وساد السكون 
اللبم إلا تلك , الضحكة , التى ضكتها 
ملكة امال . فدقت با هذا السكون .. الذى ظل نحو 
ثلاث دقائق أنأنا بعدها الآستاذ فكري . أن الثور قد 


فى الاستديو . 
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انطفأ لجأة فى حجرة الاستديو لاسباب فنية ... ناب 
عنه نور ملك امال . 

وما كان لنا أن نتقد هذه الأذاعة . ونحن مقيدون 
هنا بنقد كل ماهو موسيقى فقط ؛: إذ مبمتنا فى هذا الباب 
محدودة » لولا أننا كنا نرجو أن تتعرف إلى إحدى نواحى 
الملكة الفنية وعما إذا كان صوتها سلما وموسيقيا . ولكنا 
لم نجد لما روحا خالصاً فى الكلام . كا أننا لم نتبين مع 
الآسف . أن صوتها موسيق يشع من حوله الفن واجمال 
وجاء أيضاً الأستاذ فكرى وسأطا كثيراً عما تحب وثكره 
فى الناس والاعمال والألعاب . وفاته أن يألا عما إذا 
كانت تحب الموسسيقى وتهواهاء مع أن الموسيقى متمسة 
جمال الروح الذى له المنزلة الأولى عند تقدير درجات 
امال . 
عنىء ملكتنا الجديدة » ويشكر 
لللحطة اهتامبا » ويثنى على ماكان للاستاذ فكرى من 
فضل فى حديثه معها أمام اليكروفون . 


وبعد ٠‏ فالناقد الفنى » 


الاعلان على حساب الأححاث الفنية 
كنت قد اتتقدت طريقة إذاعة اسطوانات مؤتمر 
الموسيقى العربية فى الأعداد السابقة ما قدمت اقتراحا 
بتنظيم إذاعة هذه الإسطوانات بالشكلي الذى بتفق مع ميل 


اجهور ورغبته فى استيعاب موسيقى البلاد العرية الآخرى كل 
بلد على حدة , لما فى ذلك من المزايا فى تركيز كل مو سيقى فى 
أذن مستمعيهاء وإفه-امبم. عن كثبء فنية كل بلد » 
ولورت موسيقاها ولكن الحطة لا تزال تذيع عاينا بعض 
اسطوانات المؤتمر بالطريقة التى جرت عليها وآخرها مساء 
١ل‏ من | كتوبر حيث أذاعت علينا بعضاً منها . وليس لدى” 
ما أعلق به على هذه الآذاعة سوى أن المذيع شرح 
اسطوانة مرا كشسية وأخرى جزائرية » وشرح معنى كلة 
٠‏ النوبة » إلى أن قال : ٠‏ وهذه الابحاث الفنية مرجعبا 
بالطبع مجلة الراديو المصرى » 

وسواء أنشر فى بجلة ٠‏ الراديو » أمثال هذه البحوث أم لم 
تنشر فلا يمكن أن يسمح لا بأن تتكون مرجعاً لما ليس لها 
به دراية ولا يمكن أن يتولى الخوض فى أمثال هذه الاحاث 
العلية إلا المختصون المسئولون عنها من رجال المؤتمر . 
أما أن تقوم انحطة بالأعلان عن مجلتها على حساب جبود 
غيرها وأبحاث المؤتمر العللية فهذا ما لا يحب أن #تورط فيه 


رباعى رياسة مصطفى العقاد 

للعقاد رباعى يتألف دنه ومن ولديه ال#روسين عمد 
واسماعيل ورابع عواد ؛ ولمذا أطلق عليه اسم ٠‏ دباعى 
العقاد , 

وهذا الرباعى لا نزاع فى أنه مثل من أمثلة الدقة 
الموسيقية نظراً لما تمتاز به كتلته من الثقافة الفنية 

نصف هذا الرباعى لا يزال خارج القطر يؤدى لمصر 
خدمة فى اخراج فيلم مصرى غساى قد يكون له بعض 
الأثر فى الهضة الموسيقية الحديثة 

بقى من هذا الرباعى العقادى ١‏ رقاقه وعواده : وهو 
النصف الباق فهل يغفل ويغط فى النوم إلى أن يرد الله 
غربة نصفه الثاق ؟ 


ذلك ما تأباه طبيعة والدنا السيد مضطق المقأذ . فيل 
ذجل نشط دام الحركة يفيد ويستفيدٍ 

لهذا ألف رباعيا ٠‏ ظبورات » تولى رياسته حتى يظل 
ذكر الرباعى ٠‏ الت . مائلا فى أذهان بيه فلا ,:ينسوته 
على م الايام ْ 

وقد أحيا هذا الرباعى ١‏ الظبورات.» جفلة مرسيقية 
ساهرة مساء يوم +* اكتؤر افتتحبا , بتحية الرباعى , 
وما تخللبا من ضرب .بالشخاليل وعزفب بالرق . أما 
سماعن صفر على , الذى عزفه الرباعى بعد ذللك ققد امتاز 
بدوئه وبطته وسبولته فضلا. عن أن البشارف والمماعات 
التى من هذا المقام « الجبا ركاه . تكاد كون نادرة جداً 
وهذا ما يشكر عليه الاستاذ صفر . أما الرقصة السودانية 
ققد أفردنا لا بعد ذلك «وضوعا خاصاً . وسمعنا بعد ذلك 
« بولكه شحاته » الى أديت بنجاح واتزان . وإذا جثنا 
إلى سماعى مد العقاد الذى اختتمت به الاذاعة فلا بد أن 


نقدر محمد جبده فى التلحين على صغر سبنه وحدائته . 
وسمعنا أيضاً تقسياب كان وموشحة , لما بدا يتثتى » وتقاسيم 
قانون ثم دور ٠‏ كدت الوا ء من مقام ٠‏ تاونده 

ولا يفوتنا أن نترك رئيس هذا الرباعى الاستاذ مصطق 
العقاد بغير كلبة ثناء ليس على الدفوفو النقرزانات والطبول 
والصاجات الى كان يلعب بها ويزن بما الضروب ويضبط 
بها الأيقاع ولكن على الدقة التى امتازت بها هذه الاذاعة 
واسلطنة البى تسيطرت فى الجهاركاه والنهاوانه على الوجه 
الأكل 


حول الذكر الليئى 


سبق أن كتبت بعض الثى. فى الأعداد ألسابقة. عن 
الذكر الث , ونيت حضرات القراء إلى نوع ٠‏ المارموف » 
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الذى يتخلله ولفت“ النظر إليه : إلى آخر ما كتتيت , واليوم 
أعرد إلى الموضوع ولكن فى غير الهارموتى بل فى نوع 
الذكر وموسيقى الذكر. 

فيل أن الأذكار إلتى نشاهدها عند أهل الدين وطوائف 
المنضوفة أغلبا ليست بالأذكار الهادثة التى سمعناها مراراً 
فى الاسطوانات الى جلها مؤتمر الموسيقى والى تقدمبا 
إلينا محطة الاذاعة من وقت لآخجر . ولكنها أذكار صاخبة 
فيا عرض لحناجر الذا كرين قو.ها وضعيفها يوذ با » 
.لفظ الجلالة , وبعض أبماء الله الحسبى بقوة صوتية 
تدخل إلى القلب روعة الله وخشيته . وينشد يحانب هذه 
الحناجر صوت رخي لمنشد يتل القصائد الحاظة الى تفيض 
مدا فى النى عليه الصلاة والسلام » ويعزف معنه ناى 
دقيق يضبط الايقاع ويقود الصفوف والحلقات ويعرجم 
للننشد ما ينشد وهكذا . 

فِأين هذا. من اسطوانات الذكر الى البطيئة المتشاببة 
التى تذيعها علينا الحطة ؟؟ فأذا كان المؤتمر قد جل جانيآ 
من .هذه الاذكار . الحامية الوطيس اليلة الانشاد » ذات 
التوقيعات الختلفة . فلا بد أن المحطة تسمعنا طرفا منهاء 
وبذلك يقبل امبر على سماع هذا التوع بعد أن م 
تلك الاذكار الليثية التى أ ككرت من إذاعتها الحطة ويجتها 
أسماع الناس . وغير غاف أن اجمبور يميل بطبيعته إلى 
التتويع والتغيير 

الأنسة نادرة 

جاءت إلى الميتكرفون ٠‏ وأتى معبا جميع أفراد تخت 
الآنسة أم كلثوم من القصبجى وعوده . وجمد عبده صالح 
وقانونه وكريم حلى وكانه . وكان ذلك يوم الاثنين 
الخصص أيضاً لام كلثرم 


لجر 


وبدأوا يِفُسمون من مقام ٠‏ يانى ء ثم غنت دور 
( القلب ما صعبش عليه أسره ) مس تأليف الإاستاذ داود 
حي فأحسنت احقاً أداءه بالرغم من. بعض .الطول الذى 
استولى على « آهانه » 

أما الوصلة الثانية فقد كانت على مقام « الكرد » 
قسم فها القصبجى بعض التقسمات فتمت عن روحه فى 
التلحين وطابعه فى موسيقاه . ما غنت لنا طقطوقة ٠‏ راضى 
بصدودك , من تلحين فريد غصن . وقد لاحظت أن 
الآنسة تيد غناء الليالى والتنويع فيا 

ثم غنتنا بعد ذلك موالا من مقام ٠‏ بياتى ٠‏ اقتبست 
فيه الثى. الكثير من الاسلوب الللدى الدارج . ولسنا 
نيحزم إن كان ذلك منبا بقصد أو بغير قصد وسواء أكان 
هذا أم ذاك فان الآنسة نادرة تعتبر ناجحة جداً إذا 
ما قورنت بالآنسة س أو ص الى تشيد لها الحطة يمدآ 
ولكن فى الأندلس 


أحبشية أم سودانية 


الاستاذ صفر على أستاذ قدير. وملحن عرفت له ألحان 
جميلة فى غير الموشحات والادوار ولكن فى الطقاطيق 
والاناشيد والدبالوجات . وإى أذكر له من الطقاطيق 
مااتيت مدته وعفا زمانه ومنها ما غناه الجمهور مدة من 
الزمن ثم تركها شأن كل الطقاطيق فأغلها موسمية تزهى 
وتزدهر فى وقت محدود 

أما ألحانه فى الأناشيد فلا تزال باقية ولكن ظبر فى 
انتاجه الفنى أخيراً بعض تراخ , قد يكون له فيه عذر مقبول 
ونحن تبيب به أن يعمل ويعمل فيعود إلى إتتآجه الأول » 


وبعد فقد سمعت له فى مساء ١8١‏ كتوبر قطعة موسيقية 
اسمها ( رقصة سودانية ) أداها رباعى العقاد بدتة فنية 
كبيرة سررت منها جداً لما كان فهامن عزف بالآلات 
من قرب ودق على الطبول من بعد ولعب بالشخاليل مع 
نوع من الهارمونى جميل ويخيل » إلى السامع أنه حقيقة 
فى حلقة للراقصين والراقصات مبزون الأارداف . ويديرون 
الأعطاف كل ذلك مصوغ فى لحن من مقام ( الجباركاه ) 
وقد لاحظت أن لما طابعاً خاصا جعانى لا أصدق أن 
هذه الموسيقى لرقصة سودانية بل أيقنت أنها ر حبشية ) 
إذ يلوح لى أن الاستاذ صفر خثى أن يسما الآن ( رقصة 
حبشية ) مخافة ( الرقبا. ) 


فرقة عمد بوسف؟؟ 


مثلت رواية أبى الحسن المغفل 00 
6864-40-6 اوكان :اش تصن الحستين 


عبد الغنى والتتويع فى الغناء 

تحرر عبد الغنى السيد هذه الليلة وحاد عن ألحان 
رياض السنباطى والشيخ زكريا أحد التى يغنينا إياها كل 
مرة . وشاء أن يحرب شيئاً من ألحان المرحوم الشيخ 
سلامة حجازى فتنانا وصلة من مقام بيات فى مساء 4« 
الجارى كان قوامبا دور ( بسحر العين تركت القلب هايم ) 
أدّاه عبد الغنى بتؤدة وحرص فكان ناجحا وقد يكون 
أكثر نجاحا لو انه ألبس الدور ( ضرب المصمودى ) 
ولو المذهب فقط . إلا أن عبد الغنى يظبر انه لا يميل 
كثيرا إلى التدقيق فى الأوزان والضروب وبودنا لو أقبل 


على دراستها واستيعابها وتطبيقبا على كل ما يغنيه وبذلك 
يسم من النقد وربمما امتاز بعد ذلك.عن حكثير من 
زملائه المطربين فضلا عما يكتسبه فنيآ: ونظريا الام الذى 
لا يستغنى عنه مطرب مثله 

هذا وآن بقاء المخنئ يغنى من-ألحان واحد هن الملحنين 
أو اثنين من شأنه ألا يعطى له فرصة للأاظبار مواهبه ومزاياه 
ويحعل مجبوده قاصراً على اتجساه واحد . وغلية أنصح 
لحضرات المفنين أن يتتخبرا أغانيهم من جيع الملحنين 
على السواء صغيرهم وكييرم » قديميم وحداثهم . مهما 
اختافت ألوان تلحينهم وتنوعت . بغض اانظر عن شهرة 
الملحن أو سممته وغير ذلك من الاعتبارات 


طيور تنقذ الناس من الموث 


تلزمنى صف الصحفية فى هذا الباب » ويحتم على واجى 
فى نقد الآذاعة : أن أقتش فى كل مكان عما يمت إلى هذا 
العمل بأية صلة مهما كلفنى ذلك من جبد . وكان أن اطلعت 
على إحدى مجلات الراديو الفرنسية . فراعو يما نبأ ٠‏ رأيت 
أن أتحف به هناقراء ٠‏ الموسيتى , لمافيه من علم وطرافة . 

لوحظ أن عحطة الاذاعة بمدينة ٠‏ ليل » بفرنسا تبدأ 
كل إذاعة لما بتغريد « عصفور الكنارى, وقد ملته 
فى اسطوانة تفتتح .با حفلاتما فى كل يوم ٠‏ وتعليل ذلك 
يدعو حقاً إلى الدهشة والاعتبار . 

ذلك أت المقاطعة الى تقع فيا هذه المدينة » من 
المقاطعات الصناعية الحامة . تقوم فيها صناعة التعدين وأعبال 
الناجم . وللسكان فى هذه المنطقة . ولع خاص بتّرية 
الطيور . كمصفور الكثارى : بفصائله الختلفة » والخام 
الزاجل بأبراجه العالية . فيم يعنون باقتنائها » والسبر على 
تربيتها . والعمل على مضاعفة إنتاجبا . وأية علاقة ياترى 


/ 


بين صناعة التعدين والمناجم الى تزدهر فى جوف الأارض 
وبين تربية هذه الطيور التى تمرح فى أطباق الجو ؟ مع 
أنه يلوح أن المألتين متناقضتان . وقد جرى العرف ألا 
تستقبم تربية الدواجن والطيور : إلا فى المناطق الزراعية 
وما دامت مقاطعة ٠‏ ليل » الصناعية قد خالقت هذا العرف 
فلا بد أن يكون هناك سبب معقول يفسر لنا هذا . 
ذلك أن سكان هذه المقاطعة ‏ لايقومون على تربية 
هذه الطيور عبثاً » أو يبالذون ف العناية بها هباء أو للزيئة 
والاسمار . كلا » بل أنهم يعدون لها الأقفاص الماسبة 
لا , ويأخذونها باقفاصها وينزلونا إلى المناجم نحت الأارض 
ويوزعونها فى طرقات المنجم وسراديبه ٠‏ ويراقبون تطور 
حتها أثنا. قياميم بالعمل داخل المنجم ء ويعتيرونها مقياساً 
صادقا لجو المنجم فيا إذا :لوث بالغازات السامة : التى قد 


”نىء بقرب حدوث انفجار . 


استفيم و( التخفيض الحسوس | والثقة الوطيدة | والأمان الموفور 
١‏ 5 8 


خابروا قسم التقسيط رأساً بمركز البنك الرئيسى بالقاهرة وفروعه بالاقالم 
وليس للبنك وكلا. ولا متجولورنف 


ا ا 0 030001 


فأنهم عند مايلاحظون أن ٠‏ طائراً » قد مات يعرفون 
أن الجو فى خطر ء فتدق الأجراس » وينفح فى الآبواق 
فيخرج الهال سراعا » ويتداركون الام . وبذلك ينقذون 
من الموت والدمار الذى .بددهم فى باطن الارض . 

ولذلك جعلوا هذا , العصفور الكنارى ٠‏ شعارم 
يفتتحون بتغريده إذاعاتهم . ولله فى خلقه شئون . 


استدراك 
حدث سهو فى وضع الاشكال الموسيقية فى مقال 
الاستاذ حافظ المدرج بالعدد ١١‏ من ٠‏ الموسيقى » إذ 


كان ينبغى وضع الشكل الأول المنشور بصفحة *١‏ مكان 
الشكل المنشور فى صفحة ١١‏ وهذا لا مخق على فطنة القراء 
فلزم التنبيه . 


بنج الإذاعييتالم حم 


المعة أول نوفير سنة همود 
0 : أو. كستر الشسجاعى 
مساء ابراف. م علّمان وفر قته 
البيك مامه 
مساء 1 528 النشار دف 
الآنية حياة عمد 


اللأاحد م منه 
صباحا : فرقة موسيق باوك الخفر 
مساء : زكريا أحمد وفرقته 
الآثنين ؛ منه 
سام + شل موا فاق قود 
مساك . :اندم نادزه وفزقا 
ابراهم حموده يغتى بمصاحبة بيانو 
الثلاثاء ه منه 
مساء : رياض السنباطى «٠‏ عود منفرد » 
الحاج أحمد سرور وفرقته السودانية 


اهيل + صالح عبد المى وفرقته 
منولوجات فكاهية ‏ يحى اللبايدى ويوسف حنى 
انيس +7 منه 
صباحا : فاضل شوا كان منفرد 
مساء : عبد الخنى السيد وفرقته 
الآنسة ناديا أرالى ٠‏ أغانى تركيةء 


صباحا : عدن درو يقن يار منفرد 
أوركستر الشجاعى 


من المعة أول “.فير لغاءة الجمعة ٠‏ منه ا 


مساء : الشيخة سكينه حسن وفرقتها 


طاا ان امورو بابل اها 
مسا. : الآنسة للى مراد 
السيد فرج السيد ومرمى عبد العزيزه ربابة » 
الثلاناء 19 منه 
مساء. : الآنة سعاد وق 
واس اللبنال غود مثرة 1 


الاربعاء 1 منه 
صياحا : رياعى العقاد 
ساد + كان منفرد . فاضل شوا 
صالم عبد المى وفرقته 


منولوجات فكاهية . يح اللبايدى ويوسف حسى 
الخيس ١4‏ منه 
صباحا : كان منفرد 
مساء : حمديدوى وحمد الصبان ه فرقة موسيقى اليدالمصرية» 


الآنسة خيرية 


لع 


3 


ا 


| أعتوا عن بع بقع , طََ وبع براي 


فى + 
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أنت مكاف أن تقف خطى موزار ء وأن تعطل 
تفكيره من هذه الناحية » فتأخذه تارة بالليونة ‏ وآونة 
بالرقة » وطوراً بالعنتف والقشدة إن رأيت منه عناداً » 
أفام أنت ؟ 

جد الفبمء يا مولاى 

أنث ”سكول إن أختل :من “ذلك شىء 

- فى خدمة مولاى وطوع أمره 

اذهب 

يكنا 

هذا يوم مل. بالقلق ٠»‏ مفعم بالاضطراب ٠‏ قضى 
موزار مساءه فى كنف النيلة تون» فرقّهت عنه, وأذهبت 
عنه اللرّن ٠‏ ولوّحت له بمستقبله الزاهر . فأحيت فى 
نفسه أطيب الآمال 

وطبيعة موزار تمرحة صافية , ترضها الكلمة الطببةء 
ويفعل فيا المعروف » فا لت البيلة أن تسترضيه » 


وتناوله بيدها الخية كأسا مس نيذ كالنبرج المعتق » 
حتى هشت نفسه واستراح خاطره ورجع إلى سكينته 
المألوفه ومرحه الساذج اليج . ثم عاد إلى أوانس وبيس 
فكان لحن فى مامرته حظ معلوم تجاوز با إلى الطرب 
فالصياح فالضحك . فالحتاف وانجلت الليلة عن سرور لم 
يسمح ممثله زمان موزار 

حانت ساعة النوم » 
ااذحكرى توهجت فى رأسه نار الأوهام » وتيجسمت 
لباصرتيه بشاعة حادث الآمس , فم يذق النوم إلا غراراً . 
انبثق الفجر فارتدى موزار ثيابه وجلس إلى المكتب يسطر 
استقالته . وكان مضطربا مغضباً . فل يه منها إلا فى 
تمام الساعة الثامنة » عندئذ غادر المأزل إلى شارع سنجر 
وما لبث أن كان فى بمو السراى : فالتقى بالبارون كاير 
خاه وكان خارجا من حجرة التشريفات . 

خطر لموزار أن يقتحم باب المطران فلا يستأذن 
فى الدخول عليه , حتى إذا وضع يده على مقبض الباب 
لم يشعر إلا ويد تجذيه من خلفه » وكانت يد السيد اركو 
الذى صاح به: 


وخلا موزار إلى نفسه ء فعاودته 


لق 


- إلى أبن . يا سيد موزار ؟ أنسيت التقاليد المتبعة ؟ 
هل طلبت الأاذن بالدخول على سيدك ؟ قل لى ماذا تريد؟ 

- أريد أن أسل المطران شيا زهيداً 

الآمير لا يريد حادئة أحد اليوم 

رأيت البارون كلينماير خارجا من عنده هذه اللحظة 

هذا شىء آخر . أما أنت ٠‏ وأنت خا 
المطران لا يريد أن يتحدث إليك . إنك لتعلم جد العلم 
ما حدث بالآمس 

مرحى ! وأحسبك تفضلت فاصدرت تعلماتك بهذا . 
حسناً » سواء أقابلته أم لم أتشرف بطلعته اللبية ! ! خذ 
د وَمَدّة النقود وملها إل يدك 


اصة » ذفان 


أنت ؛ إذن , هذ! اله 
ومولاك! ! 


- ينبغى أن أعرف «ضمون تلك الرسالة أولا؛ وأى 


شىء هذه التقود ثانياً ؟ 

- أما الرسالة فكتاب استقالتنى . وأما التقود فتفقات 
السفر أردها لآتى سأقيم فى فينا 

- ماذا تقصد ذا الكلام » ياصديق موزار : لعلك 
متعب المع مضطرب التفكير 

- لقد أعلم يقينا ما أقصد اليه درن كلاى . إى 
قررت الاستقالة واعتزمتها . سأرحل عتم فا بى حاجة 
إلى قيودم 

ولكنك بهذا تعق والدك. ألا ينبغى استئذانه أولا 
والحصول على رضائه ؟ أخثى أن تكون قد أغفلت ما تعهده 
فيك من حبك لابيك واحترامك له 

- اعتقد . أنها السيد . أنتى أعرف واجبانى وأتى فى 
غير حاجة إلى تلقسيبا عنك . أو معرقتها من أمثالك 

- موزار ! زن كلماتك ؛ واتئد فى قولك , إنك لتعلم 
مع من تتكلم 


- أبها السيد » إذا امتلاً الاناء فاض . فاذا لم يكن 


22 


مسموحا لى بلقاء سيدكم ومولاكم فتفضل بتبليغ هذه 
الرسالة اليه 

- لا يطاوعنى عقلى وحى أن أجيب رجاءك طيبه 
الخاطر مرتاحا » وأرجو أن تراجع نفك . وتتبين موقفك 
وما أنت مقدرم عليه 

- سيدى ؟ الله وحده يعلم مبلغ اهتهامك بأمرى . 
أحسب أن الوم خيل اليك أنك والدى تبدى النصيحة 
فأنزل عليا ... لاتصتب الأمر ٠‏ فاءا أن أقابله وإما أن 
تبلنه ... شيئان لا ثالث لما » فانظر ماذا ترى 

- أنت شاب تملآك رعونة الشباب . فلا بد من أن 
يتولى ثأنك رجل بجرب تستفيد من حكته وخبرته . 
هذه أعمال طيش لا تصدر إلا عن طفل لم يعرك الحياة ول 
تعر الحياة . ومع ذلك فا يهمنى من أمرك شىء» أنت حر 
أن تزاول عملك أو تترك: . إنها يحب أولا وقبل كل شىء 
أن تخطر والدك وتكسب موافقته . إنى أحب ذلك الرجل 
وأ<ترمه وأعره » ولا يكن أن أسىء اليه وأحدث له 
ارتباكا قد تضطرب له حياته من أجل مجازفة جنونية 
يقدم علها ولدد 

- أفمل ما يلو لك . مادام الامر قد بلغ غايته . 
فى غير مكتتى أن أستمر فى خدمة المطران ١‏ إن فينا 
بأدرها تعلل المعاملة الخمنة البذيثة الى يعاملنى بها » لقد 
طردنى ثلاث مرات . وأهاتى فا ومائة مرة ٠‏ وما أنا 
صم ولا أنا تمثال 

خفف عنك , ياصاحى . ولا تدهش لمعاملته , 
فهو يعتقد أنك لم تخدمه باخلاص وولاء 

أخدم ! ماشاء الله ١‏ أراك تغنى من نغمته » وتصفر 
من ثقبه . ماذا كنت أفعل أكثر مما فعلت ليرضى 5 

كان بحب أن تداوم الحضور إلى غرفة الخدم 

غرفة الخدم . ويحك !! أخادم أنا الغرف 


والحجرات ؟ أم بواب يداوم الجلوس على بوابته ؟ حقاً 
ايم تفبمون ماهو الفن ومن هو الفنان ! ! إثى والله ء 


لولا أن لك فى نفسى احتراما لآللك ردى ٠‏ وأوجعتك 
إجابى . 

- وأى توجع آل من هذا الرد وتلك الأجابة » 
با موزار ؟ 


أنا حنتق غضب ء يستحيل عل" البقا. فى الخدمة 
بعد اليوم لحظة . أحسيى قادراً على العمل ليل مار : 
وأحسنى كفواً لكسب أضعاف مرتى .. قد تكون بك 
حاجة إلى خدمة المطران . أما أنا فانى غنى عنها 

- أشكرك ولا أعتب عليك ! كراما لوالدك ء وسأبلنه 
وأحب أن تغبم أنك خاطى. فى ظنك . خاطىء فى عدم 
تقديرك لسيدك المطران , وإن والدك سيكفر عن هذا الخطأ 

هذا إنذار طلما تهددتمونا به . فافعلوا ماتشاءون » 
فان هذا الآمير الدينى إن تجاوز ما تفرضه آداب الدين 
وتعالهه » فان أنى أيضا سيرحل عن سالسبورج ويخلها 
للمطران ويعيش معى هنا فى فينا ورزقنا على الله 

- وشقيقتك أنَاء ألير ها حقوق فى عنقك وواجبات ؟ 

- هى فى كى ورعاية الله » وستجد كثيراً من بنات 
الآأسر الكريعة يتمنين أن ,تلقين علها دروس الموسيقى 
ويأجرنما أجراً كرياً يستحيل علها الحصول عليه فى 
سالسبورج 

إذن أنت اليوم مضطرب الأعصاب هاج ٠‏ ويخيل 
لى أن سيل التفاهم معك وعرة غير مأمونة » فاذا هدأت 
نفسك بعد بضعة أيام فتمد إلى أبلغك الرد » أستودعك الله 

قال هذه الكلمة وخرج فصاح موزار 

5 لا أستطيع الاننظار طويلا ٠‏ ولن أقبل فى هذا 
الشأن حاولة ولا تردداً . 

تصامم أركو وادعى كان لم يسمع » فثارت فى رأس 


موزار عاصفة مس المياج والغضب ٠‏ وظل يضرب الارض 
بقدميه إذ ظن أن هذا المتملق تحاول أن يطل فى زمن 
الاستقالة أو يحول دون قبولها . واشتد هياجه حين خيل 
له وهمه أن هذا الماقق سيكون سيا فى عرقلة مسعاه , 
غير أنه أسرع إلى ميدان بير . ذالتفى فى طريقه بيترفون 
فر الذى تلقى موزار بالبشر . وحياه فى احتّرام قال : 

ب سلام الله . يا سيد موزار » تحية مباركة ٠‏ أين 
تقصد ياصاحى . ول هذه السرعه ؟ 

يالله ! معذرة . إن لدى" رسائل تيجب كتاتها 

- إلى الوالد ؟ 

3-86 نعم . 

هل ستسافر عاجلا ؟ 

أبداً » ولا آجلا . بل سأبقى فى فينا 

فينا ؟ باللوول !1 ... 

وملكت الدهشة يترفون قتر ء ففغر فاه ووقف 
كالمشدوه عت عليه الل وصوب بصره إلى موزار 
الذى غادره على تلك الخال وذهب مبرعا , قتاجى نفسه 
قائلا : 

ماذا حدث ؟ هل تغلب الآبن على أببه أخيراً 
نال رضاءه ومواتقته ؟ وهل تخاضى الوالد عن تلك 
التهديدات الصريحة , والتلبيحات الخطيرة الى داوت على 
إرسالها إليه ؟ يبآ , لقد كان الوالد يكاتنى كل أسبوع 
مرة فى شأن ولده من سالسبورج . وكنت أواصل الردود 
عليه فلم أكتب مرة ثيئاً عن ولده يسره أو يعث إلى 
نفسه الطمأنينة والهدوء . لقد كنت أصف له موزار تي 
مستهتراً يغرق فى الشهوات روحا وجسداً ؛ فان رضى له 
أبوه البقاء فى فينا فلن يفيد ولده فيها إلا الدبون وإلا 
البوار . وعلى الأخص أن القيصر وسالبيرى لابيتتان لفنه 
ولا يقدران له قدراً » وإذن فلا شك أن فينا ستكون 


وف 


قرا يدفن فيه الفنان وفته . ولقد أجابى الوالد أنه سيتقزع 
فاذا حدث بعد ذلك حتى استحال 
وعغطه قبولا ونمما ؟ لقد أريك 
هذا الذلام فبى لعله كان 
مازحا ؟ غير أن الحرص والتحوط واجبان على كل حال 


ابنه من فينا اتزاءا . 
غضب أبوه رضاه + 


تأصبحت لا أققه قياً . . . 


وبحب أن أعل فى الكتابة إلى سالسبورج حتى لايستوى 
هذا الزرع الأخضر على سوقه فيمجب الزراع ٠‏ ويخيظ 
المنافين والحساد . 

وبعد أن ناجى نفسه هذه التجوى المضطربة سار فى 
طريقه مخطى غير متزنة كاأنه مختل الجذع , حتى إذا بلغ 
أحد المغارب العامة سظر إلى والد موزار كتابا يز 
مشاعر أقسى الناس قلا وأسرع إلى رجل البريد يسليه 
الرسالة فالقى هناك بموزار » اسك ودارى حيرته 
وتظاهر كثنه لم يشذل باله شاغل , وتوجه إلى موزار + 
فى مراوغة التعلب يقول : 

هدرحى بالسيد موزار ! ما أسعد هذه المدف ! 
لقد تلاقينا للمرة الثانية 

ألديك أيضآ رسالة تريد أن تسلمبا رجل البريد؟ 

نعم . وهى مسائل هامة تقض المضجع 

ولماذا ؟ إن لك على الآقل وطاً ‏ أما أنا فقد 
فقدت وطنى ١‏ 

فقدت وطنك ؟ موزار ! كن على يقين أنتى 
أعرف أسلوب هذرك ومزاحك , ولكنى أرى فى عينيك 
بريق الجد ولمعان الحزم فزادت حيرت وارتاكى ... 

سم خطابك ٠‏ وها أنذا منتظرك حتى تعود . 
سأطلعك على أخبار جدّت . وطوارى. حدثت سأتعرف 
منك بعدها مبلغ رضائك عنى 

أسرع رفون قثر إلى رجل البريد وسليه رسالته » 
م عبّل فى العودة إلى موزار ٠‏ الذى أطلق لسانه مسرفا 
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فى سرد أخباره . وما اختطه لنفه فى المستقبل الذى 
يأمله , كل ذلك وهو يحبل مقاصد صاحبه وما يكنه له 
من مكر وكيد . وما انتهى الاستاذ من حديثه أو كاد 
حَى قال فنثر ضاحكا 

إنك لتعلم فى قرارة :تنسك أن هذا كله مزاح , 
أليس كذلك ؟ إن فينا ليست ميدانك . ولا هى حلبة 
سباقك ٠‏ فان الايطاليين لا يزالون ياعبون الدور الأول 
فها . ولحم المقام الأعلى » ولا ,تأتى لك أن تقاوميم 
منفرداً » فان ذلك يعجرك ويفت فى عضدك 

- هراء » سأصرعبم بحول الله وقوته 

ألم تتعظ ء ياموزار , مما أصاب جلوك ؟ لا لا. 
موزار . ياصاحى » رحمة بفنك ونبوغك فيه . إن عبقريتك 
سيضىء سناها فى وطنك . أما هناء فى فيناء فان قوتتك توزع 
ومجبودك يشتت 

يآ ! هذا عين مايراسللى به أنى . ولكنى أعجر 
عن تصديقه ١‏ فاتى أرى سعادى فى فيناء ولن كان 
الاتجاه اليوم إيطالياً . لقد ينقاب غداً بفضل ما أبتدعه 
من فن : وما أبذله من تجهود . ألا تسمع بالعراك الناشب 
فى باريس؟ 

- فينا , ,با موزار ٠‏ ليست باريس » فينا لا تتسائح 
أن تتزعزع عقيدتها فى اتجاهها الموسيق » واعتقد يقينا 
انك لن تستطيع هدم ذلك القرح 

إن أعجرق هدمه , فلن يعجرق إحداث خجوة فيه» 
ولقد سبّقنا جلالة القيصر إلى العمل الوط بانشائه مسبرحه 
الغنائى » ومهد لنا الطريق ؛ أعلم يقينا آن ما أنا مقدم 
عليه صعب ؛ ولكن هذه الصعوبة لن تفت فى ساعدى 
أو تجحم بى عن المضى فى سبل 

ألا تعلم أيضاً أنالقيصر معجب بالفن الأايطالى متعلق 
به ؛ وأنك لن تبلغ لديه مكانة سالييرى وحظوته من نفسه ؟ 


القيصر ألمانى » وسيعرف 
كيف يتخلص من تلك العصابة 
الايطالية ٠‏ وسنهي. له الفرصة 
ليتعرف الاتجاه الالماتى . يوم 
أن ظلهر جلوك ل يكن المسرح 
الوطنى الجديد قد أنثى. . أما 
اليوم فالفرصة سانحة . ( سالييرى ) 

موزار ١‏ أراك تغبر سيلا ملتوية غير مأمونة 
الخطى 

قد تكون عحقاً . ولكتى سلكتها » ومحال اتخاذ 
سيل أخرى ء فقد عرمت وتوكلت على الله 

أسأل الله لك السلامة وأرجو ألا تندم .فيا بعدء 
على هذا التشبث والعناد . أنتى أنصح لك كصديق مخلص 
<سن القصد يتمنى لك سعادة المستقبل . 

أشكر لك ؛ باسيد قتر , ولى رجاء أطلبه اليك . 

فى خدمتك داكاً . 

- تعلم أنتى سأظل بعيداً عن سالسبورج سنين طويلة 
فاذا لم يقرر والدى الجى. إلى فيناء وصادفك سفر إلى 
سالسبورح ٠»‏ فاذكر لوالدى ما قصصته عليك تفصيلا » 
وصف له أمرى , أنك موضع ثقتى واعتمادى فى هذا 
الموضوع . 

لن تجد أشد منى إخلاصاً لك حرص على سرك 
ويؤدى لك ما تحتاج اليه من خدمات . سأبذل جهدى . 


وفوق جبدى لآارضائك . 

أشكر لك مرة أخرى. 

وافترق الرجلان . فأما موزار فقد انصرف إلى شأنه» 
وأما يترفون فنتر فقد وقف مذهوباً به متحيراً. ثم قرع 
جببته وقال . 

هنا يحب أن يعمل سالييرى شيئآً 


وأسرع الرجل يتعجل ملاقاة سالبيرى » وهو رجل 
إيطالى : أسود العينين » يتظرف فى مقابلاته وأحاديئه : 
ويتعمل الرنة . ولكن على الطراز القديم 

فليا استقبله فى حجرة مكتبه بادره قائلا 

- هل من جديد يايير ؟ إن وجهك ينم على حدث 
خطير . 

- مارأى أستاذى ؟ إن موزار سيقيم فى فينا 1! 

تغيرت منة سالييرى بغتة » واتقلبت مر وداعتها 
وبشاشتها إلى عبوس وانقباض قيض وهو يعيد ماسمعه. 

- موزار سيقيم هنا !! موزار سيقي هنا !! هيه .. 

وهال الموقف يترفون فر نفرس يتنظر ما سبحدث 
وإذا سالييرى يحفف عرق جيته ويقول لصاحبه . فى 
تحفظ وحذر 

هذه مسألة يحب أن تدرس ويفكر فها . ستتكلم 
فى هذا الموضوع مرة أخرى . 

ذاع بين النبلاء» فى سرعة البرق : خبر اعتزام موزار على 
البقاء فى فينا » وكان جهد النيلة تون مندمرفا إلى تشجيع موزار 
وإحاطته بحميع الوسائل المفرية حت يصر على عزمه ولا 
يتراجع فيه ؛ فكانت تحفل بالأصدقاء وتقيم لم الولاتم 
ليقنعوا موزار بالمستقبل الزاهر الذى ينتظره فى فيناء وى 
الحق ماكانت النبيلة فى حاجة إلى كل ذلك امجهودء لو علمت 
أن حب موزار لكونستانس شاع فى جسمه , ومكن من حب 
قلبه » وهذا الحب وحده كفيل بيقائه فى فينا لن يبارحهاء غير 
أن هذه الجاملات الرحيمة » والعواطف الكريمة الى أظهرها 
السادة النبلاء لموزار ؛ وطوّقوه يهاكانت شديدة الآثر فى توطيد 
عزمه , فلم يلتفت لرسائل والده التى تنذره بالوبال مما يتعرض 
له من الخطر من إقامته فى فينا 


ه51 


موشع رادت طرب شير 


ريم فلا حين جلا لى كاس طلا شمس وبدر كلا 
كف ملا لى وملا ساسال , عقد لآل بالحسن اكتسى حللا 
عدف حلا تالى يحل لى فاق على الشمس- ججلا 
لق دور 
بدر على حين انلا لا وا كتملا قفر" تاق ملا 
معتدلا فه جلا يمختال ذا الميال منه الخصن قد خجلا 
زان على سالى عزالى بدر على الغصين> علا 
خانةأو 
كم قنا حسن ثناه حين رنا كالبدر ‏ يعلو غصنا 
لاح نا قاتى من أعياق بالمجرانت تكحول الاجفان 
زادق شآ باللحظ الوستان غصن البان النتان 
خانة ثانية 
ورد جنى عز جناه قدح التنا إذ حازز وجها حنا 
زاد سنا قانى قد أسياق بالعقيان فى الثخر المرجان 
لوالى دنا منه خمر الحان بالرضوان ‏ سعدى ‏ آن 
دور المدح 
متصلا مدح على من زاد ولا طه إمام الفضلا 
والبلا خير اللا والآل ذى الأجلال فى فضل الكريم ولا 
منه إلى الى أهوالى ألف | سلام ‏ وصلا 


0 يلحن من هذه الموشحة سوى المقدمة نقط أما الدور والخائتان ودور الدج 0 يعثر على تلحينها 
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8 وعع 060 


ممما رومالل 


ممم 168 قوق علو ف 'م كمامصء صف يه 
ناج قع0 2016 ذ قعصنا وع1 وعنومم وعا 
عصنا! معاصادز وعتاماغد ها متهم وعم 
غصمة مص تنو قل0ط وع3 عدم تطبخ[ 3 
تاععة .عتصدمصصفط؟! عق وعلاءه قوم 
6 “تناة غ505 عم0ل 0014 مصملكيق. 

يلاتيينا 


: عتغاقلاتط نال كعك 18 عمق غلاملا 
8ع ع0 تناع عناول ج10 غم652مم ه زه 
66 الع 524!001 18 06 كاتامط 
قنامه عن عه 0166اه0م مع 1ل بقصمعة 
القملة م0 أمتممءمغصم 16 ممماعمصة 
< قاأتتامص » 065 غناي كتوم ععامون 
.021624516 عناولكنم 15 ذه 1165 غصمة 
عنام أناط'معناولننة ‏ عجمعده موه 
ععقهط أقء عطوتة عاوعافتتم عتتمغط)ا 
1041نم ع0 عجر ع3 «ملامم هل عسى 
كصعاء مقط 165 عمعفلق عستصسف ,نه 
معمة ا < تمموهك7 > ع( عله وعطوعة 
-7608 «عاعاقناد ع1 أتتط'لمتاوزياة عند 
غ6 صمة ف عتامل معلامروة عسومع 
-26 عطناعقطء ,كتوم له 610016 عناوقطء 
6101م ع0 ع0 صن عسطغصعوومم 
> ف'نوقداز عوغ[1'6 اء عم معزط 
6 صمل غأوهصصرمء 12 عومتقصدمه لاني 
265 ع0 عفصمه10 كوه كناو متعلغص ‏ 
عمتعفطء غصمة عتمماغمم عة وعلاعوم 
.606 سد ماصعو ةرعم 

-أقنامد 0682 مصهل أكقتات وتناعثائة'2 
05لا قعه اصع مها عع عمعومم عنو 
5ع صلةناجعه عامسعنء عدم يعدوادتام عه 
-06 غم كناو 610010065 وعكنتحصداما 
-223 وءق ,16 اتوعجلامم جره ,وعنتصعو 
أء 25همااأناء10 و06 بل#عاموم ع0 معمغلط 
مهنا تقل 215جة[ أمعدوضقهم عم أو 
68 ناء 2 7 11 اع عتوعلقتام ممغام 
6 قأنامط قعه 6219211 105 ناه قتعا 
اناق 65لهعأقتاتم 5عقققطم ناه 6100165 
-00 065 عناة ناه عجدول 86 وعامق ومن 
قتنا 165 0160216( م10 عناني ,ومسصلمم 
6 اتودعاطه مه أقصلة أء "قععغية عريدة 
.عناوأقتامطد ع0 وععغام ععلاءكنامم 

مط عنانو عصمكق قدمتةأقصم كاه 
مناه عل مأمعصسس اعمط دعق مماغوكيمم 
قنااط كلة1 عم كمعل10 عل عنولة 
,00106 سناعتاة 

-تمصطصط عصناج عأمررع1'8 رقو قناما حها 
-لقمومة مه قصهة عنغللناءلاموم ععصةا 
06 عقأم0'01 قتزوم عنن غمةة مع عم 
مكنا 1615تاكاقتا 063 أتةصدام 15 
-اكتوم مه فلك كتوم عمأاسوك عع ومعمم 
عع مرماء067 يله امعممءطلاعه فررن 
,10105168168 وعممه؟ ومن 


206 عأناما نامر اه مسقام ع1 وكوط 
ده عم عم جره علمعلفناته مملغتم فيل 
ع طوعقة عق بقلنامس عه عل عطوعة 

عوط 


عصنا أمع68جم له أمسء ا إعصعم 

و 20656 هنا متتقل توأمصباءءه عاألاع 
أعناني ذه ,220267229 5ئا0؟ كني ,عمتفصم 
-6متأغصا عمق قءقمطء 665 663نام)ا غصامم 
قنا70آ .1168© عناص و1166 غتدعدم 
قلة كنامط ‏ 16ةعأقتاصد علتمقطة صعاناو 
ضهنا 50هناي علصمتسمقط'1 كمدسمتوصل؟ 
-20 تنا ععلة عكمعة6مم عم علومافم 
06 عانم غأتوئزة ‏ غمعسعسضه مومسم 
,ملك أقصلة عنامم د ع«مصمع عكمتلددف » 
+8300 ع4 002 غناط عكناة'0 أمقررهام عع 
1 عل أقاع'1 #عممنتقطعم عل اء ععدوتا 
.7006 عطناة غ561 سنا عدمك ,عللماغجم 
-0© نال عتتغتم 06 كوم أو معام 11 

ذ عقلة1 ة 5م290 كتامط ك1 كصادمعم) 
عهاهز غ563 126114 ه ,2615016ه عصنا 
عسقم ع0 010016 عتغياة وعصن 6م 
امنا ععصةروصصطط عصصغدد عل عع #تاعلة؟ 
عنن سناع عنفمعاص عجاق'ة غلممة ع 
علكء علاعنوةا عه غغأق د بعتغتسعمم 12 
25 116ناقغ ع 11 .عمفمعاص غله1 عم 
م10 اه + وعتاعفم200106 وعتدمسممط > 
5 05 بلقصلد عثلة أتاعم 
مملاعمه1 ممدقنء معدنهددهدم و5عكياما 
-2 عصمق ‏ أمنتوعتامط .عنوتصممصضفط 
-1ة1 ع0 عتغلصهمم عناءه ونامص مدماعم 
7 عساممع مغدم ع1 عنواذنام 15 عل عم 
ته كمعاءعلعنم 165 وعلءقلة و3 قتتامءط 
1175 قع0 غامعة غرره 5عناومامع توناط 5ع 
16 #عناوتاصمء'0 أصدترودوء اع غصوائو 
-201563 عصدكل أمعلة 1غ قلل'نن أمد 
165 1211 صماعة ,عقق-صء 340 نل صماع 
-ة اأتعتقعناة انل 260169 5معلء أكتاحم 
6 ومصصسمء عل ومغلمقم ماغعه 6اعم 
.< 1تاناأءشتام 58م 5تالأعصتام > 
-ء'ة ع0 عمغتصمدد عناع الدوناصوء 
-270516 عنيو عصدفلك نه #عصامط 
كمولعق نء علملة عمعتورعل 5ل! بتمعمر 
-تام 12 ع0 عتصغمط عوقصة! ناعم دعل 
«قناأعصتاص» عوط عنانو أ عالعة عنواع 
بلناني ,عتمعهم قغأ0ه 165 غمعلقموادع0 11 
ة قامكتهم 6معلطصعوومم ,عي بيع 
انا16 6صصمق أمعلوعتدة نك كغصامم دوعق 
معثم 11 كلمكة أصادمة امم ناه تصمص 
-656م60 نال قمءق عمة المقملة قوط او 
-م00 غ1 عن قصعغال؟ عل عنن 1غ بكصادم 
عتصاة06 ه35 قلطم كلومع ام عم عط 
ه710 .مداققعممعهة عثمغعه قصعة دمل 
1 أطعمةء ومعصمغك'1 عنن نام موماكة 


عتاعوقء7 18 ع ملاناءم عتأناج عملا 
6016716 عتاواقنيم 12 عل معصفاط 
حامق اناو عطهعة عتاوأمنم 1 عق اع 
للمماة مصملكماءم دع 6ثة علمحة غمعر 
عل وعدغام عق عممعافات'1 اوه روما 
.00286129668 غمة 86 كني عناوإقناتط 


ع لاوط ه از ألانانو علاومقصعم من 
علا كلامم عاق عتأمة ععصة لطسمعوووم 
20156 6ع عصصءءصممته ع1ة60169مم 
1 عسطاررم عد .علأعساعة مناوتقسسر 
2610016 18 بملأدءغ 0'6‏ متغتصقم 
05 غصمم من ...د ع6ققلام > عأناه 
-1010126116 327085 قنامم غناي وعومطء. 
ع1 و4605 صدالموعءه1 أمعصر 
لفصيوزل عتغصمعهعم عط ممتي متقدم 
-6© 0ن أقصلة نوع'0 بعتزمعناظ دع 
"ا 11 قتامص تعك عناواقتاحم 15 ألوايك 
عط منهملد6؟ ع .وعاعغلة 5عنواعيو 3 
ع - 066811 نئل 28216 كتام عرمء 
ع15ه1ء6 11 قثهقمط [نةغ06 طنئنن نوعلم 
015 : 223556 نال 5م لأهناكلة 13 صعلط 
نال عسفاعدم غكقوط يلك فسلوكاعءة وهل 
غصعلة5229 ع5 عدوعه'1 عل 6ه مصقاط 
156صقام نال تاعز ع1 ععصع 1و6 تيامم 
غهط > غمص يلك #اقتصدوعه1 عل ناه 
هنا كدم عصمك عتهناهز عط مه ١د‏ مما 
ع1 ده قلقم ععلتفك 4 غمعسساكما 
-«معدء5 2105 .األوصةة مه غلونغوط 
0106 نا نوكتال سملموء صو عام قطومة 
عقخص ده قملتفقصوز كك عاعغاة ممسغلغلسط 
نامع صماغوعتامصعء عصد غتتناممة علوم 
-قصذ وعه عدو درمت سه نامس ع 
«تنامم ‏ غمسعلوغة وكلآتصسلئم ماسمعصيام 
ناك أع ع0 صهمم قغ2 وعطعدهما عل كنار 
2168 ناقع صع'ط 11 21315 ,علصقخط قة وعم 
ك1 #عالاقكء شه 5أم عيضاوم وعة 
عط علممعلحوك عل غه ملأفصاصة1 عنو 
-تاة كناو 00105565 5اء) عن 095 مم50 
مع قلة تمه نلق .6و0 163 121111 كلو 
165 ته ع105 ع0 غزم[صمة ره قنام 
عتامط أطعالاع0 تمق 16 قصامتم ,كصوناهل 
16 عناو كتتام لمعثمعام صم كك لوعلم 
عطقم عل ؤوة بع 11 .قلمط نلك كلنامط 
: عنودمة عثاغع عل قعناوده 145 تنام 
© عنادة 885 همه صن فمعلونة وعلك. 
61465 قغمة وعطعنام؛ 5عل كتةصنام و1 
كناامر 18 ععلة “غنول كلقاله؛ انان 
285 أناءم عط 11 .مملغجوء26م ملسواع 
.< عتأوط > 165 عل صملأوعنو ‏ 6ئاة 
-56 كناو 6816م16ه عتاقصة1 12 غوء"0 
-ة22 د عمل عناوم .عصرغاطممم 16 أنامع 
28 : 015 ره ,مصقام تل عتامز 16 : هط 
تل ؤماقء© ,نتصواط 1ه 2085 


015 أعاناما عملك كصدة ,علدقصعاءه عدولع 
-6تء5 وعة ,#الغصعة1! عصن 2 ز نو 
امه تطعغممد ‏ قتامط قصعلغوامعم 
-نامد عااعه أنا1 عقصعج أعنو 06 غصعم 
1 كهعةصصمن ‏ قنا0؟ا عط ع3 بعنولع 
قهم عم عنامم علصطصعمه غلغعم سنئيو 
.قللة044 ع0 رم ععل9ة عنام افة1 5نا90 
«ماتاقما ‏ قستقامءء ع0 اماصصة"1 نروط 
6800م فنا كتاولاهة ‏ كتامم مغصعم 
اناو 2601619816 عنالأوتامم 18 عأناما 
6 065 جماقوءء10 ف الوصصمو6 
.ممصمل هناوط ‏ عتاوأكتاصر عصنا غناء 
قلق طترمء عد كني ,70105 06 عاناءء تنامط 
فنا 1اصعدة تناع عل أمدم مه قدم غمعم 
0 أناء3 لتنا أقع صمك :ناد عا عتان 
كنا 12 عنام غممقصمم عصمجيصموعم 
مناء2 ,2285986 منائق ناه ععفام عصنكق 
تنا تالصعغصء ؤ[06 كامعنة عماغ 
رقله و60 5أصعسلوغم 065 عقتاسعصيمء. 
5نا0 ل نزملكتتامط صنا 5نا0(نا20؟ 2 أتاج 
.006 قاع أسعررعسنوامعه ‏ مععية1 
غامة 4ل100فم 18 عقنامة غسعسصدع10ره 
ملكة ‏ فسمقصعجة"1 ذه عالتاقصمه ع6 
-صهمه01550 065 585 عكأانوغ عم لثنيو 
08 صمة ع( ع6ة عللمافم 19 ع0 5عه 

ملستامط 


76 ,06 6م9106 أسوطنامم نوع 11 
10061 قهط اناعم عه 6( برعأقعط052 نا 
قوعت ,عسوتممطملاهم عنوتعدام عصد 
أضةغ6 ,عسمعؤمومتاء غمعسعمام : ععله 
5 «مقتنامط ع1 1ق عتصغمم عبني غصصعق 
ب163متممقط وعستقامعهء ممم غلدكلوة 
حص ةصممفتة عامط عتومعصمم 1ل 
,020658 2966 5عع 
,فقوتام عممق قصم9ع3 اهل 
متو عنغعه عنادم عننو ععياة عط 
-216 عناوأكناتم 18 0066 عناووع8م عننو 
-6غغط ناه عله؟ عصن ه غلواة 0169216 
قنا0 6ئني عهلق أناء؟ كناو عه ,عصمطمم 
6ممم 11 كمعلهنادل وأمعستصغممط و16 
تتاو أضصقطكء صن عنوم عفأصوك 610014ام 
حفط هق 4ه كلهصه'1 ستاعفطك عو غ6 
ع0 مرفأعومةهء 16 غضولالنات ,عتغلط 
ممعم نوء 1ع 1‏ .أمعتستصاقما صمع 
-02 165 فصوكق ‏ عموقنا"1 تناط لزنام 
-05/ة ‏ .قمعلام روجف وعءطوعة ‏ وعطقعطء 
عصقط 18 06 عاصحوعء عوم عبراوقطء 
تسامفلةع1-دنة ‏ منتصصعء تعلط متعم 
602056 عتصغته 18 مسمعصع موي عدمز 
,< كلنقوما > 11 كتهد ,عتصفقط علاعغنو 
موامنه 12 ,عطهقة ء عل جره عتتتصمء 
«اتأقجيا 165 عناوم عنملنيو! عل علك 
يي لضن 


مأصاء تيص "1 أتهكية أناما متمسوز عصمل 
و0 عناع1 كتان رعاصنعبر لمعه سردم يق 
تناعناولصمعطء دنآ .ععصفدفلقم عمعمغص 
لطع 1لدز نينا عصصمة كنامم سعاغلصغر 
أممعيوء معانو ركلععة نز فصعبي عام 
-8م2 بنمعغوط صنكق عمل لهم عل ععوم 
تفصع ه انال أعتتاء وطوعة فصفط. 
كته ع0 #عوصوم) 6‏ ممعتستصاقطط صن 
ةن متمصيول عله هئم ماني ستفاصاه1 
6016م عهن ممع تبط م 6ملصعرا 
«ناماقصط امه متاق #عنامز ناعم م10 عيدو 
-اعقدع'1 عنانو عقتلوعم م10 81 اغمعصد 
-016 6ص و6المع لصن عنة عمعسعمع 
توم 6ناولأهءط علغقدم ده غلوأة وعلة؟ 
«صوعط 165 عنامم وعطقعة كتصوروة وعل 
عتستمصمعةكمق ,عتطمموملئطم عق معط 
عدء وقللة26 مم1 لق عسوتعسص عه 24 
-1'6 عدي ععمعساكصة عفصمعع 19 على 


تاق 66266 غلة7ة مسلعتفجة 216‏ 00.6 
مه عسصمعفصو 260166 عمنكله ‏ 12 
غمعصعلاء6؟ 3 ر تلانو ومفصعمم سم 
ممصا عمن ذه عمادى ع3 نعلا 
معلط أققناة 0216563(65 ععتقهاذ مد ع0 
6 51 ممعم ,وام سكم 4 عسو 
-ناعدم وق #ماءمصصهتة ملعل تك كتاام 
516 عوغطا عناعه ع0 لكتاصم 18 ف دوعا 
ع1 قصقة عسصدغية عغمصصم غوء'5 
عقلاع 06 علناوأمتم 19 ع1 وستقسمة 
-أقتاته 12 ع0 عستقصده +2 قصهك غناو 
عنان 537085 كنامط أقصنة .19596 عتاو 
لق عقتاعة1 عق معتممع )رع غصقطه ع1 
1 قصقة #ستعتده صم 3 دعجم عتاوتامطة 
أصوية ‏ عاصصعة تق 47ئ1غدهو1 غصفطء 
انام 616 2 لأنني نه غملعط0 5ناوفك 
165 عدم فنواغهعم فمعصءمغلانعلامهم 
8ه عاتقصوءعلةة ممنا اعمط ومعتسعمم 
غصاعة 11 ,6[3ة خلمعصمص عه نو 
ع0 عط .1ناةصناهزناة ؤقه للثنو عع 
تاه 2665مصصة 616 غده 1 فمعدمععصهطء 
أن ده 1 11 .وعاعفلة 068 غصمعسدء 
عنامم عصغهم ,الك 065 :12 عل مسصمع 
قلوعلة عل .06و1ة! عناواكناده ذا 
عنمي أقنامم 06 قهه1غ 2غ صعقة ندعم 1645 وناو 
عصء هن ممم كتمع عل601692م 
6 غصممء ‏ كأمعصصدمامنااك عاطصعع 
ذ وصنامج 16 علاعممةم عل : غصدغ1016 
هلب > ,د طعسك رد ممساععفاعوم > وام 
+لناعلة» ,د طوطعع» عتلل-ة- أوع, د صمل 
03 327085 2005 .د ارنامضفط > غ6 
قتا 065 عنان 7عق0طمتاق عنامبا 15035ة2 
,عت ولعت عمس عمل غصه مامعتسمية 
عنا 2 غالع'نتجو عجلق ناعم صن غصمة 
ناته 18 866 عمجو [طسرعموعم وفصويع 


-11013 مقع ابا ناب26 2 عرمعد18 غناي 
غقع'ى ولك بدك كمملكوولءمصكئة مط 
لا ع3 كصماتوعلاقصا و66 قلدكلة ,تامع 
ملقم ننه غسعصعاءاممم ذمعتوغلس 
عه .عناولتصطاتوطع 6ه جانا61001مم 
-صهمع عل28؟ 18 غلة؛ ليو فلممسميهط1 
00010216 عناواقتامم 18 ع0 تنا 
قل بعتمعءعتممناء ‏ وكامع" كه زو 
أ 10016غصد 12 عل #متقتدمك 16 قصوق 
«مطء عل معت كسمفقية مسطام يبه 
غمعةلعه1'0 بوءفاستصصصة غات ثأمه وعم 
-04 061 .6102 تام ةتنا ناعم أمويع 
216علقتنامم ‏ صملكلعمصفلق 19 06 لدعم 
عنان عنواطترة عو 1ل - وعاصنعم وعل. 
قصدمء؟ 205 عل عقصهق عل #ناوأقنادم 19 
ع0 عفهثاطه ,كنااص عل هلمم عصنا ,انع 
عتوقم عنوتقمس هل ة عستصرص عجلم1 
-تنامم 186 .ه13 ناكل 102226 18 قلامة 
66 #عأسقطع ؤنان ناء جه ثم ال غصوة 
: عممعوموعناء عقصقة عصتا جء ععصوة. 
-ةالعساعة زو علرسعت عدم وهصهة ع1 
أقضتة عصمءةصمضتاء عمصول عصم 6تعمم 
علأغو تملا متقمد ‏ عبولكتادم م5 عو 
#سصتواءمانة ‏ .و#مطعلق نك مصعم لأوع 
علن6 عتاص صعلط عقاوم نوه عمفهصوماة 
ثناني 03255 214865 1645 قصقك عكصعل. 
غصمه انو أ مهدل ناج وعماعموقة مع 

.عنمو أا0عة وعفاوع 


مقعني 18 عومم عم علاءة بكتسعصممم0 . 

ناه 4ع01ماغم عسنخني عمناوء ‏ ,صملا 
0 #عوصقطء غتاغم عسطعجرم ‏ صن 
6مك ع عفختتمصيسط ‏ عضاة ,كردم 
عنامط 7 عفللصقطءةمد عصنا عتتصامء 
قتهء عوم #ععسعصصدم تاتنة1 إل اعم 
2 غصعدستامافصط موقط عو ععلدة 
عصن1 بعمصمعم غوء كنال انج 1610016 
د عم عل ناه عأؤعمصروعة عل 1610016م 
بعناي «ماععتمأقصى ععاتاة مانام فصا 
106 عل علفماغم عمهنا ,عاصصعءت عجوم 
-نا10 قناام وجعة علاظ .صماما؟ 06 ناه 
5ع 215 7 11 عمغلميع0 15 عناو 06 
غمة؟ 11 غصمق وعدوتلصطءة كصملغوع0 
عنمل ه10 ام عصعكة بمتصصدمف علدعا 
حتقصمة: ره مصوام ناج 65لل0افم 065 
غقه .عم : عألناة ع0 كلام وتوناج 
ع اععت ,عااءم ممم عل 615016 فصن 
وامعسضاقصط 165 عصمكق 51 1046 
##فلتصقد ‏ 19 ,قتزدم عل أمعوصفطء 
ع عنناء ‏ ع96ة عههزه؟ صملغدعق ه04 
عمط كلهكلة .وعللءافد 165 وناو عتمماط 
كتام ع1 116 غقه أمعناماقمط علو 
.عمتواءه'4 قتروم همه له عمعدروالوجة 
كممجلمعم عم وعللمفيه ه16 ادقباة با 


جه 


06 كناهط قناام وغااء ماصع متم فصا و16 
-صماة مصوعع ععسد غأوع"0 ,علوعاك هل 
عل علقهم ؟ غنول معط ع عن غمعصعم 
-ومج 12 دلق «و1أأمةصمة عمغتمعمم 18 
عصنائق عاان5 18 قصوكل : عفقلدةء ع8 
عنصو ا غصة .76 مداوعن؟ ع0دوموطدسة 
296 ومعلعتتناتم عع نا« 29214 جره ع0 
أقلام ع0 قأتعساأقطط قلصومع ع0 
#الاهعصمعا 063 ذه 5ثلطةاطصعة ‏ عن 
ل6متدمم ‏ أمعتومعد وه لباو بعجادوء1 ع3 
ولق لنت حتنا غصممل2001م دع وغط 
اناق أوء العصعمصمء من .عاطمع 
عقطة )عه ع0 صمنتامصه1'20 06 1085 خط 
ل ا ل ل ا 
لعف لامعلأموط تصتععن 211و كمءة عه 
بع تمصسمط قعل أمعسستصاوصا 1‏ فمعم 
005 ©#تعاج 19 ع0 ,5010215 065 
نط1 مه علقق جه 2ع عناواءل4ة غناو 
عألنء 16 عتامم عياص غمعص ام أمصك1 
العم مآ .وعستصلصن؟ وفالصتئلة عن 
اع ع0 #امعقصمء ‏ أوع'5 تكنو ععتاوء؟ 
-010 70108 201015 غناي أو © ,5386لا 
امتامطسية؟ 06 وعملوم +06 و5عنامل 
غم مقلم 19 علو كصدد هم 21005 
3 عناأقتامد عل علاعطعة ععامه له عناة. 
6 لمعأكناتم عمتقنووو عماعم أمأسام 
اتتوستصدم0 12 أء عتاوتصهة ‏ 12 متام 
عمهقنائة أقصتة كدج نوع جع م 11 كتقدم 
-5ع3 11 له قصصعة ة 6لعقصم ومع 
امعصسممة! نه أ معالنت عبد غتود 
 2286-‏ 5985 الع تستصاهد11 ع تكله 
.صتصدة؟ 12 غع عسسصمط" 1‏ نأمعلوغارمعم 
عمممعمع7 ده اتنط'قمتاعلزسة عرممعده 
065 وكلغتصساعم ‏ وعادنعم وع3 معط 

.68 لتقا 2065مت1 لء 5عتامطدةة 


قصهل ,اتاغتصصدمء عدمق 70722 1/05 

-96ااعة 8ه وجمعناه! ,كوه قستوامءء 
عمعصعمممء 069 انو عناطلعغدفى قمعم 
لقطط 063 غصعم :عصصملاعع221م نه غ6 
5ق ,ألعتصصدمء ,قأمعصصص 
#ماموععة'0 عق امعامم أوع'3 غلاء ,كو 
15 ع0 ,225 629:18 5أناءستتضاقما دعل 
أسعصصةء اه علنعوم صء #عالسافقة 
التعصعمفاقخصء عسرعم نوع عواغولغتمتر 
025مة؟ 1645 غدمة واعنه غمعته'! ع0 
!ناهد 15 ععلنة ‏ عمغتمممعطم و عم 
عاعاامة صم فاعصصة 1ه'( 81 7 عدو 
ع0 عصتهانه'0 قلزوط ,©أم2ع15 > 
عنامم ملوغمء < عصمعة رضنا عتولكتام 
«تاماقصط 165 ١‏ ع«عتدعاناع5 صمم عن ععله 
8 عناوأقناتد 18 أفكلاة 5215 ,قأمعم 
قصول عأقتاز أوعء 06 .عم ممص 616 
فدعة عه وصدل و6فمممن قعاصلا و16 


824 ع1 سبأاصغط ذ نتوعقدةء ‏ عستصرمء. 
عصعصسصم ععثا ع #صوقتاصة ؤقء 11 
ع ع6سملعمة'1 ألرءعل عمناعناوتصمعط عل 
للامة ع1 كنآ صماعق : غسعصستصكقصة1 
-76 ,كتامأتدج ‏ غصعتاما عمعتدمتاة قصدم 
فء صملاعتاماقصم ها صعاط غسملجممع 
فصقل عتأمصسغم عط قصقل غصودعاء2 
-صمهعم عناو قصدى كلثة)06 565 5نامع 
26126 طلكة تاوجعمة غأمة معو عط 
.والعموم عل عكلتعأقصمه مع علطدممء 
قلاع 9نامهء ‏ 165 قصهك 2646ء ص أ 
دم اعساقصم ج1 عل غعه'1 قمع فصعي 
,06626 مناقط 5غ هنا غصاءأغة عدئوه*0 
16 كأفصسوز كزم1عغدم كسوغالنو عم 

.لوغصعلءه 00816دد 


-03 كتنامم ناك 2 غمعللعه10 51 

اي ل فلن 
قلع نتاكصط 5عل عع سسعصصماععء نيعم 
قوط 56 تفط ال قمع ه أ وعلمم 8 
-مة ع1 12غو0 عام عنامم عصسغم ع0 
-نتفقصا 5ع عنن فطعم عه كصهك بعتاعتاة 
قجبوة غأم1'0286 ع0 قصرع؟ غصمى كأسمعدط 
-مامتط 18 قصدة اأء عصتاعطة ممتامعععر. 
حطسم ,عصصعءف موعت صمل ماطتعتصم عع 
5ع 6ع 5عمتا1 065 كوه 12 كنا عه عتم 
لقستمصنطم عه عسوتادع مه .ووممفط 
عناوأكتاعم 12 عنو أصدعغللأممءء مع عط 
عه 6104:25م ص عطعكم بعلوامعولعه. 
قطتع؟ أده ع0 الوجه ,وعلممستقط مع 
-616 035 105 ,عتصطغم ع1 عموللوغط 
عاتم 12 ع6 5اعلأمعدوء ‏ وأتعم 
-قصط وه كأكتسلمءاصط م0 بعلمغمعتيه 
ومنء ‏ عمأقغطع؟ه'1 قصمة كأمعصستامة 
5عناع 1‏ #عقصقطء عتصغمد كمدمة دعغم 
ممه غ1 مهم تسفصولدغن صع ناه متصممص 
عصلمانه مه اأمعسيا فقصلا ع0 عسغم 
عمنا 27085 قتاعم أعمتة ‏ علمتمعايه 
علدطمدي عصه ا ممتمصتط علوم 
«تصة) 1 بفامصلئطء مممج نا بعنوصياة 
فأحصلطء تنوعصقط 14 بعطوعة ملعصمط 
1525 165 كناء 1‏ 206 لا مع 
5 علاوأكلاتم كصولءمرة كنامم عنو 
كمأخناتلمعاصا ‏ فصعسيام وعملدوقلصول 
دع عمم-معزه21 16 امسق علاممم 
كمعلوععل وم 06 اأمقوعناق تله عأكمدم 
ة ومومعصصم ده مصدنو ‏ كعاعؤاع 
لل ا ا 
«قلهة'5 11 غصفني ,وعنواءمه ‏ كود 
56٠‏ قجملة غتدجة مه .ومامه!1 عن ألمم 
وعدولامعه كأمعسسفصط ‏ 5عة ‏ صامع 
2056 هآ عصفو مع عكتم 15 عتمم 
76 وتتاوطصةة مومدج 145 6 عدكلدء 
بان للبداننا 0 أوعل1'0 ع0 ومعلمم 


5 معل 35ء 2061 15 295 21011 
صا غمه لاني وعناواغحة قتتهسرمء 
-فتمعتلق ده غه معصفكظا ده موقن غم 
6مه ف وعقوأنا 8‏ 232068 وعد بعمعم 
قصدل 1ققناة اه علاناءظم 6م10 بع 
كمه راوع قنامم عملوكتلتص عناواقتاط 
-88 قأع تمصا عرناعق قعه 85نا0لناما 
دءمفقة'1 1054 ونان 5عملة 65لعمم 
عمط شه غنامة نال كتتام لدميرعم عم صملا 
م6جرع قع0 غعناق .أقعاقتتم ألمم ع1 
0 قنا0د 206016972165 قصه1غأة رعق 
تاق فأكقة 2016 ع0 مناعنادل 16 معط 
,تنامطتصةة 06 #تاعنامل تدك 5ع اتتعمة 165 
-01هة امم اتعصةاصصملة كام انيه 
صماغو 3ق عناة1 #عصهالنامة 6ه معدو 
اناق 2011767 ع0 عقه؟ قوم أقع'ط 1لا غ6 
06 “تتاعناهل 16 قمملغوامءة6 رمع وعء 
3 قلطناة؟ 21006 عل ء #تامطصيوة 

,عصصمومعم عانعع 


اناه 205 2 قمه31219 2005 ساتحصظ 

وعللعدووع1 وم أفعملعقك ومط نه عامط 
عمع1جه وعمافعسة 065 قده ,أفكسة قعلاء 
1 ,< والتسقلوة > ع1 عننو 615 عزيروذ 
.< 101823ئاناتة > 198 كاه < الاطوة »> 
-0 20856 06 ععسسودقتقه عل ععتاعطية 
-تاعق 2102 .0216 صوجرعل4ق 3 قصصمة عتاع 
عممعلامرعة مجع عنى ذوعا امعدمعل 
لاعتطوعتم ع1 قده؟#تامعة بء 5تامط ‏ عتن 
اا ععتاما؟ عألاعم عصنا ,عمقضوامصعة 
-2080 نا كطوامء63 جم عثلتك عنرع 
ألة1 30112162164 عضنا عدم ,أناو ,عدم 
قلقم بصوط عق 21056 فصت #عصصمع 
كسام برعلظ عنومه قصدمع ع1 أدفسة 
أمعصعع 8 نموم لاه 6صصملامع يعم 
عطوعة عن؟ ع0 غصلادم حك فصدموعم م غصر 
عن [نتومقوط 1116216ئامة م3906 بعنوام 
1 6مدمع 66 ه عنواتمستعمم غ4 
05اطلق ةا ع0 اع ه216 عل قترمط و5ع1ة 
5 45ل50قة ‏ كلتقصول كناه) ك نصمععم 
-0'015 م 1أعتامأقصمء 12 عل عرلماولط :1 
عمجن ملاع له وزغل فمععنفيى ك1 مدع 
عصملاءة621م مدل 5عناومه قوع للعنني 
أ هذ عمنا الدناوممم أنان أمعبمعم 
ل ل ل 
2200101756 كتتام كأأهلانامص عط انان ظلك 
اعالمعقوع'1 1لغ06 عل الدللة8؟ نال عنان 
غناو أعال أو0'6 .كله أن ذزغل أمدلره 
از مصاع هق تعمعسصم ‏ ميعن[ 
ةم عومنناظ د كأسصورلسة ‏ ,ع5نعلما 
82326 أفونلق .01762565 5عأنامم 065 
هأأعه قتقك 2016 نا عنادل 
نوع 66 عتامع1'5 امم عترمعتاظ1 ع0 
عامم؟ ‏ تنام رعمتمء'1 غناو 4نج02 سيا 


ه0110 وعقصومع كام 165 غلهدة 
-ماعمة 06 1116؟ 12 06 عمتقمس 6( ععرم 
م06 مان6تقصمه 12 عني ععموط ,هام 
متام غثوغ83'6 عاأأءمددمم ع0 وعتاعنامل 
نا 6#نا10 كلة1 غل98ة طعوؤظ عنو ع 
لثنن مامت 6() ممللوة'1 ة عاءمصمسمة 
غصلو8 06 «مافقوط 12 ع0 الوكماهه'م 
06 قتعم الة6ه ‏ 11 ١.‏ (لاعلطنوية 
8 عناوم عنان أصعسستاة فصل نعه #عتامل 
نادم ناء قامصعلامة 165 ناعم بعمصعيي 
,8616261053 فلصهجع 065 و5عهوره؟ وه 
-058 تن و06 ,قله اه قتمموط ,وعناك. 
ال قترصرعة نك 6ا#عقصمه 3655 كناو عم 
-دج .قغقامت 063 غصعكت1'0 ع0 "تناماعم 
8 06 عالامطولة 165 اناط'0ناوزتاة عم 
8 8176 قمصصمل غصمى فلععتلوروء 
6تعاضوكما1 06 عرناءهء ‏ ,عاؤعصصصممة 
تنا أققناة ه66 : 66صممه 16 ممع 
16 غتاطناه ه ده غصمل جعاعسة عهددتس 
,1388 اناه عأمموع5 كتان كك قمعم 
16 أمعلمق 12292‏ ومعللو عط 165 0ه 
عغأناه عطنا 076ص 2 7 11 كتروص 
65 : عطوعق عصلواعه'1 ع عرتعمم 
01 115نا0 ناما غددمة قاعناغعة قصمعلوكء. 
801072 قتااط ع1 701168عقصوط ع0 ؤغط 
تاق وم راء ع#معتامط ‏ عتاءلنا عق 
ناء0اه10 16 002 طلممممع'1 3 كلم 
علنامممء ؤقه 11 ,أمعستستمساة غمعة 
.20111056 #ظعسعلوع 6 عمجم عصدثق 


228565 165أء ممم وعءسمعاعصة وعد 
 0226-‏ عمتغته عه قسه معصووعم 6ع 
ف'ناوقناز ‏ غلاتعقصمه 8635 كناو دعم 


-اتقصقلة 12 ع0 غأم036 جه وتام ومص 
16 أصوقجء 1537‏ متعالولاعط 3ع3 صمل 
-صمقة 06 و#قعطءمه عناء1 م376 وروم 
عاص علفأعوجوء ذال غكأم06 ع ,وعلاعم 
00506 18 46 591 ظءسسعصعه ‏ غسصعصعم 
عناعلط ‏ معان وعلط أووناة الولانامم اناو 
-ظا7 26 ,اناما نال 56أ6 225 ع7 ناه 

.انط عمةصاممم 16 قوم غصوووالاطم 


غ6 قط صنكق اع الدمكلهه'8 11 

8 ف 368ءط 1316 قتامط 11 ,مأموموم 
118 عم عل علقأمعله ‏ عستيامه 
.#نامطتةغ 16 ققوم 11086 12 #عنامل 
3 زماغللمصعة صمم عل ععمه 
1016 لهل له بعمغلصصعة عقصصة'1 
-2 وزغت عناوأقنامم 06 عمتاغانكء عصيا 
+261 ,عناواطزة كله له كام أ مصمعكء 
ص0 عنو ف علق مكصعم كلك أمعصعة 
,18716 26 فوع 16 قصقل علاناممة 
6 : عقمك مغدم 12 ملهانام6 ع1 
68 غصمة 06 ,عااستعقصء عتامطسةة غ6 
معتباقةاتمة مم0 قعل ومناءنا0ل 


مه" 5ع0 236 عملوادة عتاوكلة عط 
صغم وغ عدم وماسعمفعممعم لأعامة ع3 
أمعمدام ‏ 81165 .عقصمم صعء كغصهة 
-ناتأقحية نا بأتعصء 1م2166 وععنامل 
عقم600 18 قتتادزناما عمقصدمل وصعنم 
ملك 5ع صمعة1 18 قفصمة وعاتنه1 1 
06 « سائن معطمة » وجغه'1 مصهة كدهج 
-2© «تاعل 165 ققم رمم غه #عصعة1 
امه بقعلممستقط وعن ععنة بعاطمعق 
مله ممم سنا له عفومصياى الهمه'1 مه عمد 
عمامىت عصمل قصورعة 3105 قمع سممر 
1 ,4اناعة2 883 ومصاءة جنا قصقك ,غناو 
0 265 تتضفقصة 065 06[2 اتناك بر 
60 14 قصقل عأأمصمم 15 عة عمصعع 
لاتقصقلة غده 115 8623 .عممعنع1 ع0 
لا عتلصامم 12 ذعم6,ة عزه7ة3 قصود 
282 لامعسعممم069610 ع1 عنام ععصعناء 
فلقتتصمء عببمعاءسة عصمع و1 ععندد:. 
2815 قمء7 ة قمع كص 65ل علوم 
تقم ‏ كالنهلممغصط 606 عمعتوجة بر كلذ 
-6©5 18 ؤء (5أ10نة 6 165) ععسصوظ 12 
ناه وعمتقسصملع16 165 تنوم عتصقمد 
056 182 كستقسصدم8 5ع ع716عق 
عقة 168 ,كتنتة ع6 145 أء 5غ1اء0 165 
ع8 عموعناظك'1 ع0 وكصةغاطقط ‏ كمع 
ملقصدم علدأمعممه كك علتمصماعكمعا 
تمه 761685165 ع0 ,قرمه 163 ومعلوم 
0 قاعناوو12 م37 ناوعكتاوة ع0 وعم 
2) «لاقطواع 068 #عصصمق ‏ المتتامم 
كته (#سفامع عل عم 16 عتقصصمفىء. 
88 غلهنادم عم جه فاعدووء1 عنام 
.عناولأقلاعة عتاوأقتادم 12 ع0 #مابعمعرةء 
همه واعباطعع عم 16 اع عأ صتووم 1 
628 ناكما 063 ع296 عقلة1 3 دعل 
قتامم 115 ,2106525 165 عستم ,وه ,18 
5ق وعمة .10216 06 5نامع غممم 
عا مدوم 065 أفقدة ‏ غدعلدومتقصصي 
قفعصلمه قغمة طمعلةغة 1164© قلقم ر5ء؟ 
013 قدمتلقك 205 عتصصمء 5ع أاممة نع 
غأو0"6© .< 308 16 عل وعاءعمرصسصة 165 
مدوكظ ير عطوعة ومافووصاة1 عل 5م 
61010516 ععتة88 13 قصدل أء ممع 
كتقصصمء 18 1216 ه عرمعنظ"1 هناو 
1 اع قأصع تاماقم وع عل معموع 
«تمه عمعلة4مممصهم 165 وغقلمىك وعل 
عنان غضةغ 86 غدع 101 عل صلغباط عمد 
غمععفاوع و1 ورعتتورعط وعل مصلغيط 
عماج عمة-مع3602 16 غنامه غصموع0 
قنامة بنأه مععلل كعك وعل عتأمعطع102 3 
-م6ا6216ه ‏ غلةغ6 11 ,عممعصة'0 مصاع 
تاه 6ع قضلققتأك غنات غللطعاصا أطعمم 
«ناماقمط ععه ع0 ععناهز ع0 ممودروم 
نا بتعلأقوم 8 ضوعت عصغكة قوعم 


2856ة ‏ 6طعتمتاماكص1 نل شلو2 
مه" متهتم ‏ بتعفرممتء ممعتستط اهمد 
-18 1 غلاطتاه عرممدء قوط علوره'م 
66 286 .عصمعلعصة ‏ «رملغدع م4 صمو 
«كتامص سنامصقط 16 غلواة معستص فص 
! ق6طهنا20 مل نا 

,002865 ه تمعستضاممط متايه هلد 
1 .#طتقط 18 نوه ,ماله كلة207'( عناو 
26 201018 ههه 06 0823 006 781 امع 
51 8058 غله1 ه 5نا60 قوم 71:65صرمم 
عمتواه صمع ععطعمعطء قممع0 كتافص 
تيه عنان ملأساقء 0053 (نا10 بقص016 مع 
-0ا20؟ جه 165تاعع قتاام 165 وصحصعة 165 
#طتقط ع0 قدملقوغمعو6 ممع وعل يبر 
فصقل نه 16 لتزكقق ع رع ممعصتاة علعة مه 
لكتامص غصمق 165ل ب ولوامء0 عامقا 
-م7ة0'8 611645 له وعتنا61ومم غصمة 
ناه 0618 غلهةوقلقضممه 165 جه نه ,16 
 1655-‏ غتتولل ‏ علوؤلم ‏ ممرغ 7م 
عع اعلوهة حء أقدناة كله 11‏ .ماعط 
11 دع اع عااتلصلةضوء8 يء ,عممعاعصة 
قعمعقط 111165؟ 06 عتاناوطة مه عقصو1 
5601665 قتتاص «نامعمة»؟ط غصمى كتاي 
001016 5985 مع م5:65 كنج متقطط 
88 هط م0 .ع1[طواءعموء2 عىة صيد 
ع0 12002116 ث3 علجمامع06 مم ورمعم . 
عمعستتص فصا عامم وفممقط سسعة و 
م2208 .ععصعؤقلءت رمع 0015 [عتااعم 
-710 تاق عتسصدمء. نع وه لل فمعصسعاط 
-232 206 لز علاعق 165 قنام1 : 102 
-72283 1816 11 61015ن10 ,6صء1 
أقع عااعتااعة عممقط عنتامم عنني معنيو 
#ممقط 12 عتو كتقصةة فقصمع وق 
انو عه ملاعم و8 كوه مملولصواعة 
قهأمم ناه «عومممناة له عمغلم ‏ قتامط 
08 قوم 19 ع0 وعصعتااكصط مم1 فصن 
.035 عه قصهل ادقتدة 6د1'0216 


مق! 168 نادم مغلم ول نوع ده 11 

عهنا. اأسدكلة1 دع ,قمع" فك وألقصسيمة 
قمع طنتاقمط و16 كنادم صملاءاؤوعم 
5 قصهنق 20076 8 ه05 بعلأنك عل 
4 نال 66 و76 دستفصوعة ‏ وعطصرمة 
ىه 063 عطوودوعالة1 ع0 
أقأتام ده علأعمصمممة هل عل عمرة ده 
0 وعتتاءة 163 8526165 ,صمئلقك. نال 
أضعلة]6 أنو اسعتستضاقصا ‏ 065 ممع 
 21116-‏ .عتلهامم وثلنك نه 65رمممع 
أقصلة ‏ ,أمعلاناءدم 1 وعذمطء وعأدعمر 
1 صدملألتوممة عناء1 عاصضصسعءع©» موط 
عتنا 2201096 قلةمةل هط صه) عتناعة 
2815 عطمرمة عصنا قضو0 عتناآ 16ناعم 
عناء1 ,(معتناءة 06 عتلوم عتنا 58ئا0 ام 
+00 711108ةم تاق 20236 18 ,10206 


-76300 065 لناط لمناوزدسة عصغم مز 
02168 51 ع0 صطاممء0 كمه كناو وقغط 
اناي قدعم 068 عتتاغطط ع ذز لذ أ 660065 
8 24815 اقتفتسة[ عمعصمععممة'1 عط 
تنا ذقء مسقا هل عنانو ثقه ص صمملوج 
66 له ممصفسعة تناو عمعستفصز 
عقه 06 أت ععصووقلة هدم ع0 585 صن 
كدعاعصة قمواص وعا فثوك13 66اعهوم 
حمعغ6 66ل6عم عل اع وكلاعم تصعلةا» 
6لة سمه 06 صاموءط غصوتزة"8 6ناق. 
غأ”نا0م عط مه وعأمط ع0 ناعم عناو 
-18 كتتتقمعممم قثلغهم 165 غناي معنادل 
صادوءط 783 عمم0ك كلونوام ده ,كعلك 
-تتق5م امعسرعمة 1 1اعلفمدم ملقم عمد 
غصونة ,عللهة لمعصع ع8 نا عدم نه عل 
هنع غمعتةة6 معطعدامة 165 عنو غصدمة. 
عممل عمعلةكقاقصم امناو حك .قععصتم 
5 قصوط 7 65اإناغلككله 5عقصدج 5ع 
ا ا ا لل 
فنا 101065 عناوم رعناج 6216 369215 1 
6تسحتامه كلقأمطء جه عامسلة عستصدع 
نع هط .17018 عتناعل ,5أ0؟ا اناغ 6أ6 زميق 
0025 26 نان عتناعه عتطاغمط ,كتامط 06 
1806ق22م عق 0762م ,معقام 1 قوع 
ع0 5116ل نوه 11 غصلةم اعتان 3 
-آمقة ه عطعتاوع ع0 غسقلاع ع كعتامز 
ابأ عتطغأكقاممة ,ع دمغ تساعة ع1 عمق ,ع 
,نان قصصمة ‏ غصدغة عهلمة عمسغتسبعة 
عسغاكامم؟ ع( و28صة 5أه1 منتوهطء 
عاط ه انكو كهامة عسغسيعة ع1 ممعلو 
65 283 ققوم 3 65[ناء1؟كلة 065 
هنا 101 قمه70ة 2105 .عصغأكامما 18 
8 فمدعلعصة ومغتصقط هل ع3 عاوعم 
ذه كلام كلةاتةوم كلام؟ ءز غصمة #عندهل 
16 10022 ع0 05و13 18 عق ,عمتعط:1 
عه م10غ1كهم 015‏ 2726 قمع ستاغمصط 
"1 تن هلاع؟ ققطعناه؟ 5ع عصمعك 
مقط ناك عفأطمقة ,عصتهامه'1 د ,كدر 
5عطعنام1 و16 نه عنتوممة"'1 4 .صتامم 
قل وجمعصة قوط عمعلوافاص 
-ناعل0هعم62م ‏ قلقهم ‏ كمعصمع161لوموم 
ال امم عم ده بكناعم10 ناه #معتمعملد1 
هن عميه ‏ #عناول صمية؟ عستعيوق 
انا ,12015 #اناعكق عني 001606 عفنيه 
-2655113 لع 970105 #علانادم كناملآ .زه 
3 61051606 ره أصون© .عغلند عل عه 
#عناه1 عل 05و32 18 أهى وك ستقس 
نا 6معل7ع06 انط '0ناوزتلة مؤتزهاصمة 
مطقاط 66 عامعؤ'ة ,غ6 اللامأووءمصا 
620006 عطنائق عصمق عذهة «ماغدعييو 
لتتامم1 0615 غتومملققصم ه15 ذه 
الم كناك ,نم0968ا0م عنز؟ 46 وعم 


51 


-تمعقمء غعه أسعصةإعتالعة أكمدة عن 
08 


-لق 20656 عقنا كقضهكة 26مغطء قلقك8 

283 067816 للنامصقط 12 رمااعع 
-عتردرواء069 14 عنام ععصدأءمصصسا1 ع0 
.قدة6مجتاء 5ع تسناماقصا 063 تاعمد 
جم 185 ,لتامطقطا غ1 عنا0ز ره لصهن9 . 
هآ .مناعنا10 ننه وع#الدصوم غصدو 5ع 
غ263 ,16ناة26 ع انان ,101061 ع0 ممجة1 
-دعر850 12 آناما ‏ أصوعيدك عم رعقصمء 
-0696 ع8 أمعتستفصاة! لصمده ععة 
1 قغطعنام؟ ع0 الامنامص غناك 6ه وصمم1 
عدم علاءة عل #عومصولك و16 ع0 غ1مج'و 
ع0 #عنا0ل انام مناعناهز 12 عنن مغلم 
قهم صمم عصمة ,عتاعمغأطقط صمعة؛ و1 
© عطعتلوم ذه وناعمة عل غمقللة مع 
-ع0 عه عصقللة دء قلقم ومعء”ع16؟ 
>5 قهم 5636 11 بعمفلجمة1 3 أغصور 
مقأ تنامصقطا 16 عتاني ععلةق ع0 سلمع 
3716 غ العسسبااقصاط صن تتامعوع0 
5ه 0601463 165 عممقدم - عاطواعمم 
هص علاعا ع0 قوع لأناقممه غصمى وعتاع 
-05 7201865 ,2686173مم وعة عمغلط 
-20 ,عه ة-دع28507 دسل 85165 مم د5عتاع 
عناي عمغلصدم علاعا ع0 100665 غمعء 
ال8 عم متاعداوز نال عطعتاوع ستهم 12 
02 قلقصةة سملاعة مء علععتتامة 15 
-تاما 05 غلوصبع306 عامعة صتفصد و1 
حضو ,غضة17ة لء غقغصوة غسفللة قغطء 
حا تضم جه لصمتاك ,ومفلسة ره أما 
ماع #عقصفقطء ف معوممدظ مع يو 
18 عنن عأممة علاء؟ ع0 مملغء ممصم 
,288 صمم غه واغلتدعدم كلمع معلجوك. 
-1ا016صع مجعم ,6ققهم ع1 عدوم عصتصيمء 
21 332198 01 ,لمناءناول ناة ع5لة1 
نلق 6ع عاغعصامة1 ع0 صمانعامشفقصمى. 
قاع ملل 5أسمممءءه06 165 ,علعمء 1201 
أمناام ناه 206016921 مستائي 6 1ووم مه 
62 06 5غ دوقعم 5عمة .لنامصدكة تاق 
عه 10165 ه أسعلقصعمممة انو بومصرعة 
11755 06 غمعلوم56 عه ,أسمعتسممامصا 
205 ذه وعاطواطمعة مع تمعمواءفدعة 
3ع00طاغتم 065 .3غ ااعتااعة قعلمطافم 
تا متتقام نال عمعصسعمواءقمة'1 عنامم 
-تعقصمه هم رء 6م30 قدامم عكقوط 
52:156ناة ع20ئهج عتامم ه أ وعم 
“لتاق قعهلكقةم 65( قصمعا! ز كنامم 
مطقام ع0 #نعقوء 02م ع1 : كأصود 
«تتاعندء قوم 34315 وغصدة باأممهوديء 
5 مصضقام ع0 نعل عز معنو شلعث ,عام 
-2ه له 1116ل غأدعمدء علو سلهم مومع 
تاق 0615 20108 نم1 لثني 2ه عممبرعمم 
قاع إا'ناك طلوعةم 11 .قسة عله مسمس 


لاه < له > عطوممة ماعلاعو! عءطصيوز 
لقا عه 6أج2002 27005 200103 .< 61 > 
-تمم رقص1'021 ع0 اعني 1ع دعصم 
ققةة ,كلع 2009م 16 وعمناأوجج عل هرم 
عمعسعفصمقط عتقصاممم 16 معاممممة 
,1011 802 كه 30164 ,6م102 88 فك كأامة 
5ع قلقة)06 قألا0 عناة عمغصم امم 
0 ممألل مسرم 18 ,2082268 165 عن 
قلوط عل 61145تهة1 قعقناء#ط سمط 

م1 


نا 26026 5م تعوقصمه قتامط 81 

,007065 له قمع تالاقم عتناة ممعتصدممر 
-نامأقصط ‏ 16568اه' 0‏ مم0انا20) قنامط 
06 امعسعلدوة كمعصصعلم انان وتمعمر 
أ #اصصعءة عدم عمعمقط 18 ,كمعم'1 
2 قنا0؟ ع سناعقط0 ,مستا غلوهم 16 
عأقغطع02 جنا فصقل بالخعاصة 06(3 
«ناتأقصط عع ,1721 0التشعة نا عطه2ه2 
عتمممعفط 0 علطةة عصن غ296 عمعمر 
روبنز 117 سنا عءل3ة عتامل تناو عثهاص 
16 أتاني 6ه وععنامم عنططة وغطعوالة 
حقم له 165 تفطء لتاط”ةعنامزة رمعم 
نا 140236 18 كلامم وأمممممط 5ع 
5 215 عط ملأتا © < تملوطسله > 
-ق1ء تاه ملوطصعءن عا ععلحة عملمصمكصمف ‏ 
مآ إعلعغلة عصسغلألتتط لك تنك ملععر 
620011 غمعصسعلوم6 205 ستامصوكرة 
صم د بوعطمعق 1645 عدم عصمعمظ بع 
م 68 عمودصكظ1 مدوم غصةوصعصر 
-1115 ععتو8 18 ,113116 عنوم أسقلالة 
,تتاو تتاوط ,526 تطعللى تعثتاو 
ع286-مع2407 ع1 : تممه رمم وموم 11 
-222818 128 قصوط .ممصم و[قتردة'1 
#تصمممع 12 غناك 1 11 لتتهناو بعفصوق 
عتاوقطه ة 2266 مم صن #عصصمة عق 
عناكاناء 52 #علانامعم نادم ن6عزمه 
-2531 > 12عمصة'1 ره عديلأماسقستط 
كن ,ع6 163 قمع ,د وملجعا 
عستضأقصا عه نوعم 06(3 أمعلولة 
عتناعصنكة علقة'1 عل عأععملهة عله عدم 
أقكتالك .تتامم عه غصصمل 891626 1نا1 )6 
عتاعناو 156 أو إعسأ رع تامافصط ناعم 
2763 168 انام 1656266م76 العم 
010:1 262031406 ره أ عناوميرة'1 06 
03 عنمو263م لطعم 6 ممم أو 
ناح 6ه ,910108 16 اء طأن1 ع1 عولة 
لم لءوققة عغاعه عتصغهم عنان ملاناممط 
6 و0 .م10:16 عن ع6اثمصيما غانة ه 
© طغأن1 ,قزم1م1؟ عمرومنظ مع كلةغ» زان 
16 معط قأو لغيه غناك صمل ممع 
: خانم هتامزناع ع7معر وه 4ه موطوية 
-088 .قنامصوطاتلة 8 فناحلة ,مقطع مع 
-2208 وقنامرمة بباأمعطوعه يردم . ونم 


قطء ومع عل «ملالودتفلة 12 غه ممناماء 
٠م0216‏ عصزة ناه وماستصصص ؤوه 1116 
16 0116 20501006 706 ناه 066 .131 
-وصقلة 18 لروطة'0 واستصصصة ممامل؟ 
.مومه" 5ه وعلممه ‏ 065 صملالم 
06 نامج أذبوأطتامص غده كأمعد 614 0065 
#ناوتصطءء؟ 206606م 16 عنامم ع6 ممم 
16 0686 ,ناعم له تفط فمعمتصومكله )ع 
16م عتنان[ناء ‏ 18 عل عامط 
66 6جرصرم0671 12ه70ة'0 بعصرععتاك 0 
8 ,قلهقلصولزه280 163 : أمعتستامما 
«معتقة مفسفصمفالق و16 اع متمعوصومم 
65 ,قالع تستافقصة مفسوعع 165 ندعم 
65 ,ق6ققو6265همه 6 قتلاءه بوءطتسمع 
انو عه ج1010؟ يلل غأصعملم كمعلاة:1 
06 قتطامط 1:65 .لتاط"0101056ة أو 
غضصمق بعذة ‏ اتعصمود 9‏ باعة017 ةم 

,هم 16 006) 06 قستصصمء 


,707035 20105 710102 تك تمان 4 

عرمعمة ‏ ع«أغساباءم عاصتسععة عستصمء 
05 اطغنط 16 ,كلغوءاعتصولع كسام 
5ق عنمعمء امك مه'1 أ ل كلة زم 
انن1 ع1 عنو ب عسعتلتصد ‏ مستمارءه 
ناك عناوامرة ‏ #تعسستصاقصة 1‏ غله4 
6ممء7 ع1 اع معفمممنهء ‏ عمؤحمءز340 
.ع صدء 6 معنا عناوأقنامم 18 06 أسوفمعم 
65 ناي قع8 عت قصهق عأكال 6و0'6. 
1 ع0 شمعه ‏ معتامم ‏ كأ تل6م هتاه 
-!0115 18 ,ققوم 2065 06 عتاوأقتاط 
قصمل ,711165 165 قصهل 5ه]16 36 عناو 
#ملاوة1 قصعة عتصغم ,5عالنسوة 165 
غناء 7 1ل أ طأن1 14 مدع 1065 لمعمناط 
18 06 +1طهوم06اقصهه ععطتصمم صتا 
-منامما؟ دومص ة وعلط وموم سوه ,قعممناة 
#معثوالهة انو ,كاعنائءة مصقام هل كمع 
وتتموممم ع8 عنادم 9116 هع عللاد ع3 
اغل8ة6 طنن1 16 : كلل امعسع ميو - 
5طتدع؟ مه ه 2006 18 ذ غمعستصامما1 
015 6نايقطء لتتطةنلمنادزناة ع«معصه .14 
06 تممص غ1 فتاموهمهممم فنامم فتن 
صقا عناياعناني قهةن أمعستتتغقصط غم 
8 201708 هنامج ,8015 عه عنان عتاع 
غ021 همق ,أ سعمصصءاءقدمعصا مسغص ,13 
قتةليضة مه مانالا مه 0‏ عطوعة فصاع 
«سصفتامط مء غلنا! ,قتقوصةم2 صه طغيطا 
-6ناة م 1068 ,قامصقة مه 16 ,ألدة 
62 قأناو[ بمعثلمةة؟ د مكثاثة ,قامة 
كلاق أ 6230[1ه0قء جه منمة1 بمسفمعللة 
أغممة مم قلدهتطممم مه علتتولة كام 
غم منامم ع#طومة مص ع1 عني وعكياة 
ته[ م16 6© ,د قلاعلة > غمعتستمذوهط 
"مسقتم أومم عم مم معصمءةممتاه وعتاع 
أمقنها ف عصاءم 19 ووغضصمة ‏ كو 


رمه م#عسوعظ 15 عل وتنادقوطنامم) غ6 
-86 18 201070118 قتامط بعلهصم لامع 
-تتتاقصة قغلاءم 063 ,عصعمه؛ علصمء 
05ا0 01 عنيقع5م بسعلعهمع وأصعمر 
-قصرقء 67811225 06 وستفص 165 قصوق. 
65 غ376 1أءعه 56 .قمعئلة؟1 )© كاممع 
وعماعد0 5ع 66 قصملغهاسعسعصمه 
-تاكاقمة 065 قممكفتةصدمه كتامم عناو 
-26 غ20 قنامم كنان أ وعطوعة قأمعدم 
06 86عقهة2 ملآ بعقتاهم نعه'1 له عم 
6أعرمة مممغم غلدة6 غمعستاكمة عه 
65 1018لا » ناه < 220151 08 هامالآ » 
قناام 1316 3 مه 6د0ك عه ,د 5عتناقط 
له 71016 سل #6مصة'ل هاوالا اموه 
تناع 063 عتنا"1 غناي قلفصة1 .تناممم 
صواناج لع تمص نلق عصمكق القمعر 
كةطلء6مة ع«ناءطتمممه ‏ ع0 علإناممة 
علا) عنوممة'1 06 وءطتصهة 165 قصقة 
0 قطتطءغ ناج ع6مطلة كنم غلةا6 
ناك ع1 عغنة'1 ,(عطمهوصء امقط6 
-1”8 06 4ناى ناك قهقم طدط 5ل863 .0ناق 
عط عللة11 © عسمعومكظ1 : عررمم 
-3558م ع0 15أمتقصء 065 عناو غصمة 
لوعق 1 عل غدعام عمعسطفمار : عم 
عنامص ‏ بعتي غسقصم66 ؤوع 11 .عاط 
غلةبمعقصمء ‏ 11 بعممعصة ومرسعنومه1 
5 : 22856 تمه تامع عورمعتاك دع 
-معطعم كتامم 15كءتاصهد «تاعتم ع3 
05 465 العسسسعني26 
,< طهطتام » ناه < 206856 > عتصصرمء. 
,ه00 تع تستاأقصا صن عتامم 06 ست 
دولا ملععصدم عست'دو دعام غوعثم لبو 
لذ اأمعسمصا1 منادم عطوعة غم تك 
16 ,قهموقتقصدم ‏ قنامس عسو علج 
عله مه غقه طوءم هآ اد طوطمم > 
-21 بعاسومتهام عمغتضيهم مل غتتأقدمء 
896 أمعانامة ,6 أمعستعصه فمعسعطء 
ناه 068 376 ,05ئ1 عل 1666 فصي 
66 2 ع0 غ102 18 قوم غم5'ه كناو 
-10 18 5205 5عجع200م 7101055 5مط 
أقطلة عتامم وع6هقع7) و16أ708 04 علط 
05 قتروكتقصممه كتامس ناو ,تملك 
فك 165 صاكمة 5 11 : وعطوعة قطنت1 
-20 ننوثنان غمعثم 06 رعصوا؟ تنه 11165 
,6255 لستامتاقصة ‏ #ناعق 5عه 0ه غضعمد 
غصوثة 4ك غصعلع1'0 ع0 عسهدء؟ صخل 
-د116 عه عممدممة1 مصدك 014ا00مغصة 
أصممة؟ ععسة'1 5ءطوعة 125 عدم علا 
ةا عناو غصعغسمممعم عم ,لممم نان 
#مسفكقلقه 18 ه اعلا عصممق صملطتد 
مناطعة دم10م1؟ ععامم عق عمأقعصة؟"1 06 
-6© هع ع0 ع#طتدمه سوج كسام م5 
-8ج2 م1025 58 نان هقئج 8 ,وعلط 


لكين 


0 2008 26[ تاه 56كنا2 ونوقطه. 
-6قصمه 165 #معصع نعم لناط ناو زتاع 
,كأسدعنامء عسعة مه 06 وممصعياو 
0406 16 ع« ولتاوعتادم قممزتادم كتافص 
قللة 0 565 قنامة قصعك أصعسمعمرصه1 
عمو #عأمافممه مصورعل كنامد 46 
-6 51قنات نام نأو مناولة1[ عتاوأقناصد 
16القنامم 18 غناي 1021624 د ماطولع 0‏ 
كنم ع0 أمصسءةتعسمعم ,عمللونق 
انان بقةاصسعمة ‏ وعنولعني ععلك جع 
لاه عنانو كتناعلدم ممم اناممط 

.عمل ع4 قص4ل؟ 16 عني عه امناو 


-نامأقصطا 5ع[ 4مطه'0 قم10620قم00. 

«ققطعم0 عامم عل عناولقنامم ع0 وأمعدد 
غم امعتمع116نا211ةم ,عطمعلمم م6 
51 18 علاءصمة ستاو سعصتام افص 
كه .م9101 16 ,قغص6 تافص 065 
تعلط قعصة21 165 ,علاعنااعة عصمه؛ دم 
165 ع0 نع ععصلمم نامء 16 ,وغ سمط 
ممه لمعسامة 2866 18 بقصملاممصمعم 
عنام [ناءة 12 ع0 5ع1لاناع*0-أغطء ع0 
اناما عع تاقصل سنا غ5 11 رقاءط عنام 
فصوا غ563 11 ممصم .عصنوز غله1 3 
6165 قوع 06 أتذمتامء 211 6ه 
5ق قلام#أصمء262 2108 ! قعلءغام. 
,202065 ع0 علنانألغ اناجم عستا معلمففلط:1 
-تهصصمعء ع0 غصعةغعصعم قتامص كناو 
ين ليد ينك نننا 
0 10252 0 < عللعك؟ 1 > نوه ص1 
ع«تغتسقمط ع0 كلتتتاقصمء ,د عامل > 
نام 5583 مج102 عصتاق عأهام عثناما 
صم 5عت1ارغطه 165 : اعلفصعقهع'1 زر عا 
األاعطء له [ناعلةمعموعم 5م غممم015. 
وعللابعط هاءه ومماغوطة كد20 بصقاط 
1 عناواطزة ممصم ,عانتوءة .005 تناع 
الةاءممة1 مه - 6781للقط صماماا 
اج 16 قغمه'0 < عتاواع » ناه < وقلع >» 
86 08156 لامطميول 16 - نمم 
-ناعلموجج ع عثلاعم قتاام معغاط ممه 
-6صقل غصمة انان 165لاكعط 065 ١ع‏ عم 
د مامواطدءة ‏ عمغتصسقم عصنك 5عمم 
لماوع ,لناط'0عناوزناة ع6رملاصصة علاعء 
«عللاتعط غ1 كمع فغههم وعتاء'ننو وملهة 
كنامم قصماءم2ة 165 20003 ,0066 نال 
-7010 5م210 .عصة1؟ ناه 1645لازقغط 018 
05 #تناع0 063 26 اتاقتتامط 1705 
1 مناه غسمففمعم ممعصع ف للوجدم 
.86-مع302 نلك علملممم ‏ عمفتصعمم 
عل عصممه؟ عمفادمعمم 18 عناو قلقصة 
دة انامامناة غ23 شطع تستامأقصط ملصوجع 
3 قصنودم 165 فصقل ,2020 ناة عهدكتا 
,عسمعاعصة ‏ عمعأعلوصة1 عل وعلتو8 
078 065 أ ملمقسمء0 12 036 


جح لا©ه اه نا/ا كما 


عسمتمعصنمهي عمسومكك أمءسمسععثهمتجممم عمددمتوعدم ععته4مصسمةقط»11 عميب1 


652مجعم كناو اكنا/ا ها كه ا74ا 2ه "ااا كه علحامهعمه 


(.0 .واط) 16171/7ا»اعا .088 د اوتاه سه «سواوول 6ر8 


الع فاع دوقم ممم 
اله عهم هق ,2.7 ومامبروع" عنمم اثعقا قمله5 مويرم ,9د 
انه مهم 20 , للميتلايينا لسياينا 
ينيب ليسي للا ييفا ل يييية ييا 


ناماه علق 


(لالاحوروم) 


2.01.2 .1985 مرطسءءوو8 عمل 


عسمة معن1 


2 .ول 


101 22375 وعاموع1 ”ا 


06 12 133115710[11© ©1131013661311© 


مسممسعلآء111 “رصوك؟ 12 »1 مهم 


أن كلة1 نتن 15 نكة' 0‏ .عصرمى عنام 
تنوم ومعسسعزوع6 6مضائدف نقء قنامط 
نا ,عقصةة 198 2© عنوأكنام 19 
1 ع96ة 116645 كسعصع 6 اوماة ‏ ممعلماة 
1 66 1'251010616 بعلطصمكملتطم 
نمنالناء 18 اهناك ,قعناي 1ه سمغ طغهممط 
-اى 56 18 ,كتمصكلك عصحرة تيه ع للف 
5 وترمتناظ جه 18ئممدة وطوقة عمط 
مع 06 شامة ب#تتعناىج عن 6اه0؟ عدوم 
قأمعممغة ‏ عتناءءطصسمم عق عدولتاعوم 
موعأكتاته 18 قصة 2‏ .عمداكلناء مناع1 عل 
6 #اللاطاقومج 18 قترمكة كنامط علهه1 
-كة فصنا"1 : 0665 سناع عاللامتتامط 
-ناه'1 ,عللة110 ع 8116 هل عوم عسصهر 
أله ”كنات عتنائة ,عصههمدظ1 عدم عجا 
قوم غلة7ه اه #[مل ع ستحصمء عثيامم 12 
كمع تتعسسعمتام متغاعوتةه صن هلا 
8 228065 168 الوكلنات ععأناة1 عبان 
6صموم كه" 06 3279565 كأصوع6 نودم 
قضو2 ,6210105816ه عمصمكم و1 ع0 اع 
قسفك 6تسسمة. اوعلقتتم وسمتوصيمة ع1 
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06 كأمعستماعصا وعز عنام منووعوم 
06 #معصمعل؟ ‏ همء6توعتاء عسولمتاسم 
8 قناولأقطاوء'1 أكقناة قلهكة ,غصع100 
65 565 ع0 ععمعاءة 18 ,عنايلكتاط 
-نامص عم عماماقلط همع 36 عسغم نه 
,870065'نن أمعسععغية عملةة عمعلدر 
-210 18 5 تناتأاقصط 125 306 ,غناو 
.10165 ع0 عناده؟ عجان غتووع0 عنلواة 
06 تعستعلناءة دمص كلوكلدهمم إعء0 
أم00) مملغناءغعء جرمة عق ععفلصوتم هل 
2216 5ئا70 06 جماقوععه' 1‏ كومتاوال 
165105 06 22215 (عمتافط1 ه غنامة 
5 65د شاء0© ,وعلمصه10 اأمعسمعمام 
-60 2ع قم2220م قتامم 31 أصقصصما» 
,منولمأقلط ‏ ععمعلءم 18 صملغوعمام 
1ن تنام 508 ة 6م22 قنامم ثنان. 
معت ع طعمم 16 أصة غمصمص مهم هزم 
قتاعنو غه #الناواغسة'1 قسعة 1006 ع8 
16 غتعلة؟ »2‏ معمعساكصط عقصدي 
اذ عمممماعمة عاأصوظه1 عن وعمتطلنه 
© م928 18 عناة عتتاعصلكة عاقة 1 عل 


م لل اي يك لكا 

-26 صمة #عماكلة كه قدام ده متام 6ق 
ألمة'ة 11 فصمنو كمعم10 مع فمدع 
ع نالل ن[نادس عاؤعه معقنامممم عق 
-نامفعء'1 عومم قتامم عنن وعسبغاطممط 
ان عمشحدع2/607 ناج عناولونتصد عق وملا 
«ع تسمه ,ثناي 651004م عصنااق كأققمام 
0م ,240762-48 16 سولج غصوو 
.واعغلة عصغااتتطعلة ناو'نومتاز مصغم 
85 021624635 كتنامم وعسسغاطممم م0 
-1قتالد 12 04 ووسوقولقم عل معتعط1 
نا قتامط 0026 بعص 6صومتاة معنو 
بذ 'ناوقنال عمعتسعمزمم10ء؟069 16 قصهاتنام 
165 عوم 6216ة26م 76‏ ,اأعتسسمة ممم 
.ع8 نأ مساتعمه00 ,أعقسقةع عل قسمط 
كام ستصاقطط 268 مممعلعة هل نم06 
16 0165 غصة9ة بلناك ,6ناوأقتاتم 36 
وااسعقمة ,ألهة1 ه ,قطعصوعة معتاية 
© ومتومضدمء. متهمامء افتاه 1 عموع 
قتي قوط فلقعم 16 ,عتايوتطهههومفع 
006 غصم7ا060 مه ماعو ملل ؤم 


العدد الثالث عشر 


القاهرة فى ١5‏ شعبان سنة 4هم*١‏ 


-200 
رهف لكون 39 
إسَا نال لميت]اككى للوسيْيقالريية 


وطسلل :ككزيره الف 


الدُرَارة 
7 شايع الكلزل - مص 


ابرشالات 
0١ ||‏ مانا تالص واهة 


تليفو نتم 541114 .م ووارت ود « وه 
العسنوا لمت اغرانى: افا «ررهمونات تبض ليرا معالؤدارةً 
2# 5 2# 
فى هرًا العرد سكيد 
المغنون في مصر أذاث الصلاة 
الموسيق المصرية القديمة وأغانيها | فى أوقات الفراغ 
وأثرهافي المد نيا تالنى تماق مبادىء الموسيق النظرية 
استخدام الالات الموسيقية أنشودة الحلاء 
في الثماثر الاسلامية بين « الموسيقى 6 وقراثها 
يديع الموسيتى وبياتها فى عالالموسيق 
فردريك الأكير : وداد 
حياته الفنية وهو ملك | الاذاعة 
سلطان الالوان فوالتلحينالوسيق | رواية اميل 
الجها زالسممى والتقاط الاصوات نري المقد 2 موشحة » 
ااغرب ( بالانجليزية 
7 الآوربى 0 و 


«از اليهست ساق 


هدنب وبع سسب عير 


الفت ٠١‏ مها 


السنة اللأولى 


١‏ نوقير اسلة 26و؟ 


ادج م م 
المهنون ؤعهم 
يتناوب التغنى فى الحفلات العامة وفى الأذاعة طبقة من 
المغنين ليسوا بأجود أهل الصنعة من أبناء هذا البلد . ولا 
بأحسنهم صوتاء ولا بأتقنهم أداء . اللهم إلا أفرادا تضرن . 
علهم الظروف انحيطة أن يتغتوا إلا لمَاماء وى بعض 
الاحايين . 
ومن يحب أن تكون غالبية هذه الطبقة يحزة لا تحمليم 
سيقائهم إلى الخطو فى الفن أو الأمعان فيه فكليم متواكل 
فارغ البال يخلد إلى الراحة والدّعة . ولا يكبد الدرس ولا 
يعالم التحصيل » بل يقنع بما تلم به أنفس الملحنين من قصوير 
القطع التى يقذف بها إلييم . ويتلقنها تلقيناء أشبه شى. بتلقين 
الى , ويؤد.ما كالببغاء. لا يميز مواضع الحسن فياء من 
مواطن القبح والفساد 
وي 0 . ولا ينحرفون عن 
الوضع الذى يُقَيَدٌّون فيه ويرتبطون به. حتى فى الترديد 
والترجيع لا لنهم أمناء فى الآداءء حرصاء على فن الملقنين » 
ولكن لأنهم ضعفاء عاجزون » ألستتهم عامرة وأذهانهم خراب 


ما علة هذه الفوضى الفنية . وما علاجبا ؟ 

أما العلة فتكين فى تورط هؤلاء القوم فى الغرور وما يميه لمم من التطاول والمكابرة فيكبحهم عن التوفيق فى تحصيل 
العلوم الموسيقية والمثابرة على دراستها والصبر على متاعها ومشقاتها ‏ فأن أحدهم ما يكاد يستشعر فى نفسه طراوة الصوت » 
وحلاوة التطريب ‏ ويتذوق إذاذة الفصل الأول من مبادىء الموسيق حتى يطوع له الوم أنه ملك ناصية العم . وبلغ هامة 
الفن » وأصبح ٠‏ ولله الحد , أستاذاء ها يليق بقدره ه وهو أستاذ» أن يصبر على مكاره العلم » وقد انبسطت له مناعم الحياة 

ويتطور به الغرور حتى ينفخ أوداجه , فاذا هو جالس فى التخت يغنى : وإذا المسترزقة من يتلسون فنات الأرزاق 
يموهون له الحق , ويزينون له الباطل , وإذا هو , آخر الأمى ؛ مفتوح الكف يتلق فيها درام أو دنائير هى العلة والداء . 

إذن لقد ذاق الكسب ء أو ما يميه هو على الآقل , كسبا » فكيف ينقطع عنه إلى الدرس والتحصيل , والكسب 
مسّغر » وثناء المنافقين مغو . ولعن الته العم والمتعلبين ؟.. . تلك هى العلة . فا دواؤها © 

فأما الدواء فلا سبيل إليه إلا إرغام هؤلاء المغنين على التعلى حتى يستوفوا النصيب الأوفر منه , ثم لا يسم للأحدهم 
بالتغنى وإحياء الحفلات الموسيقية إلا أن ينال إجازة تخوله هذا الحق 

لقدكان هذا شأن المغنين لأاربعين سئة خلت» والجبالة فاشية ٠‏ وحظ الناس من الثقافة قلييل » فكان يمتنع على ذوى 
المواهب الموسيقية ؛ والاصوات البيلة : أن يتغنوا فى حفلات عامة إلا إذا أجيزوا , وتحزموا , على اصطلاح أهل ذلك 
العصر » يا بيناه فى مقال ٠‏ شيخ الطائفة » 

أليس يبا إذن أن يتقيد المغنون قديما بما تواضع عليه أهل الفن فلا يحرؤن على تصدر التخوت , وترؤس الحفلات 
الموسيقية مالم يستوفوا مؤهلاتهم لحاء ثم تشيع الفوضى فهم اليوم فلا يربطهم رابط ولا يقيده قيد؟ 

لقد بلغت مصر منالثقافة الفنية : مدى الأربعين سنة الماضية , مبلغا جعلها زعيمة الشرق ومناط رجائه » رام أن هدم 
الآبناء بحمقهم وغرورم وجهلوم ما أسسه الآباء بمواهيهم وعبقرياتهم . إن الجناية التى يقترفها هؤلاء الأغرار لا يقع إثمبا 
على أشخاصهم ٠‏ وإنما بقع الاثم والعدوان على سممة مصر الفنية وبجدها الموسيق وهو ما ندافع عنه؛ ولا نتراخى فى املة على 
الآثمين ٠‏ والذى تنبغى العجلة فيه أن يحال بين هؤلاء البيغاوات وبين إحياء الحفلات حتّى يستكلوا نصيهم من التعليم 
والدرس ؛ وهنالك بحمد جهدثم , ويخلد حدم 

ولقد عرض مؤثمر الموسيقىالعربية الى هذه الناحية , فبحثت لجنة التعلم فى كيفية رفع المستوى الفنى للموسيقبين الحترفين 
ورأت ٠‏ أن خير وسيلة تتؤدى الى الفرض المنشود هى أن تبيأ دراسات خاصة لحؤلاء الموسيقبين » فأذا توافرت الأأهليةالعلية 
ف هؤلا. الموسيقيين وجب أن يؤدوا امتحانات نهائية بمنح من ينجح فها شهادة تخوله التدريس والتنتى» . 

وهنا لك يتحتم أن تنظر الحكومة فى سن قانون يحرم على غير حامل هذه الشبادات مزاولة تعليم الموسيقى أو التطريب 
فى حفلات عامة وذلك لغرضين : ٠١‏ » حماية حملة الشبادات +١‏ » رفع مستوى المعلبين والمفنين على سواء 

هذا الموضوع حيوى يترتب عليه حاية الموسيقى من عبث الداخلين فيها » وصيانة الأفهام من تهويش أدعيائها 


فبل آن أن تنظر السكومة فى هذا الموضوع ٠‏ وتحمى الموسيقى حمابتها لجيع الثقافات ؟ 
ولزن 


وآثارها فى المدنيات المتعاقبة علا 


ماتصنعه يد الانسان يدل على مقدار مافيه من حذق أو سذاجة : وجموع ما تخرجه أيدى المششع فى 
أمة » صورة من ليها » ومرآة لحضارتها . ولذلك تواضع المؤرخون على أن فى تتبع تصور الصناعة فىأى 
بلد اهتداء إلى مقياس استعداده الطببيعى للتقدم . وهذا الرأى تتجبلى د فى صناعة الآلات الموسيقية خاصة 

ولقد رأينا. فيا تقدم من هذا البحث »كيف تنوعت الآلات الموسيقية فى أرض الفراعنة مدى عصورها 
الختلفة , وكيف بلغت صناعتها حداً من الأاتقان َلى عن المدنية المصرية القديمة . وأظهر شأوها . 

وستتناول اليوم بحت العلوم الموسيقية : ومنزلة الفن الموسيقى من تلك المدانية ٠‏ 

كانت الموسيقى المصرية القدمة المثل الأعلى لميع موسيقات العالم فكل العصور المختلفة . ويرجع الفضل 
فى ذلك للكبنة وعظيم سبرم علها ء وشدة عنايتهم بهاء حتى إننا لنرى أنه بعد أن ضعفت الدولة الحديئة , 
وأخذت مصر تنوء بغزوات الام الأجننية » الواحدة بعد الاخرى » خش الكبنة وم حكاء مصر ء وعلباها 
ومشرعوهاء أن تذهب مدنيات المالك الفاتحة بمدنية مصر الموسيقية » فوقفوا من الشعب موقف المنذر 
الحذر يطالبونه بالقسك مدنيته القديمة . ولقدكان للكبنة دائما نفوذ عظبم » قوى جد .سيا بعد أن ضعفت 
ملوك أسرات الدولة الحديثة حتى اشترك الكبنة فى الحكم » وولى رئيسهم ملكا على الصعيد . قتمكنت 
الكنة بهذا النفوذ من امحافظة على المدنية المصرية , والعمل على استبقائها بعيدة عن المؤئرات الاجنبية» 
وحفظها إبان ضعف مصر ء وتهديدها المستمر بالغزو الاجنى . 

فلا جاء ملوك سايس , صن » وم ملوك الآسرة السادسة والمشرون» وآخر فراعئة مصر الأقوباء » 
وتمكنوا من طرد الأشوربين وتخليص مصر من نيم . وأقاموا آخر نبضه مصرية: كان ذلك عاملا آخر فى 
احافظة على المدنية المصرية » بل إن الشعب المصرى نفسه فى ذلك الوقت . وقد سثم غزو الآمم إياه غزوا 
مسالياء فمن اللوبيين إلى الأتيويين إلى الأشوريين ٠‏ لم يكد يستعد قوته فى عهد ملوك سايس حتى أخذ 
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ينظر إلى عظمته الماضية » ويتقرب فى حيأته إلى كل قديم . يريد هذا ما أثبته العالم الأمريكى , برستد» أستاذ 
التاريخ المصرى القديم يقول « إنه فى عهد ملوك سايس قد تملك الشعب المصرى شوق عظيم إلى إحياء المانية 
القدمة , والتقرب فى حياته إلى كل قديم . » 

وقد انتهز الكهنة هذه الفرصة فأبعدوا عن الهياكل كل ماكان دخيلا . واقتصروا فى العبادة على استمال 
الآلات المصرية البحتة الى كانت تستعملها الدولة القديمة . ولكن ذلك لم يتعد الحياكل . 

ولمالم تأمن التكبنة جانب الشعب خارج المعايد ‏ وخشوا تأثره بالموسيقات الاجنبية » سنوا للموسيقى 
قوانين غاية فى الشدة ٠‏ وإن هيرودوت المؤرخ الأغريقى الذى حضر إلى مصر فى القرن الخامس قبل الميلاد 
ليحدئنا عن ذاك الوقت فيقول ٠‏ لم يكن المصريون ليسمحوا إلا بماهو وطنى لا أثر للأجنى فيه » 

ولما كان التجديد يلقى دائماً أشد أنصاره بين الشباب فقد عنى. الكبنة بتقييد الشبان , وعدم ترك الحرية 
التامة لهم فى الموسيقى . بل وفى الفنون الميلة إطلاقا . وإن أفلاطون الفيلسوف الاغريقى وقد تعلم فى مصر ء 
ليقول «لم نكن الموسيقى عند ققدماء المصربين حرة بل قبدتها القوانين : فتحتم على الأطفال مزاولتها فى سن 
معينة كا أنه لم ,حكن للشبان أن يتغنوا إلا ما نتقيه لهم الكبنة من الموسيقى الجيدة التى تطهر النفس » 
ويتخيرونه لم من الاغانى الحائة على الفضيلة ومكارم الأخلاق ء ٠‏ وكان عظورا على الموسيقيين بكميع 
المشتغلين بباق الفنون اميل : ابتداع أى ثىء جديد , بل علهم أنيحذوا حذو القاذج القدعة . 

وبفضل شدة الكبنة ؛ وعظيم حرصم على المدنية الموسيقية » تمكنت مصر من المحافظة على هذه المدنية 
رغم ماتعاقب علها من مدنيات أجنية قوية , متعددة . لاء بل كان تأثير المدنية المصرية شديداً جدآ 
فىكل من غزاها من الآمم فتحقق بذلك مايسجله التاريخ من أن المدنيات العريقة للدول المغلوبة تثأثر لنفسبا 
من قوة سيف الأمم الفاتحة . فالأغريق « اليونان » مثلا . وهم أقدم أمم أوروبا حضارة , وأشد المالك الى 
فتحت مصر مدنية موسيقة , قد تأثرت تأثراً شديداً بالموسيقى المصرية حتى غدت تعاليم الموسيقى اليونائية 
تنطبق تمام الانطباق على تعاليم الموسيقى المصرية حتى فى أغراضها فى التربية ؛ وف العبادة . 

ذلك فضلا عن ممائلتها النامة لها فى نظرياتها ء وفى كثر آلاتها التى انتقلت من مصر٠‏ وكا هو ثابت فى 
علم الآلات الموسيقية . أن الآلة إذا اتتقلت من بلد إلى بلد انتقلت معها موسيقاها . 

وإن كتابات فلاسفة اليونان أنفسهم , ومؤرخهم لنهض ديلا قاطعا على عظيم تأثير الموسيقى المصرية فى 
اليونان» فلقد قرروا أن المصريين مم أساتذمم . ويقول ه هيرودوت ء أنه مع من أغانى مصر أغنيات صارت 
فها بعد : أغنيات شعبية فى بلاد اليونان يتناشدها الناس فى كل مكان . ون« صولون » المشرع اليوناتى عندما 
حضر إلى مصر ف القرن الخامس قبل الميلاد » إختار بعض القوانين المصرية وعمل بمقتضاهاء وكان من ينها 
كثير يختص بالموسيقى ويتعاق بها . وكان أفلاطون نفسه يفضل الموسيقى المصرية على موسيقى بلاده . 

ولقد تخيل فى كتابه ٠‏ الجمبورية » شعباً وضع له امثل الأعلى من القوانين والانظمة , فلم يسمعه عير 
الموسيقى المصرية القديمة الى وصفبا أنما أرق موسيقات العا وأنها خير أثموذج للموسيقات القيمة, ‏ 
فها النشاط . والتعبير عن الحقيقة , واجممال , وحلاوة النغم » ولذلك فبو يقترحها لليونان ء بل وجحبوريته 


ويزيد فى قيمة شهادة هؤلاء الفلاسفة من الوجهة الموسيقية الفنية مانعله من أن الفيلسوف قدا كان 
مجمما لأنواع العسلوم والفنون وفى صدرها الموسيقى . ورياضياته . ونخص باد كر أفلاطون فائه بل أن 
يفد إلى وادى النيل كان قد درس أصول الموسيقى اليونانية على أحد مشاهيرها , فهو ضليع ف الموسيقيين 
وهذا ما بحمل لشهادته للموسيقى المصرية قيمتها » سما أنها أجنية عنه ٠‏ 

على أننا لو لاحظنا أن فلاسفة اليونان كأرفيوس . فيثا غورس . أفلاطون وغيره من وصفوا أساس 
الموسيقى اليونانية . ورياضياتها هم أنفسهم تلامذة المصريين . وقد حصلوا س تلك العلوم والفنون ما بذوا 
به سواه , وأعجز خلفهم عن مجاراتهم » لخلقوا فى سماءلم يصل إليها أحد من مواطنهم ‏ نقول لو لاحظنا 
ذلك لوجدناه شاهدا جديدا على مقدار تقدم العلوم والفنون الموسيقية فى وادى النيل . 

ولنعرض الآن للأغانى المصرية لنتبين شأنهاء وما كانت عليه فى ذلك الزمن القديم . لا مشاحة فى أن 
الأغانى فى الدولة مقياس ثقافتهاء وميزان حضارتما : وكيا ارتقى الشعب ارتقت ممه أغانيه . وتمتاز أغانى 
أكثر الشعوب حضارة فى العصر الذى نعيش بظاهرة واضة تلك أنما تبجمع بين نباية الجد ونهاية اللبو . ولا 
عجب فى ذلك فأن” الشعب الذى كلت حضارته . ونضجت ثقافته يؤدى أبناؤه واجهم مخلصين أمناء؛ ثم 
لا يغفلون فى الوقت نفسه نصيديم من مسرات الحباة, والمتع بملاهها . وتلك الظاهوة بعينها تتمثلبا بئنة فى 
الأغاتى المصرية القديمة . فلقد كانت تلك الأغاتى فى مديح الآلة . وذكر الموت والحض على عمل الخير . 
والحث على العناية بمسرات الحياةي! .كانت تميل الى ذكر العمل والقيام بالواجب . فن أغانهم القديمة قوم : 

أين من شيدوا القصور وعمروا المدن؟ كيف كانت عاقتهم ؟وماذا كان «صير مدنيتهم + لقد انهار 
البناء وعفت المديئة » وانقطع ما بين أهل الدنيا وبنى الآخرة فلم يرجع منهم أحد ينبئنا بماهم فيه وماذا 
يصنعون فتطمن فلوبنا . تزوتد بالعزم » ولا تبت على غيظ أو حفيظة . أطع قلبك : ومسراتك مادمت حيا. 
لا تعذب قلبك حتى يحِين حَيننك وتأسى نوادبك والندب والولولة لايسمعبا ه أوزيرس » ؛ وما بعثت أحدء 
من قبره فاحتفل بيومك السعيد دو نكلل » فلن يأخذ أحدمعهمنمتاع الدنيا شيئا . ومستحيلأن يعودمنمات » 

ومنها فى غنوة أخرى : 

دكل حطام الدنيا أنت تاركه خلفك , وكل حى مصيره للزوال . كلمتاع إلى فناء ء وليس لك إلا مسراتك 
التى تتمتع بها فبى ملكتك الحقيق » 

ومن أغانهم فى الحض على عمل الخير : 

, أعط العيش لمن لا حقل له . وقدم لنفسك من العمل الصالم ما يكفل لها سعادة الأخرى . » 

ومن أغانهم فى الخر قول الرجل يدعو ندعته : 

» ناولينى ثمانية عشر قدحا من النبيذ  إتى أريد أن أشرب حتى أرتوى  إن جوفى حطب جاف‎ ٠ 

ومن الاغانى الشعبية قول الفلاح مخاطب ثيرانه . فى أثناء درس الة ات 

إدرسى لنفسك ء ادرسى لنفسك . أيتها الثيران: أدرمى لنفسك فبذا القش علفك» والقمح قوت 


كن 


سيدك . لا تكلى ولا تعرفى فى العمل هوادة ‏ لجو هذا اليوم معتدل» 

وأقدم أغاتى المديع التى تتجسم فيا الأساليب الشعرية » والآدبيات اللغوية هى التى قيلت سيزوستريس 
الثالث ‏ . وهى مقسمة إلى ستة أقسام وإليك ترجمة قسم منها : 

لك العظمة والجد , يامليك الديار ؛ لقد شأوت من ساماك وعجز من تطاول إليك فأنت سيد الحكام 

لك العظمة والود ! يامليك الديار ! أنت كالسد العظيم يحجز مبالك الفيضان : ويصون الرعية من الغرق 

لك العظمة والجد ! يامليك الديار ! أنت المأوى يهدأ فيه الانسان حتى يسطع ضوء نهار . 

لك العظمة والجد ! يامليك الديار ! أنت فرع الخائفين م ن كعبت قطاع الطريق » وعليث المفسدين . 

للك العظمة والجد ! يامليك الديار ! أنت ناصر الضعيف الحق حتى تنصف له من المبطل القوى. 

لك العظمة وامجد ! يامليك الديار ! أنت مظلة القيظ وخضرة النيل فى فصل الحصيد . 

لك العظمة وانجد ! يامليك الديار ! أنت الركن الدافى* فى زمن الشتاء . 

للك العظمة والجد ! بامليك الديار ! أنت الصخر الواق من ويلات العواصف . 

للك العطمة والجد ! يامليك الديار ! أنت فى الششدة كالمعبود سمت ضد من يطأ أرضك . 

وقد يعجب الناس اذا ما علموا أن قد كان من عادة قدماء المصريين أن يأتوا أحيانا فى أثناء حفلات 
السرور الكبرى يحثة محنطة يطرحونها شتبّاة , فى وسط الحشد الفرح الطروب »لم أن يعجبوا إذ كيف 
يجمع الناس بين أنسهم ورؤية هذه الجثث » وما تبعثه فى النفس من الحشية والفزع » إنما يزول هذا العجب 
بعد الذى قدمناه من أمثلة الأغانى المصرية التى تحث على عدم ترك فرصة تمر من فرص السرور دون اقتناصبا 
واغتنامبا التمتع بها الى أقصى ما تشتبيه النفس , وهى فى هذه اللحظة تذكر الانسان بالموت وبالفناء وزوال 
العالم الدثيوى بما فيه من مسرات ومتاع 

ويفسر بعض هذا ما اعتاده الشعب الالماتى فى حفلات سروره : فان الحفل الحنشد بعد إذ يقطمع فى 
مسراته شوطاتتملكه نشوة الطرب ء يتصايح منشدا أغنية شعبية معروفة مطلعها : ه لا أدرى كيف أناحزين » 

تلك نهاية العظة وغاية البمان ؛ لا يغلب السرور على مشاعر النفس فينسيها آخرتها 

والاقيقة أن البايات متقابلة » فباية السرور قريبة الى نهاية الحرن وكثيرا ما ييكى الانسان لفرط فرحه 
كا يضحك لشدة حزنه 

وهكذا ترى الاغانى المصرية القديمة تبرهن على أن أهلبا كانوا شعب عمل لا ينبى حظه من المسسرات 
شأن كل شعب سليم التفكير عظيم الجاه . 

أما عن ألحان تلك الاغانى ونفاتها فليس لناء ولا لآى باحث ء أن يدل علها. وكيف يمكن الوصول 
إلىننهات عفت منذ 1 لاف السنين : وألحان لم يكن لما وعاء غير حناجرالمغنين » وأصابع العازفين إذا ماوقعت 
بالآلات . وإذا نطقت نقوش المصريين عن براعتهم فى فن فالتصوير أو الرسم فليس لتلك النقوش أن تنطق 
عن ننهات كان المرجع فبا للأذن وحدها. ننهات لا تترك لمكان مزراولتها أثراً ظاهراً . 
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سكرام الآلانا 
فى السعا ًا لُسْمِيٌ 
للاستاذ الكاتب الفاضل صاحب التوقيع 


لم تستخدم الآلات الموسيقيه إلى وقتنا هذا فى الصلاة 
أو تلاوة القرآن بحال من الأحوال . نعم سمعنا ورأينا 
بعض القراء يوقمون تلاوتهم للقرآن على عود ‏ لكنهم قوبلوا 
من السامعين بسخط عام , ومقاطعة نامة . ورأى الناس أنجلال 
القرآن فوق توقيعه على تلك الآلات . بل إن بعض المتمسكين 
بالدين ٠‏ بمجون ما يظبره بعض القراء أحيانا » من خنوثة فى 
التلاوة وتثن أشبه بتثتى النساء . ولا ينصر هؤلاء القراء إلا 
شاب طائش أو رجل ليس برجل . أما فى الصلاة ٠»‏ فلم تبذل 
تلك امحاولة الجريئة حتى الآن . 

ولعل السبب فى ذلك ضرورة اشتراك المصلين جيعاً فى 
عمل واحد : هو اتباع الآمام وتلاوة أدعية يشترك فى تلاوتها 
الميع على السواء بصوت منخفض . واو قد أدخلت الآلات 
الموسيقية فى الصلاة » لاستدعى ذلك وجود فريق من الناس 
لايشتر كون فى الصلاة . بل لاستدعى ذلك أن توجد ثلاث 
فرق فى المسجد : مغنيان , وهما اللأمام والبلغ وعازفون وثم 
أرباب الآلات ؛ وسامعون وهم المصلون . وإذن فقد اتقلب 
المسجد مكانا للطرب منقطع المثال . 

ولحكن .اذا لم تستخدم الآلات الموسيقية فى الصلاة 
وتلاوة القرآن ؟ ذلك هو السؤال الذى يحتاج فى الاجابة عنه 
إلى ثىء من الجراءة والفكر الحر . 

وعندنا أن الجواب على ذلك ٠‏ أن الامة العربية التى نزل 
القرآن بلسانهاء وبعث النى صلى الله عليه وسلم هن صميمبا » لم 
تكن أمة موسيقية بالمعنى الفنى الاصطلاحى » ول يؤثر عن 
جاهليتها ما أثر عن قدماء المصريين : من رسوخ قدم الموسيق 


إدهم ؛ رسوخا هو موضع العجب والغرابة ٠‏ 

ولو أن تلك الآمة النبيلة كانت موسيقية بالممنى الصحيح » 
لكانللآلات الموسيقيةفى شعائرهاالاسلامية شأن أى شأن . بل 
لكانت تقاليدالصلاة والتلاوة ونظامهما علىغير ماهماعليه الآن. 

لعم فى سورة اجمعة مايدل على أن العرب وقد رأوا هوا 
أوتجارة انفضوا إلها : وتر كوا الرسول قَائماً ؛ فعنفوا على ذلك 
تعنيفاً شديدا . وهذا يدل على مبلغ نفو رالقرآن منالطبل والزمس 
والغنا . ولكن هذا يحتاج إلى بيانوإيضاح . فأن الدين بكره 
ما تقدم من اللبو إذا صرف المرء عن ذكر الله وعن الصلاة . 
أما إذا ساعد عل الذكر والعبادة » فأن الدين لايمجه بحال . 

إعتبر ذلك بالشعر . فقد ذم القرآن الشعراء ومتبعيهيم ٠‏ 
ووحمم بالكذب واليام ٠‏ لكنه استثتى من الشعراء؛ الذين 
آمنوا وعملوا الصالحات , وفعلا استخدم الدين حسان بن 
ثابت وشعره فى تمكين دعوته ٠.‏ ونصب لحسان منير فى قلب 
المسجد ينشد عليه شعره؛ ورسول الله صل الله عليه وسلم يقول 
له ه أجب عنى . اللهم أيده روح القدس !» فلو قد تقدم الزمن 
بالفارانى الموسيقى المبدع ووجد فى إبان الدعوة الأسلامية 
لاستغلت أنغامه الموسيقية فيا يزيدها تأثيرً فى النفوس . 

ويؤيد حجتنا أن الأسلام قدي التصاوير والقاثيل » ذلك 
لان العرب لم يشتغلوا بالتصاوير ولا بالقائيل . بل إن الأصنام 
التى عبدوها ,كانت دخيلة عليهم ٠‏ ولم تكن من صنع أيديهم ٠‏ 
وإتما جلبها إليهم » بأدىء بدء 8 نفر من ساحوا فى الأقطار 0 
ورأوا الناس يعبدون الاصنام ٠‏ فاتخذوا لأنفسهم إها يا لهم 
آطة « راجع كتاب الأصنام » . 

ولعل أحسن مثل ينطيق على العرب بالنسبه لعدم استخدام 
الآلات الموسيقية والتصوير وعمل القائيل هو قولهم « الانسان 
عدو ماجبل » 

لايظن ظان أنتى بهذا أطعن على العرب أو أنتقص مقدارم 
كلا . فأنا أول المتعصبين لهم وللغتهم ولدينهم . إما هذه حقائق 
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ولكنها ليست مرة . فالآنسان ابن البيئة التى بيش فيا » 
والعرب ليسوا شذاذاء با ل لقد مثلوا ينتهم أحسن ميك 7 
واعلم أنه لوكان للعرب عل منظم بالموسيقى بمعناها الفنى 
الأصطلاحى : وعلم باستخدام 1 لاتها » لكانت الموسيقى جزم 
من الدين : وأديت بها بعض الشعائر . وتغير وجه العبادة . 
ذلك لآن الآديان وإن كانت سماوية من حيث مصدرها الاعلى 
فهى مستمدة من أخلاق وعادات وتقاليد حمودة . ارتضاها 
عقلاء أمة من الآمم : وخالفبا جمبور من أراذةهم ٠‏ عخالفة 
تؤدى بتلك الآمة إلى الانحلال . إذ ذاك يسعفبا الله برسول 
مؤيد بالمعجزات , ليفرض عل الميع الكهال فرضاء فيقر تلك 
الاخلاق والعادات والتقاليد والمعاملات الحمودة » ويكل 
نقصها : وينظمبا بوحى من الله دينا بكفل سعادة الدنيا 
والآخرة . يويد هذا القول مالوحظ من التشابه الكثير بين 
أحكام التوراة النى جاء بها موسى وأحكام شريعة المصريين 
القدماء . مما قام دليلا على أن ديانة الأسرائيليين إنما أخذت عن 
الفراعنة بعد أن أكل نقصها فما مختص بالخالق جل وعلا . 
إذن لوكانت الموسيقى فنا راقيآ تشتغل به تلك الأمة 
العربية النبيلة . ولوكانت الآلات مما استعمل لدها استعالا 
فنيا : لأديت الصلاة على نهات الكان والبيانو - ولعل الخير 
فما اختاره الله . 


حسن طنطاوى سل 

المدرس عدرسة المعلبين التحضيرية بالاسكندرية 

* ا موسبقى » نشرنا للاستاد الفاضل رسالته تشجيعاً لا يتتاوله 
من البحث البرىء الذى يقصد به وجه العلل والحق . 

ولما كان الرأى الذى اتخذه أساساً لاستنتاجه قد انحرف عن 
القصد ؛ ققد أردنا أن :تصف العصر الجاهل فى موسيقاه . بلبحة 
موجزة ترد الآمس إلى نصابه . 

ذلك بأن العربى موسيتى بطبعه وسليقته . لآن الحياة فى الصحراء 
وما فها من وحشة وانفراد : كانت تدعوه إلى تدس أسباب الانى 
ومنها الغناء . ولآن الآبل . وى مجدة فى أسفارها الطويلة كانت 
تحتاج إلى ما يبعث فيها النشاط . فكان الحداء من خير الوسائل 
لأنعاشها ‏ على أن فى حركة مشيها إيقاعا موسيقيا » علم الاعرانى فى 
البادية كيف تابعه بصوته وترئيمه . 

وإن فى انجام أوزان الشعر العربى ٠‏ وتناسق تفاعيله فى عدد 
حروفها المتحركة والسما كنة وتوافق تعاقها » بل في تناسب أجزائه 


لق 


ونين قوافيه لدليلا على تلك الموسيقية الفطرية , 

كانوا يسمون الترتم إذا كان بالشعر غناء » وإذا كان بالتهليل أو 
بالترتيل تغبير . وهو التذكير بالناى . وكان الغالب فى ذلك الرجر 
يغنونه غناء مزتلا . وربما ناسبوا فى غتاهم بين الننهات بعض 
المناسبة » وكانوا يسمون ذلك ٠‏ السناد» وأ كثر ما يكون فى الخفيف 
الذى يرقص عليه ويمثى بالدف والمزمار فيطرب ويستخف الحلوم 

وهذا الساذج من التلاحين لايبعد أن تتفطن له الطباع من غير 
تعليم .٠‏ شأن كل ساذج من الصناءات ؛ فانك تجد ذلك فى المطبوعين 
على الموازين الشعرية ؛ وتوقيع الرقص وغير ذلك 

ولم اتخذ الشعراء فى الجاهلية ٠‏ وم موسيقيون بفطرتهم ؛ مغنين 
يتناشدون أشعارمم ويتغنون بها . 

كان العربى حريصاً على القتع بمسرات الحياة ؛كلفا بالخ والميسر 
والصيد » متعلقاً بلحب . مشغوفا بالغناه وسماع المزهر , العودء 
وكان للبرأة كذلك حظ من الموسيقى فى ناحيتها » واشتهرت نساء 
العرب بماكان لمن ذنها من ألحان المراثى والتواح 

كانت الموسيق مزدهرة فى بلاد الفرس قبل العرب » وكذلك 
كانت فى بلاد اليونان بعد أن انتقلت الها من المالك الشرقية القديمة. 
فتأثر العرب يتأر هاتين المدنيتين الموسيقيتين » وحفل تاريخ الجاهلية , 
باخبار القيان يستقدمن من بلاد العجم والروم بآ لاتهن الموسيقية فلا 
بيكاديخلومنهن يبت منيبوت الاشراف *ُمدخل ف زمرتبنبعض العربيات 

وأشتهر من القيان فى الجاهلية كثيرات اقدمبن جرادتا عاد 
اللتان يضرب بها المثل العربى , تركته تغنيه الجرادتان » وهما قينتان 
لمعاوية بن بكر احد الماليق » كذلك جرادتا النمان وجرادنا عبد الله 
أبن جرعان وههه| لآمية بن أنى الصلت الشاعر المشبور 

وقد عرف العرب ف الجاهلية من الآلات الوترية المزهر » والعود 
والجنك أو الصنج ( امهارب ) والمعزف والموتر . وعرفوا من الآت 
النفخ المزمار والقصبة أو القصابة والشبابة والصور والناى » 

اذن كان للجاهلية موسيق » وموسيق تصلح لأدية العبادات 

أكثر ما كان للنصارى فى معابدهم اول اشتراك الموسيق فى صلواتهم 

واذن لم تكن العلة فى عدم استخدام الآلات الموسيقة فى الصلاة 
او تلاوة القرآن راجعة الى , أن الآمة العرية لم تكن أمة موسيقية 
بالمنى الفنى الاصطلاحى , نما يرجع إلى حككة أودعها الله شريعتة 
وبينها العلداء والشراح وليس من 0 « الموسيق » أن تتعرضن لها.أى 
تخوض فيا . 


التفاضم الموسبقى 
بقلم الامستاذ مود حافظ 
المساعد الفنى بالتفتيش الموسيق بوزارة المعارف 

تقوم الموسيق منذ القدم بدور كبير فى التفامم والتعبير 
موسائل الأيضاح ‏ وتقتير حتي وقننا هذا من أسباب الدلالات 
الختافة .فكلنا يعم أن للتصفيق باليد دلائل عدة منها أنه يسد 
مسد النداء ويعبر عن الاستّحان , ويدعو إلى الأصفاء ال . 
قل أن يلى. الأأنسان فهم هذه الدلالآت الختلفة لآن القرينة 
تعين كلا منباء وإن لم يسبق الاتفاق على مدلولاتها . ونرو 
من أمثلة الخطأ فى فهم مدلول التصفيق ما حدث بين السلطان 
عبد الميد وأد قواد فرق الموسيقى الأجتبية فقدكان السلطان 
لا يفهم للتصفيق معنى سوى طلب الصمت ولا يعمد إليه إلا 
إذا ضاقت نفسه . وهناك فى حفل جامع أخذت الموسيقى 
تعرف وأخذ صوتها يعاو ثم يعلو حتى لم يعد فى استطاعة 
السلظان أن يتسامر مع من يحاوره أو يسمع كلامه بوضوح . 


صفق السلطان مرة ثم أخرى وسمع تصفيقه قائد الفرقة 
الموؤسيقية لخسبه استحساناً فازداد قوة وحماسة وازدادت 
الموسيقى غاواً وشدة ... وازداد السلطان تصفيقاً ‏ وكاد 
بحدث ما لا تحمد عقباه لولا أن أسرع أحد الحاشية فأفهم 
القائد الموسيقى ما يدل عليه تصفيق السلطان فهت القائد 
وذهل لآن القرينة ومقتضى الحال لا يعينان هذا المدلول 

هذا مثال نورده لسوء التفاهم الموسيقى وهو قليل الوقوع 
لو قورن بما بحمله التعبير اللفظى من تآويل متعددة تدعو إلى 
زيادة سوء التفاهم 


لصتا 


ولا يزال التفامم بدق الطبول موجوداً بين الآمم غير 
المتمدينة بل ويتعدى أثره إلينا فى طبلة ه المسحراتى . ونقراتما 
الخاصة » وفى أمثلة شتى غيرها 

وهناك أمشلة عديدة لتفاهم باختلاف عدد اانقرات 
فللبنائين الأحرار « الماسون» نقر خاص لكل درجة من 
درجاتهم » ولدقات الأجراس فى الكنائس وسواها معان 
ومدلولات لا.تقل أهمية عن الالفاظ 

وفى اختلاف توقيع الصور ه البورى » دلالات مع قلة 
النغهات التى تؤديها هذه الآلة 1 

وما لاشك فيه أن التفاهم الموسقىقديم , وقدم جداء حتى 
بمكننا أن نعتقد بنشأته مع الخليقة الأول 

ولنتقل الآن بالبحت إلى أقدم أنواع الموسيقى وأبسط 
أشكالها بفرض تقدمها وتعدد ننهاتها وألحانها 


موسيق التطابق الصوق « هوموفونى» 

يقال إن هذا النوع من الموسيقى أقدم ما عرفه الانسان 
لانه لا يدعو إلى التعاون الفنى » و يدخل ضمن الغناء الفردى 

وفى موسيقى التطابق الصوى تتحد جميع الأصوات 
والننهات . سواء أكانت آله أم غنائية , من حيث الطبقة 
والاستمرار والسير حتى بخيل للسامع أنها جميعاً صوت واحد 

ويعتير السير بالشسجاع الاعظم .أو الصياح الأعظم . من 
التطابق الصوتى لأن القرار والجواب يعدبران بمنزلة اللأصل 
تماماً فى الموسيقى لما ببنهما من التطابق 

ولا يوجد فى هذا النوع من الطراز الفنى ما يستحق 
ا و كوك 
يحب الآلمام بها 


يظن كثير من الناس أن التفنن فى الموسيقى أمى سبل على 
المؤلفين لا يسألون فيه عما يفعلون » فا على الموسيقار إلا أن 
يحلس إلى موسيقاه فتفيض أنامله بالأفكار الموسيقية منسجمة 
مقبولة من تلقاء نفسها بدون قيد أو شرط . غير أن معنى كلية 
٠‏ التأليف, يتنافى مع هذا الاعتقاد 


اتأليف الأ وسيقى © 

يقال فى اللغة ألف بين القلوب جمعبا والتأليف ابلمع . 
وكذلك معنى كلية ه مدمدرممه ء فى اللغات الاجنبية 

والموسيقار كالمصور الذى بخرج من خليط الآلوان 
صوراً جيلة , أو كالبناء الذى يشيد من الحجارة قصورا شاعغة 
أ وكالشاغر الذى ينظم من الالفاط قصائد غراء ‏ يحب عليه 
كا يحب على كل من هؤلاء أن يحسن اختيار ما يريده من 
المواد ويصيغها على أحسن حال تتراءى له ؛ مستعيناً فى ه جمعبا 
وترتبهاء بعلمه وتجاريبه بصرف النظر عما يستغرقه فى ذلك هن 
الوقت حتى مخرجبا للعال فى أجل صورة أملتها عليه مخيلته 
فاربما كانت هذه هى الخالدة 


الغرصي أو الشسكرة ابر ساسيز : 

ولما كانت الموسيقى كاللفة والتوقيع كالالقاء فأول ما 
يحب على المؤلف الموسيقى أن يحعل الأجزاء مرتيطاً بعضها 
يبعض وترمى إلى غرض مخصوص وهو ه الفكرة الاساسية » 
إذ ما الفائدة من عبارة راقية يزينها حسن الالقاء مع عدم 
ارتباط معانيها وجعلها جميعاً ترمى إلى توضيح شى. مخصوص 
وهو ه الغرض » من القطعة 

ولا بد لسلامة هذه الأفكار الموسيقية من اتباع قواعد 
تميز أغراضها وتوضح طرازها 

١ 


ونذ كرمن القواعد الضرورية ؛ حتى لأاحط أنواع موسيقى 
التطابق الصوتىء ما يأتى : 

١‏ - اختيار لحن خاص واتباعه 

-١‏ وضرب 00م 

*- حسن التتصرف فى اللحن والضرب والاتتقال منهما 

- اتباع طراز خاص بميز القطعة 

سافنا 

أماعنمقامات الآالحان فقد اعتر اها كثي رمن التغيير والتبديل 
ما جعل مو تمر الموسيقى العربيةالمنعقد فى صر ستة «40؟ وجل 
البت فيا وحيل أمر. ها إلى بجمع خاص بالموسيقى اقترح الشناءة. 
وقد استعرضت لجنة المقامات فى المؤتمر عددا من هذه المقامات 
كن لمن يشاء الرجوع إليه فى كتاب المؤتمر . وهناك مراجع 
كثيرة أخرى عريية قديمة وحدبثة وتركية وفارسية تبحث فى 
الالحان بحسب ما هى موجودة فى عصرما وبلادها 

وأما عن الضروب ققد أصابها ما أصاب الالحان ويحوى 
كتاب المؤتمر كثيراً منها وتوجد كذلك مراجع كثيرة منها 
مؤلفات الفارانى وص الدين للضروب العربية وأمشال كتاب 
حسن تحسين بك المسمى «كلزار موسيقى » للضروب التركية 

وأما عن التصرف فى اللحن والضروبفقد كان للعمرب 
طريقة خاصة يسيرون عليهاء فصلبا سلفادور دانيالفى كتابه 
عن الموسيقى العربية . وما سف له أن المعاصرين قد أهملو | 
اتباع نظام خاص للتحويل من الالحان إلى بعضها حتى ولو 
كان فى ذلك صعوبة على الآلات المستصحبة كالقانون . وأما 
الفرنحة فقد نظموا ذلك وقلّ أن بحيدوا عن القواعد والقوانين 
التى سنوهاء وسنتكلم عنها فيا بعد . 

بقى التكلم عن الطرز الم.تعملة فى موسيقى التطابق الصوتى 
وسنشرح بأيحاز الموجود منها اليا فى مصر وذلك لانسدام 
هذا النوع من الموسيقى الغربية 


فى الغناء 


١‏ - الموشمز أو الارسيج 

وهى قطعة باللغة الدارجة يغلب فيها الغزل ووصف أحوال 
اغخر . وميزانها الشعرى من الفنون السبعة » ومن أراد زيادة فى 
ذلك مع الايحاز فعليه بأمثال كتاب نيل الأآرب فى صناعة 
شعر العرب للقايونلى . ويشترك فى توقيعبا جميع الفرقة 
الكك ين لذت تنمت ومساعينة, يله فيرظ 
فيا أن تاتزم ضرباً مخصوصاً من الايقاع وأن تُكون من :نفس 
اللحن الذى منه الفاصل الموسيقى , الوصلة » وقل أن تخرج 
عنه أو تحول أثناء سيرها إلى أقربائه . وقد يتغير ضرما فى 
الجركة . الجز. . الاخيرة الختامية الى إيقاع أسرع يشعربالختام 


؟ - البالى ام التقاسيم 


وينفرد ببا المفنى منوعاً فىكية ه يا ليل » مع عدم السير 


على ضرب مخصوص . وقد تصاحبه بعض الآلات خفيفآً 


ويشترط ف هذا التتويع أن يمبتقر فىكل مرة على القام الختار 
للفاصل الموسيقى وهذا يلازم المننى بعض الآلات ٠‏ القانون 
غالبا » بالاستمرار بنغمة المقام ٠‏ و يتفاوت المغنيون فى حسن 
التصرف ف هذه الليالى » وإجادة التحويل إلى لحان أخرى 
مع الرجوع إلى اللحن الأاصل 


+- الموال أو المواليا 
كالموشة مى حيث اللغنة وهى من الفنون السبعة أيضا 
وأغلب معانها فى الشكوى من هجران الحبيب ويعدم . وسعيت 
بالمواليا نسبة لموالى أو عبيد البرامكة حيئما كانوا يندبون 
أسيادهم على القبور بعد فقله الرئسيدم بهم . والموال كالإلى من 


حيث استصحاب الآلات . وقد يزيد بيضهم ملء سكوت المنني 
بالعزف الصامت المسمى ٠‏ باللازمة . ولا يشسترط فى الموال 
أن يسير على ضرب مخصوص ولكنه يكون من لحن الوصلة 


4- الروم 


نوع من الزجل الغزلى العامى يتوس_طه قطعة من الجزدء 
ليسبل على المفنى التنوويع فييا والتلاعب بألفاظها وإدخاك الاخذ 
والرد عليها ويعرف هذا باسم ٠‏ الحنلك » ويطيل المغنى الآدوار 
بما يدخله عليها من ه آهات ٠‏ ليست واردة ضمن ألفاظها . والدور 
هو أ كبر قطعة تستغرق زمناً فى الفاصل الموسيقى ٠‏ الوصلة » 

والأصل فى الدبور أن يسير على ضرب مخصوص ويتغير 
هذا الضرب ف , اهنك . وعند الختام ولا يخرج الدور كله 
عن اللحن الختار للوصلة إلا على سبيل التحويل 

ومن الآدوار ما له طراز فى تكرار أغصانه إذا كان له 
قواء يتكرر 

وتشترك الجوقة , التخت , جميعبا فى توقيع الدورٍ وينفرد 
المغنى ببعض أجراء , المنك . و ٠‏ الآهات » 


ه ح القصيرة 

هى قطعة شعرية باللغة الفصحى لا تخرج أيضا عن المعائى 
السابقة من الغزل والنسيب , والشكوى والتشيب ٠‏ وذكر 
أوصاف الحبيب , ومنها ما هو صوف وينشد عل الاذكار وفى 
المولد . 

والاصل فى القصيدة أن لا يصاحب منشدها آلات أو 
مساعدون . وأن يتصرف المشد فى غناء الالفاظ يا يشاء على 
أن يلازم اللحن الختار للوصلة ويكون خروجه عنه على سبيل. 
التحويل . 
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١‏ الطغط رك أ و انرق زوه 

وهى دور صغير الهواء » يتركب من قطعتين « مذهب » 
أو مدخل وعدد من , الأغصان , أو الشروح . تبتدىء الفرقة 
بغناء المذهب ٠‏ وينفرد المغنى مع الآلات بغناء أحد الأغصان 
بعدها . وهكذا حتى يتبى عدد الأغصان ٠‏ وتلتبى القطعة 
بأعادة المذهب ؟ ابتدأت بالشعر الحبوك الطرفين . 

وذاراً لآن المنتى لايشئرك مع المساعدين فى غناء المذهب 
فيطلق عليهم اسم , مذهبجية , لآن عملبم قاصر على إعادة 
المذهب بخلاف حاهم فى الأدوار ء حيث يعاونون المغنى 
بأصواتهم فيسمون لذلك ٠‏ سيدة » 


7 - المأ ولو » الريالو جم الربالو جج 
النواوج - قصة زجلية أو شعرية يلقها ثخص واحد 


بمصاحبة الآلات 

الدبالوج ‏ حاورة زجلية أوشعرية بين شخصين تصاحيما 
الآلأت 

الغريالوج ‏ محاورة زجلية أو شعرية بين ثلائة أشخاص 
تصاحبما الآلات . 

الآويرا والاويريت والنشيد » ستكلم عنها فى الطراز 
المتعدد اللأصوات . 


نحا 


3 2 
انوي" 
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عام اسحاق. الموصق 
روت مخارق” المغنية قالت: 


كان لمولذى الذى علبنى الغناء فراش رومى ء وكان يغنى 
بالرومية صوا مليح اللحن . فقال لى مولاى : يا مخارق » خذى 
هذا اللحن الرومى فانقليه إلى شعر من أصواتك العرية حتى 
أمتحن به إسحاق الموصلى فأعلم أين يقع من معرفته » ففعلت 
ذلك . وصار إليه إسحاق فاحتبسه مولاى » فأقام وبعث إلى" 
أن أدخينى اللحن الرومى فى وسط غنائك, فننيته إياه فى درج 
أصوات مرّت قبله؛ فأصنى إليه إسحاق : وجعل ,تفبمه 
وةّسمه وبتفقد أوزانه ومقاطعه ويُوقْع عليه يديه» ثم أقبل 
على مولاى ققال: هذا صوت رومى اللحرى ؛ فن أين وقع 
إليك ؟ فكان مولاى بعد ذلك يقول : ما رأيت شيئا أحسن 
من استخراجه لحنا روميا لا يعرفه ولا العلة فيه وقد قل 


إلى غناء عرنى وامتزجت' نفمه جتى عرفه ولم يَخف عليه . 


جل تجحارى رقم ١1041‏ القاهرة 
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كان فردريك كلا كبرت سنه فى ولابة عهده تجات 
مواهبه الحربية . وعبةربته الفنية فى قيادة الجيوش . فتحكم 
فى موضع الرضى من والده . وتسلط على مكان الارتياح 
والقبول من نفسه , ما حفز والده أن يجمع قبل وفاته 
جميع قواده ووزراثه » يقول لم فى اغتباط ومسرة : 
٠‏ أحمد الله أن وهنى ولد باسلا . وأشكر له أن شرقى 
بهذا الأبن المقدام » 

مات الملك بعد ذلك راضياً مطمئنا . وقد تبددت مخاوفه 
على ملكه : وانمحى ماكان يتوقعه له من الدمار لانشغال 
ولده بالموسيقى . 

مات الملك فى .م من مابو سنة .174 فارتقى فردريك 
أريكة بروسيا خلفا لوالده » وفى تملك السنة عينها اضطر 
أن بخوض غمار حروب شيليزيا الأولى ضد الْسا. وقد ظلت 
مستمرّة ستتين إلا قليلا . ولم تكد تضع الحرب أوزارها 
سنة ؟6بو ء حتّى بدأت الحرب الثانية سنة ٠046‏ فاستمرت 


حوالى العام . وهكذا كانت السنين الأولى من حك فردريك 


الأ كبر كلبا حروب وقتال . غير أن تلك الأهوال عل 
شدتها , لم تكن لتننى فردريك فنونه الميلة - الموسيقي 
والشعر ‏ أو تغفله عنها وقد تعشقبا من صباه : وتمشى” 
حبا فى مفاصله حتى أنه ذكرها ٠‏ والرماح نواهل ؛ والبيض 
تقطر دها . فشرع عقب وفاة والده فى تنفيذ ماكان يتوق 
إلى تحقيقه منذ صغره فأس ببناء دار للأوبرا وأرسل رئيس 
فرقته جراون إلى إيطاليا ليتتقى منها فرقة من المغنين والمغنيات 
وشاءباً بجيدآ يضع أشعان الاويزات م إلى فرنسا ليختار' 
فرقة من أمبر العازفين بالآلات . ول يتمكن فردريك من 
وضع الحجر الأساسى لبناء دار الآوبرا لانشغاله بالحروب 
فناب عنه فى ذلك شقيقاه البرنس هنرى والبرنس فردنند. 
وفى / ديسمبر سنة ١048‏ اقتتح فردريك دار الأويرا بنفسه» 
وقد تكلف بناؤها الضخم م مليون مارك » وكان فردريك 
يحضر حتى ٠‏ بروفات ٠‏ القثيل لينتقد الروايات والممثلين قبل 
ظهور الآويرا على المسرح أمام الجبور . وزادت فرقته 
الموسيقية إلى أربعين عازفا . ولم يكن فردريك ليضن بالمال 
فى سبيل الفنون . فقد كان ينفق على دار الآويرا وحدها 
ستويا 47٠6٠.‏ مارك فيا تحتاجه من المناظر . كا كان يدق 
المال على المغنين والمغنيات » فقد بلغ المرتب السنوى لأاحدى 
المغنيات ١٠٠٠؟‏ مارك وللأخرى 1.٠١‏ مارك . وفى عام 
1/40 أسس فردريك دارا للأويرا كوميك . وكان بعد ذلك 
يقول ٠‏ لو علم والدى أن مقدار ما أنفقه على الأويرا سنويا 
يقل عما كان ينفقه هو على حراسة قصره لما ضن عليها بماله » 
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وكان فردريك 
يعترك أحانانى ١‏ 
العرف مع فرقة | 
موسيقى الأآويرا . ا 
كذالك ظل موالياً 
للأدب ؛ مخلصاً 
للشعر الفرنى » 
مشغونا مما . | 
حى وضع بنفسه 
قطعأ موسيقية 
باللغة الفرنسية | 
لروابات الأآوبرا ْ 
ووكل .امن ينقلما 
إلى الشعر الأيطالى الذى كانت ألحان الاويرات مق به . 
وكان يحل الشعراء الفرنسيين ويفضلهم على غيرثم . فلقد 
استوفد إليه الكاتب الفرنمى الكبير فولتير ليقبم فى ضياققه . 
وجهز له فى قصره غرفة خاصة . أقام فها من بوليه سنة ١076.‏ 
إلى مارس سنة 1701 . ول يكن فردريك كلفاً بالشعر الآلماى 
حتى أن جوته , أكبر شعراء الألمان ٠‏ يقول «أى فردريك 
الا كبر أن يتعرف شيئاً عن شعراء الآلمان رغم ما بذلوه من 
الحاولات فى التقرب إليه » 

ويكاد يكون ذوق فردريك الآ كبر فى الموسيقى دولياً » 
لآنه كان يتعشق الموسيقى الآلمانية ويصفها بأنها لغة الحقيقة 
تصل إلى أعماق النفس ٠‏ وكان يفضل الغناء الايطالى على 
سواه » وكان يعتقد أن الموسيقيين الفرنسبين أمبر العازفين 
بالآلات . من أجل هذا كان النظام فى أويرا قصره .ينضوى 
على : غناء إيطالى » من عازفين فرنسين » ومؤ لفين موسيقيين 
من الآلمان . 

كان فردريك لا بحب الموسيقى الكنسية ويقول عنها : 
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صوزة تارخية لدلك فردريك الأكبر يعزف بصفارته مع فرقته الموسيقية 


طننا 
كنى ء . وقد 
بلغ من شدة 
شغفه بالموسيقى 
أن كان يصطحب 
فى سفره دايا . 
صفارته وبيانو 
« سفرى 2 حى 
فىيحروبه الآولى 
والثانية . فليا 
جات حرب 
السبع السنين 


مكو لالك عرل 


وكثّر أعداؤه وحاربوه اكتئى بصفارته . ومن أظرف رسائله 
على أثر اتتصاره فى إحدى وقائع تلك الحروب » كتاب. 
يطلب فيه من أولى الآمى فى برلين أن يوافوه بصفارة جديدة 
لآن الفساويين أسروا صفارته . 

ولقد أثرت نلك الحروب المتوالية على المالية الآلمانيية 
تأثيراً كبيراً لاسما حرب السبع السنين ٠‏ فاضطر فردريك 
إلى الاقتصاد الشديد . وتخفيض ما كان ينفقه على دار الآويرا 
كا كان لتلك السنين الطوال الى قضاها فى تلك الحروب» أثر 
عظيم فى أمياله » فلقد كان كلفاً جد الكلف بمشاهدة حفلات 
الرقص ٠‏ فليا عاد بعد حرب السبع السنين أصبح يكره إقامة 
مثل تلك الحفلات ؛ وكان يقول ٠‏ لقد رقصنا فوق الكهاية 
ف ميادين القتال» 


غرام بصفا م وهر ملك 


ماكان فردريك ينظر إلى العرف بصفارته نظره إلى ثىم 
كالى يلبو بهء بل كان ينظر إليه كفقٌ يحب عليه إتقانه بالثابرة 


عليه والاستمرار فيه . فكان لاينقطع عن صغارته ولا يفارقبا 
طوال يومه إلا لماما , يعزف بها فى الصباح على أثر استيقاظه . 
ثم وقت الغداء» ثم العصر ء ثم فى المساء . وكان يزيد على ذلك 
فى بعض الأاحابين . واجتبد فردريك فى إجادة العرف تلك 
الآلة إجادة المنقطع لا المتفرغ لاتقانها . فكان يكرركل 
صباح ؛ عزف تمارين خاصة من شأنها تعويد الاصابع السرعة 
وخفة الحركة » وتلك القارين » كان يصوغها له أستاذه كوانز 
الذى وضع فىكل غرفة من غرف قصر الملك نسخة من تلك 
القارين حتى يتسنى له المران عليها أنى شاء » وحيْثما كان . 

وكان فردريك يشترك مع فرقة قصره ؛ فيوقع معها فى 
كل حفلة أ كثر من ست قطع متوالية فوق ما كان يعزفه من 
« الفرديات ( صولو ) ٠‏ . وكان لا يعزف لجرد العرف ٠‏ بل 
كان يودع ألحانه ماتحسه نفسه من عواطف ومشاعر . وكان 
كثير الميل لعزف الالحان انحزنة » وهنا يقول ناقدوه : إنه 
كان يذيب آلامه فى ألحان صفارته » ولذلك قل أن شهد عزفه 
سامع إلا بى وصحت عيناه . 

وقد روى عنه رجال حاشيته , أن همومه لايعرفها أحد 
غير صديقته الصفارة , حتى أندكان فى ميادين القتال والحرب 
ممتعرة » ينتهز فرصة تجهيز حصانه فيعزف بعض المقطوعات 
على صفارته . وبعد أن أثم فردريك الآ كبر حروبه » وعاد 
من ميادين القتال منتصراً بعد حرب السبع السنين , كان أول 
ما زاوله من الأعمال اششثر | كامع فرقته فى عزف قطعة ر باعية » 
وم يكد يبتدى. فى العرف حتى سكت مرة واحدة وقال ٠‏ إن 
طعمبا كالبكر » 

هكذا كان ولع فردريك الا كبر بصفارته , غير أن 
الدهر الذى متعه بهذا الاتتصار الحرنى العجيب الذى دوخ به 
أورباء ووطد به دعائم ملكته الآلمانية » أنى إلا أن يحول بينه 
وبين :عشدوقته « الصفارة » إذ ضعف جهازه التنفسى _لكبرة 
سه وغدا ضعفه يتزايد بالتدريج حتي أتجره عن الاستمرار 


فى العرف ٠»‏ وفرق بينه وبين صديقته » فاضطر فى ريبع عام 
وال وقد عاد إلىقص رأسرته هوهتزارن , بأحدى ضواحى 
برلين » أن يأمى فيجمع صفافيره كلها وتحفظ فى القصر ‏ لأآنه 
اعتزم ألا يعزف بها أيام حياته الباقية . وما كان أشد أله حين 
توجه بحديثه إلى بندا ه عازف الكان فى فرقنه , فيقول له «أى 
عزيزى بندا. لقد فقدت أعز أصدقانى وأحيّهم إلى » 


مر لذائ ا موسيقيز 

قبل أن نتم حياة فردريك الا كبر الموسيقية ؛ يحب أن 
لانننى أثره فى التأليف الموسيقى ٠‏ فقدكان متضلعاً من تلك 
العلوم , أتم دراستها وهو حَدثُ على أستاذه كوائز ورئيس 
فرقته جراون . ووصف نفسه فى بعض أحاديئه وكان لايزال 
وليآ العبد (عام هم*( ) » ققال ٠:‏ لقد تقدمت فى التأليف 
الموسيق فاستطعت أن أضع بتقمى سنفوق » 

ولقد كان ولع فردريك بالتأليف الموسيقى شديداً جدآ 
حى لقد وجد بين مذكراته اليومية التىكان يخطها فى معمعان 
القتال » بعض علامات موسيقية «نوتة» دونها بين تلك 
المذكرات الحريية . 

ولفردريك الآا كير مؤلفات موسيقية غاية فى الدقه 
والابداع ,كلبامعروفة لاهل الفن يرجعون إلها كأثر تاريخى 
عظيم . وهذه المؤلفات » تقع فى بجلدين ضخمين يعدان كازآ 
من كنوز الموسيقى الغربية » تفخر به ألمانيا ٠‏ وأخصها 571 
فردية اتعزفبا الصفارة ه صولو » فوق ما ألف من المارشات 
التى لاترال خالدة يعرف بها الجيش إلى اليوم . 


صصح مسر سح تمت 


ولا 


أريا لوست ىوفليمما 


سلطان الألوانئ 
5 جيزالمو, يلا 
للموسيق الآديب صاحب التوقيع 


التلحين فن جميل ابتتدع للوصف والتصوير . وهو والد 
الموسيقى : والمقياش الدقيق لحضارة الآمم وتقدير مدنيتها . 
وخسبك أنه إلام الطبيعة الزاخرة بالفن وابمال » المليئثة 
العيفة وااضدق : 

منذ بد. الخليقة جل شعور الأنسان تذبذبات متباينة تأثراً 
بمختلف هبات الطبيعة ومحتوياتها » فأحس سلطان الآلوان 
عليه واستشعر تحكم النور والظلام فيه . . . والضخامة والضآلة 
واجمال والقبح ... والصخب والسكون ... والانسانية 
والوحشية . 

سلطان الالوان 

الألوان نوعان... أصلية بسيطة . وناتجة مركية . فأما 
الآلوان الأصلية فأن لكل لون منها تأثيراً خاصاً على الشعور » 
وعلى هذا النحو يجمع اللون المركب بين بعض خواص 
اللونين اللذين يتركب مهما . 

ار 

فللون الاحمر مثلا ء وهو أحد الآلوان اللأصلية ؛ خواص 
أميزها أنه يثير فى النفس شرورها الكامنة » ولانه لون للنار 
والدم ٠‏ فبو يثير الخوف والفزع ٠‏ ويوقظ الحذر . ويلبب 
الماسة . ولهذا اتخذ شارة للخطر» ورهزاً من رموز الحروب . 


1 


وإنا لأرى العشاق أ كثر مايحاون صدورمم بورد أخمر رمزاً لما 
أب الحب بأفئدتهم من نار . 


الل يبع 

ولا اللون الابيض القاوب بالطمأنينة » وترقص له فى 
التفوس عذارى الخير كالنسسك والامانة ونقاء السريرة وحب 
الأخاء والصدق . اتخذه الاطباء لونا لشيابهم ؛ رمزاً للأانسانية » 
والعشاق لونا لوردثم شارة للأخلاص ٠‏ وانحاريون الراغبون 
عن القتال لونا للسلام . 


الل ىه 

ويغذى اللون الأزرق منابت الخيال؛ ويقتل فى الرؤوس 
الفكر المتزاحة المتقاتلة . ويرى الآنسان فيه البحر هادا شفافا 
والسماء صافية بسامة . .. يري النظر ؛ ويحيط الأعصاب بنعيم 
الهدوء , فتينع القرائح وتثمر ناضبج الشعر » وتتثر أحلى المعااق 
وتغوص بأحاها إلى أعماق الفلسفة . وهكذا كان هذا اللون 
و الصفاء » مساعداً على تحصيل العم : والكشف عن مجاهل 
الحياة . . . رمن العبقرية والنبوغ ... أساس التفاؤل والفسحة 
التى قامت علها شواهق الأمانى والآمال ؛ فدبت الحياة ديبها 
فى الناس : وراحوا ف الدنا يعمرون . 


الا صفر 

واللون الأصفر ؛ بغيض عقوت , يعلن على الانسان 
حرب الطبيعة ويشعره بضيق وانقباض . يبدو على وجه 
المريضء فبو دليل الاعتلال ٠‏ والحقود والحسود والمافق 
الحب للأضرار بالناس » فبو علامة الحقد, والحسدء والخيرة 


والرياء والكراهية . طبيعية كانت أو مسبية . وهو إذا اتتصر 
على لون الوردة البيضاء واطفأ زهوه » كان نذير الذبول . 
رسول الفناء . وهذا اللون يتخذه الكثيرات مرح النساء 
المستهترات لونا حبيا لأزيائين , لأنهن يرتحن إلى ما يدل عليه 
ما يخبئن لفرانسهن من خيانة وخداع ... وله ميزة الزهو إذا 
اكتمل ؛ واختلاب الأنظار . . . لذلك تحدث إضافته وخلطه 
مع غيره ألوانا ذات جمال وروعة كالاخضر مثلا ... 


الل سود 
لون الجلال والرهبة : لذلك ساد زى الرسميات فى مختلف 
الانحاء . . . اتشح به الليل فبعث ف النفوس الكا"بة والوحشة 
وحبس الأنظار عن المرئيات فى الدنيا » فأسم الرؤوس أسيرة 
للخيال والومم » تسومبا الصور المتضارية العذاب , لهذا نخشاه 
فنتقيه لاجثين إلى النوم حصناً يقينا وقت الحصار .. . أجل » 
بحبس الأنظار عن المرئيات . فبو لذلك ستار يرتكب وراءه 
المجرمون المعاصى والاثام . وهكذا اتخذ رمزاً الغموض 
والأسرار . ولونا لشارات الموت ٠‏ لآن فيه الحدوء وفيه 
الركود . . . أساس فى الحياة مسيطر من البداية إلى النهاية » فبو 
لون لزى الزفاف ٠‏ ولون ازى الحداد ... وهو مكروه من 
معظم الناس فى معظم الأحيان . فاتخذوه رمز للبؤس والشقاء 

الل ملس 
بشير الخيرات . جالب للأأّرزاق » رمز الحياة: والجدة» 
والشباب والنضارة , يكسو الدنيا جمالا » وينعش ف البائسين 
الآمال... لون الزرع الذى من ثماره تأكل لنعيش ء وبقدر 
انتشاره فوق أرض يكون عمرانها . .. ربيع الآمائى الحاوة » 
والسعادة الحققة . والخير العميم ... لذلك يتفاءل الميع من 
رؤيته ويرتاحون ... ويحسد المفسرون من يرونه فى نومهم 
من الحالمين . . . متنبئين لهم باصابة خير كبير » وإششرافهم على 

مستقبل زاهر . 


تلك مجالة توضم فيها تأثير الاثوان على الحس واصتع ع 


وبراهين أثيتت كفالة ذلك التأثير بتوفيق من يحاولون وصف 
شىء فى الحياة . . . ولآن الموسيق أداة رئيسية للوصف وجب 
أن يكون لهذا الفن ما للألوان من أثر . . . ولآان التلحين والد 
الموسيقى يا أسلفنا . لزم لاربابه إذن أن يكونوا دارسين هذه 
الألوان : عالمين مخواصها ومزاياها ... 

ونضرب هنا مثلا لفضل هذه المعرقة فى تسهيل التلحين » 
وتيسير مبمته ‏ وتذليل عقباتها فنقول : 

لو كتب شاعر هذين البيتين ؛ مخاطباً حبيبه » معبراً عن 
فرط ما يكنه له قلبه من حب قائلا : ه يقصد قلبه » :-- 
يتمنى فييك لو يفتى ك1 إتفانى الغبم فى البحر العباب 
أو ثيلاشى فيك حا مثلما إتلاثى ف الضحى لمالشهاب 

وكلف ملحت أن يتغنى ببما . . . كان أول مايعمله تفسير 
هذا المعنى وتكليله » ومغادرة جو الحياة إلى الجو النى مخلقه 
هذا الشعر ‏ والاستقرارفى ميمه ؛ واستيعاب روحه ومغزاه . 
بعد ذلك عليه أن يعرف كل لون تنصبغ به الكليات الرئيسية 
ليتأثر بمؤثراته الخاصة . فيوفق فى إلباس تلك الكليات أثوابا 


جيل تاسها من الأنقام . 
الب ارول 


فكلمة: يتمنى» : خضراء لاشك بدليل أننا قلنا فى وصف 
الأخضر ١‏ بيع الآمانى » ولذلك فوسيقاها يحب أن تكون 
خضراء كابا حياة وشباب , وتبدأ بالقوى وتسير إلى الأقرى 

وكليتا , يفنى » و ويتفانى, : ومغزاهما واحد . لونهما أسود 
حيث تعبران عن الموت ‏ والموت سكون يشمله الظلام » 
والظلام سواد . لذلك فوسيقاهما تكون مظلة تبدأ بالضعيف 
وتسير إلى الأضعف . 

وكلة ,الغيم» : لونها أيضاً من فصيلة الاسود ء لان الغيم 
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الذى يعنيه الشاعر هنا قابض » ولا يشعر بانقباض غير الخيم 
قاها إذن سوداء , ولآن الشاعر دقع هذه الكلمة 


جب أن تنصبغ بصبغته وتعبر عنهما أنغام متهاثلة . 
ة «البحر»: لونما الطبيعى أزرق . ولكن الوصف الذى 
لحقها يحيل ذلك اللون إلى أقتم » ويسود هذا البيت من الشعر 


بوجه عام شعور بالموت . 


ليث الثالى 

٠‏ يلاثى »و يتلاثى »لم يعبر الثساعر هنا بالتلاثى 
عن الموت إذ قال , حيًا .فبو إذن يقصد بالتلائى الاختفاء 
بواسطة الامتراج فى الاقوى والأنصع ٠»‏ فموسيقى هذه 
الكلمة يحب أن تكون حية تشعربالاندماج فى شى. والتلاشثى 
فيه . . وتسير متعرجة من القوى إلى الضعيف ‏ 

وكلية ٠‏ حيًا » : خضراء فموسيقاها خضراء أيضا ترعرعها 
الحياة . 

وكلمة «الضحى» :كلمة بيضاء لآن الضحى فترة ١‏ كتهمال الطمأنينة 


الى ترد الخوف من الليل بدحرء حتى ذكراه من الرؤوس . 
فموسيقاها بيضاء جميلة صاخبة ؛ نوعا بما. مسترسلة زاهية . 
وه اللمح , : هو الوميض . يشق الظلام خجاءة ولا يليث أن 


أم درمان : عطا اله جيره افتدى 


عاطمسححح ححجج صصح و صصص طح لطع 
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تطلب الموسيقى فى السودان من حضرات 
الخرطوم : المواجة نيقولا دعيرى كتفانيدس صاحب مكتبة البازار السودانى 
المواجه زى جرجس بطليبوس 


واد مدني : كال ميخائيل غالي افندى 


مختنى فى سرعة إجفال العين . . . وهو نوع من البرق . لهذا فهو 
كلة بيضاء لانها صفة للنور . موسيقاها بيضاءء أيضاً قصيرة 
سريعة الزمن . 

و«الشهاب, : هىالشهب . وه ىأجرام سماوية ملتبية كالمذنبات 
ترى عادة ساقطة نحو الأرض ٠‏ لذلك بحسن أن تكون 
موسيقاها مؤدية هذه الخواص فبدو فيها اللون الآحمر معبرا 
عن الالتهاب وزمن موسيقاها مستطيل قليلا . تبدأ بالقوى 
منتهية بالضعيف المتلاشى ساقطة بميل وسرعة . 

هذا أتموذج حق لفضل العلم بالآشياء والثقافة العامة 
صورناه تصويراً » نرجو أن يكون فيه منفعة للبلحنين ومن 
يتصل بهم من المغنين . 

عباس يونس 


حححح ري لح 


ا ١‏ 5 5 اس السمع . لتكبير سطح البوق الذى يتلق المُوجات الصوتية . 
6 راليسشسيمى وهذه الحاولة غير مجدية فى تقوية السماع إلا قليلا يكاد 
وا يماط الؤصوات لا يذكر . فالصيوان ليس له علاقة مباششرة بالتأثير على حاسة 
السمع . ذلك بأن الأنسان فى استطاعته توصيل الموجات 


وظائف أجزاء الآذن الصوتية إلى الانبوبة السمعية مباشرة بواسطة أنبوبة زجاجية 
)١(‏ ب مكيب القوقعز و وظيغزيا يدخلها فى الفتحة الاذنية مستغنيا بذلك عن استقبال الصيوان 


حت لتلك القوجات دون أن يشعر بتغيير يذكر فى قوة السمع . 
أما وقد استوفينا فى العدد السابق الناحية التشريحية للأجزاء ولمذا فأنما يصيب الصيوان من التلف لا يضر قوة السمع 

الأساسية الثلاثة اتى ,تركب هنبا الجهاز السمعى » فأنا نعرض 2 ضرراً مذكورا. 

فى هذا المقال إلى شرح وظائف تلك الاجزاء وما يتصل بها . نا أم وظائف الاذن الخارجة أن تصونالآذن الوسطى 

وببان تركيب القو قعة وتفصيل وظيفتها بعد أن أوخنا فى يساعدها فى ذلك التعرجات الكثيرة الموجودة بأجزائها 

مقالنا السابق أنها أهم 1 1 0 الصواد ! من تلك التى تجعل 


المنامر 
عوامل السمع ٠‏ : كذ 7 | من العسير وصول 
00 المؤئرات الضارة 
ولفاط دن الارم الخارجية إلى الطبلة . 
ااصيوان أظبر وكذلك فى الشعيرات 


جز. فى الآذن الخارجة | التى تتموق أجراء 
وهو ؟5اة بوق جمع 
القوجات الصوتية » 
وتركيزهاء ثم توصيلبا 1 
إلى الداخل . ولهذا الممعف | (الطبلة) أ الوسطى مما عبى أن 
« شكل ١‏ المهاز الممى » 

يسبل تفسير السبب فى وضع بعض الناس أيديهم مبسوطة يصل إلها من تلك المؤئرات الضارة كالاتربة والحشرات 
خاف هذا الصيوان أو ضاغطة عليه , عند الرغبة فى إرهاف 2 وما شاكلبا . 


(1) قدم الينا حضرة الاديب على على سال أفندى الطالب بكية الطب وبمدرسة المهد رسالة قيمة فى هذا البحث نشيد ال 


الآاذت الخارجة » 
والائل الذى تفرزه 
| غددها صيانة للأذن 


ليغ الاذيه الوسلى 

الآذن الوسطى بمثابة حاجز , ورافع لاستقبال الاهتزازات 
الصوتية وتوص لبا للجهاز الداخلى 

فالطبلة ؛ وهى غشاء مشدود على شكل عخر وطى مك ماليمقر 
مثبت فها من الداخل يد المطرقة التى هى أولى العظمات 
السمعية . وتتصل المطرقه بالسندان؛ وهذا الاخير يتصل 
بالركاب ( أنظر شكل ١‏ ). فأى اهتزاز يقع الطبلة ينتقل إلى 
مجدوعة هذه العظمات الثلاث . الواحدة بعد الآخرى, ثم 
يتقل بعد ذلك 1 الركاب . المثبت قدمه فى الفتحة البيضاوية 
الموصلة للآذن الداخلة ‏ إلى الآذن الداخلة بواسطة سائل 
القوقعة ولأدراك دقة هذه الاجزاء تكتنى بالآشارة إلى أن 
مساحة طلة الآذن على صغرها تكبر الفتحة البيضاوية 


عشرين مرة 
الآذن الداخلة 
تركيب القوقعة ووظيفتها 


وظيفة السمع محصورة فى القوقعة . فى حين أن الأجزاء 
الأخرى الى تتركب منها الآذن الداخلة لا تتصل بوظيفة 


السمع . إنما تقوم 
الجسم يوظائف 
أخرى خاصة 
باحتفاظه بالتوازن 

والقوقعةعبارة 


داولها بين عشرين 


وثلاثين ملايمترا 


ملفوفة على شكل حلزوتق حول مخروط من العم يدخل فى 
وسط العصب السمعى ٠‏ أنظر شكل ؟» 

ويمتد من ذلك الخروط إلى نحو ثلث اتساع القئاة حاجز 
من العظم حلزوتى الشسكل يسمى ٠‏ الحاجز الحازوتى» . وى 
نباية هذا الحاجز بمتد غشاءان إلى جدار القناة . 

وإذن فالقناة مقسمة إلى ثلاث حجرات 

١‏ الحجرة العلياء أو الحجرة الدهليزية 

؟- ١‏ الوسطى 

عه السفل أو الحجرة السمعية 

وهذان الغشاءان اللذان يقسمان قناة القوقعة ( أنظر شكل 
+) مختلفان فى التركيب , فالغشاء العلوى ويسمى غشاء 
٠‏ ريسنر» يتكون من طبقة واحدة من الخلايا . والثاتى ويسمى 
٠‏ الغشاء السفلى » أو « الباسيل » معقد التركيب» يتصل به 
عضو يسمى , عضو كور ء ويتكون من خلايا شعرية 
حساسة متصلة بنبانات ألياف العصب السمعى التى تمر فى الحاجر 
العظمى الحازونى إلى الخروط السمعى 

ويتصل بالجزء العلوى من هذا الحاجز العظمى حاجز 
غشاق يسمى , الغشاء التكتورى , وهذا يعلو الخلابا الشعرية 


« عكل ؟ »6 الاذن الداخلة 
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فأذا تحرك الغشاء السفل ١‏ الباسيل , إلى أعلى فأن شعيرات 
الخلايا تمس الخشاء التكتورى فيتتقل ذلك إلى العصب السمعى 
ثم إلى المع - 

أما طريقة اتتقال امو جات الصوتية إلى هذا الغشاء من 
العظمات الموجودة بالآذن الوسطى فتكون على النحو الآنى : 

تنصل الآذن الداخلة بالآذن الوسطى بواسطة الفتحة 
البيضاوية والفتحة الستديرة عا سبقت الاشارة إلى ذلك . 


الصوتية فأن السائل يندفع إلى الدهليز . ومنه إلى الحجرة العليا 
الموجودة بالقوقعة . هذا التائير يضغط غشاء « ريسنر» إلى 
أسفل فيضغط على السائل الثانى فى الحجرة الوسطى فيؤئر على 
الغشاء السفل ٠‏ الباسيل » فيجعله يبتعد عن الغشاء ه اللكتورى » 
وهذه الحركة تنتقل أيضا إلى الحجرة السفلى المستديرة المغطاة 
بغشاء . ويكون ننيجة ذلك أن يبرز ذلك الغشاء إلى الخارج , 
وعلى ذلك فكل حركة لل ركاب إلى الداخل يعقبها حركة الغشاء 


فالاول ا السفل إلى 
توصل الاذن | أسفل 

ااهل والغفساء 
بالجزءالعلاوى المغط للفحتة 
« الحجرة المستديرة إلى 
الدهليزية , | الخارج 
من قناة والعكس 

القوقعة عن بالمكس . 
طصريق وبهذا نتقل 
الدهليز . اهتزازات 

ويتصل كل « ؟ » متطم طولي في القوققة 0 العظيات 
2 الاسفل ٠‏ الحجرة السفلى » بالفتحة المستديرة المفطاة السمعية إلى الغشا. السفل والخلابا الشعرية, ويكون ننيجة 


بغشاء . أما الفتحة البيضاوية فغطاة بالجز. الاسفل من 
الركاب ثالث النظمات السمعية . 
فأذا اندفع الرقاب إلى الداخل تحت تأثير الاهتزازات 


هذا تنبيه العصب السمعى ؛ ويكون السماع 3 
وستتحدث إلى القراء فى السمع والنظريات الختلاة فيه 
وهو الغرض الذى مبدنا إليه بهذا البحث . 


ف المتججصدة اناده 


مسابقة موسيق: طربفة أعدت درا وائز فز 


لف 


ما أردنا 
بهذا البحث ناحية 
الآذان الدينية » وإن 
دفعنا إلها دفعاً » عرضنا 
لتاريخه , وَإنما قصدنا إلى الناحية 
الموسيقية فيه » ولولا ذلك ماالجأت 
إلى ٠‏ الموسيقى , أتذرع با لنشر هذا 
البحث وتحليله . 

لللوسيقى أثر مذكور فى الآذان ... ولست أتعجل 
بيان ذلك الأثر قبل أن أدلى بعجالة عن تارنخه » وتطوراته. 
وأتواعه . وموسيقاه . 

أذان الصلاة » هو وليد الدين الأسلامى , فعندما هاجر 
النى صلل الله عليه وسلم من مكة المكرمة إلى المدينة المنورة 
« يترب» حيث استقرت أحوال المسلين . وقويت شوكة 
الأسلام » ووضع أساس الدولة الأسلامية . جعل المسليون 
يقيمون فرائضهم ٠‏ لايخافون أذى ولا بخشون فتنة . وكانوا 
بيتحينون أوقات الصلاة فيجت .هون لتأديتها . ولماكان أمرهم 


تاريخه 


شورى ينهم ؛ اجتمعوا يوما يتباحثون فى طريقة إدعوة 
المصلين لأداء هذه الفريضة فى أوقاتها » فاقترح بعضهم أن 
يبوروا ناراً . إذكانت هذه العادة شائعة عند كرماء العرب . . ٠‏ 
فكانوا بوقدون النار » ليسترشد مما الضال فى الصحراء » وكان 
الكرم الذى يوقد مثل تلك النار يعدها من مفاخره و٠ساره‏ 
إذا ما استرشد بها السارى ٠‏ ومن مأثور مفاخرهم فى هذا قول 
أرقا نأن اليل ير ق* 
والريع” ياغلام دع ص 
لعن أن ”ببصرها اللعتره 
إن تجلبت ضيفاً فأنت حر 


قام فى وجه هذا الرأى اعتراض يوضح وجه الشبه بين 


نفا 


دكا 
وتطوراته 


الحضرة الاستاذ الفاضل صاحب التوقيع 


هذه لسار 

وبين نار الفرس 

الى كان لاخمد 

أوارها » والتى كان يذهب 

الفرس للتبرك بها وعبادتها . 

ثم أدلى بعضهم بفحكرة أخرى , 

وهى أن ينادى للملاة بيوق ينفخ فيه 

فيسمعه المسلبون ٠‏ فقال آخر ١‏ كقرن اليودء» 

وقال ثالث ٠‏ أو لاتتخذون ناقوساً يسمعه القاصى والدانى ؟» 

فقال آخر , كناقوس النصارى ؟» وتعددت الآراء. فأرجىء 
البت فى هذه المسألة » وافترق القوم . 

وف اليوم الثائى : اجتمعوا بالنى صل الله عليه وسلم وجاء 

عبد الله بن زيد وقص على رسول الله رؤياه فى ليلته ؛ وهى أنه 


وموسيقاه 


سمع أذانا يدعو للصلاة تصدقه وأمره بالاذان قفعل : فليا سمع 
مر الصوت ٠‏ وكان منتحيأ ناحية من المسجد ؛ أقبل على 
رسول الله صل الله عليه وسلم وقال ‏ أولا تبعثون رجلا آخر 
يصلح له ؟» فليا فرغ عبد الله بن زيد من أذانه قال له رسول 
الله «قم مع بلال فألقا عليه فليؤذن بباء فأنه أندى صونا 
منك 6 . 

ولقد جاء فى ريح البخارى وف تفسيره عن هذه الرواية 
صفحة يمن جزء أول مايؤيد ذلك » وهذا نصه : 

« حدثنا مود بن غيلان قال : حدثنا عبد الرزاق قال : 
أخبرنا ابن جريح قال : أخبرق نافع أن ابن عمر كان يقول : 
كان المسلمون حين قدموا المدينة » يحتمعون فيتحينون الصلاة 
ليس ينادى لما. فتكلموا يوما فى ذلك , فقال بعضهم : اتخذوا 
:'قوسا مثل ناقوس النصارى . وقال بعضهم بل بوقا مثل قرن 
الهود . فقال عمر : أولا تبعثون رجلا ينادى الصلاة ؟ فقال 
رسول الله صل الله عليه وسلم : بابلال ء قم فناد بالصلاة » 


فنادى بها . وان بعض المشركين يسخر من ذلك . 
ففزلت الآية الكريمة , وإذا ناديتم إلى الصلاة اتخذوها هزواً 
ولعبآ ذلك بأنهم قوم لايعقلون , ثم استقر النداء ونزلت فيه 
الآية الكريمة ٠‏ يأيها الذين آمنوا إذا نودى للصلاة من يوم 
ابفمة » 

وكان يسمع الاذان فى المدينة خ/سمرات فى اليوم يدعو 
للصلاة فى أوقاتها , وكان بلال يرتل الآذان ترتيلا حسناً » 
وبصوت جيل ٠‏ 

ومازال الآاذان الشرعى يؤذن حتى يومنا هذا » ولقد 
اعتاد المؤذنون فى مصر من أمد بعيد , تأدية أذانين فى النصف 
الاخير من الليل . أحدهما بعد متتصف الليل بقليل » ويسمى 
( الآول) ٠‏ ويعرف باسم الاوله » والآخر قبيل الفجر ويسعى 
( الث ) ٠‏ ويعرف باسم الأآبد» 

وبذلك يوجد فى مصر ثلاثة أنواع من الآذان» ‏ 

» الآوله‎ ٠ الآذان الشرعى (9) الآذان الآول‎ )١( 
اللابدء‎ ١ الآذان الثانى‎ (0 

وللأذان الشرعى صيغة محفوظة , وهى الى كان يوذن بما 
بلال وهى : 

الله أكبرء الله أ كير . الله أ كير . الله أكبر ‏ أشهد 
ألا إله إلا الله » أشهد ألا إله إلا الته ‏ أشهد أن حمداً رسول 
الله . أشهد أن حمداً رسول الله حى عل الصلاة . حى على 
الصلاة ‏ حى عل الفلاح . حى عل الفلاح ‏ اله أ كير , 
إش أكير ‏ لا إله إلا الله » 

وتزاد على هذه الصيخة فى أذان الصباح فقط هذه اجملة : 
« الصلاة خير من النوم » 

ولأذان , الأولة » صيغة أخرى تزاد على الأذان الشرعى 
بزيادة جملة ه الصلاة خير من النوم » ثم يردفها بقول مايأقى : 

٠‏ لا إله إلا الله ( ثلاثا ) وحده لا شريك له : له الجد 
والشكر » بحب وبميت .... الم » ويستمر المؤذن فى الدعاء 


وذكر النى والصلاة عليه . . . وليست له صفة ثابتة بل تختاف 
باختلاف مؤلفبا . كا أنه ليس له لحن خاص ء بل يرك 
للئؤذن يترثم به كينها يروق له ويوحيه إليه فنه . 

ولآذان ه الابدء صيفة أخرى تختلف عن , الآولة» فى 
دعواتها وفى ألحانها » ويبدأ فى هذا الأذان قبل بزوغ الفجر 
بساعة وليست له صينة حفوظة أيضاً . 

وليس للصلاة ‏ غير المفروضة ‏ أذان . فلقد جاء فىكتاب 
الوجيز فى فقه الأمام الثدافعى للأمام الغزالى ٠‏ ولا أذان فى 
غير مفروضة .كصلاة الحسوف والأستسقاء, وصلاة الجنازة 
والعيدين . بل ينادى لحا : الصلاة جامعة » 

وللأذان فضل كير فى التخلص من الشيطان وعن شره» 
فقد قال رسول الله صلى الله عليه وسلم « إذا نودى للصلاة 
دبر الشريطان.... حتى لايسمع التأذين . فأذا قضى النداء 
أقبل . . . إلى نهاية الحديث» 

وله فضل عظم فى حقن الدماء ٠‏ فلقد كان النى صلى القه 
عليه وسلم إذا غزا قوما لم يكن يغزوهم حتى يصبح وينظرء فان 
سمع أذانا كف عنهم : وإن لم يسمع أغار علييم . ولقد جاء فى 
صحيح البخارى عن أنس بن مالك أنه قال « خرجنا إلى خيبر 
فانتهينا إلنهم ليلا » فنا أصبح ولم يسمع أذانا ركب وركبت 
خلف أنى طلحة . وإن قدمى لس قدم النى صلى الله عليه وسلم 
قال : تخرجوا إلينا بمكاتلهم ومساحهم فليا رأوا إلنى صل الله 
عليه وس قالوا مد والته مد والمنيس , قال : فدا رآتم رسول 
الله صلى الله عليه وسل قال : ألله أ كبر الله أ كبر خريت خيير 
نا إذا نزلنا بساحة قوم فساء صباح المنذرين » 

ولما كانت الموسيقى والغناء سلسييلا تتشربه النفوس » 
وتستسيغه الحواس » فيأخذ ما فها من طرب بمجامع القاوب 
والاسماع وتأثر بها أما تأثر . استعملت الموسيقى قدبما فى 
المعابد والكنائس لشدة تأثْرها ووقعها فى النفوس * فكانت 
تسمع التراتيل الدينية ملحنة وموقعة أيضا على آلات الأرغن 


رذ 


ولماكان للغناء أثره » وللصوت اجميل وقعه فى القاوب . 
رؤى من القديم أن يكون المؤذن حسن الصوت جيله ليكون 
أدعى إلى أن يستمع إليه الناس ولا ينفرون من سماعه . ولقد 
جاء فى كنتاب الوجيز للأمام الغزالى فى صيغة المؤذن ما يأتى : 
«.ويشترط فى المؤذن أن يكون مسلا عاقلا ذكراً . فلا يصح 
أذان كافر أو امرأة أو مجنون أو سكران مخبط ٠‏ ويصح أذان 
الصى المميز » وليكن المؤذن صيتا حسن الصوت ليكون أرق 
لاسية: 

وجمال الصوت فى الآذان يرجح صاحبه . حتى أن التي 
صلالله عليه وسم رجح أذان بلال على أذان عبد الله بن زيد» 
والصوت التكير يزرى بصاحبه : فلقد سمع عمر بن عبد العزيز 
رجلا يؤذن بصوت أجش فقال له ٠‏ أذَّنْ أذانا محا وإله 
فاعتزلنا » 

وللبل فى سكونه وهدوئه عظمته . ولليؤذن فى مأذته 
جلاله وروعته , يبعث الصوت بأعذب الالحان وأتيجى الننهات 
بأطيب الدعوات والصاوات ٠‏ فيحملها النسيم إلى الاسماع » 
ويرددها الفضاء ٠‏ فتبعث النشاط ف الآبدان ٠‏ فتقوى على 
الأمان » وتوقن بأن الصلاة خير من النوم » قتبب من رقادها 
وتمبرع إلى المساجد تؤدى الفرائض . 

وليس أدل على ماللصوت اميل فى الاذان من عظيم الآثر 
فى النفوس والح على التقوى والصلاح والعبادة » من أن 
تستمع يوما لآذان , الاوله, بعد منتصف الليل من أعلى 
مآذن المسياجد الكبيرة . فأن ذلك يبعث فى نفسك روعة الحق 
وجلال الايمان . 

وللأذان الشرعى لحن مشبور لم يعرف حتى الآن مؤلفه 
ولا أول من غناه بهذا اللحن » فبذا البون الشاسع فى التاريخ 
من أيام المجرة حتى يومنا هذا » لا يساعد على وجود أصل 
للحن القديم . وهل هو ذلك اللحن الحديث المعروف أو غيره 
ولكن يمكننا التكبن بأن هذه الصيغة اللحنبة وإنلم تكن هي 
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بعينبا . فلن تتكون صيفة اللحن القديم الذى كان يؤذن به بلال 
بعيدة عنبا كل البعد . والمظنون أنها قد تدرجت منه وتشعبت 
من لحنه . حافظة على روحه وطابعه . وأدخلت علها عض 
التحسينات الموسيقية نظراً لتقدم فن الموسيقى . وسأبين فى 
مقالى هذا » عند تحليل لحن وموسيق الآذان , كيف أن هذه 
الصيغة اللحنية الحالية . انحدرت من اللحن القديم . ولا شك 
أنها محتفظة بالروح القديم . 

وما سف له أن كثيراً من المستشرقين والساتحين الذين 
يزورون مصر والأقطار الشرقية الآسلامية ‏ يأخذ بلهم هذا 
الآذان اججيل فيدونونه بالنوتة الموسيقية فلا تظبر فيه الروح 
التى يلقى مها وقد يخرجونه عن أصله . ولقد عبرت فى كتاب 

تشرق الأنجليزى أدوارد ويليام لين ٠.‏ الذى زار مصر فى 
عام 14 على نوتة موسيقية الآذان, تختلف كثيراً عن الذى 
نسمعه فى هذه الآيام ولو أنها لم تفقده طابعه . قتسجيلا للحن 
الآذان الموجود الآن فىمصر : وحرصاً عليه من التغبيرات الى 
يدخلها هؤلاء المستشرقون عليه , قد تفضل عل" أحد الأاسائذة 
المشهورين الثقاة ‏ فأسمعنى الآذان الشرعى , فكتيت له النوتة 
الموسيقية الموضحة فى آخر هذا المقال 

وما يويد تلك النظرية القائلة بأنه من المعقول أن لحن 
الآذان الحالى قد تدرج من لحن قدحم بسيط ٠‏ أن هذا اللحن 
الذى يسمع فى مصر يسير وفقا لمقام الراست الذى يعتير الس 
الطبيعى والأسامى للدوسيق العرية » واتبع فى اثتقالات لحنه 
الدرجات السلية البسيطة » وإن كانت هناك ثمة انتقالات 
أخرى فبثالثة أو بخامسة السهلة الاتتقال . وأما عن التذيرات 
التى توجد فى لحن جملتى « حىعل ل الصلاة » و ٠‏ حى عل الفلاح ٠‏ 
الثانتين , فأن هى إلا تحليات موسيقية لائمت بصلة إلى اللحن 
القديم ؛ ولكنها أدخلت عليه حديثاً تمشيا مع للتقدم الموسيقى 
والتجديد الغنأتى. . 

وبلاحظ أيضاً أن معظم مقاطع هذا اللحن . ترتكر على 


عور الاول لللوسيقى 


عام , أن الثايق للنثى الاسل , هذا الثايت هو مقام التواه 21 


وسادبا الطبيعى » فكان 


رامت . ويقف المقطع الى 


ألاوهر ١أش‏ كه اش أكي . مركزاعل تلحنا بطلا قط 


خي عن المقامات الاساسية الحامة في الموسيقي علا فرت أن أذ |1 لمذا الاذان . غعر 


للبنه , الراسع » المدرن طاترتة فيا يا 6و 


من نفم الحجاز . فيكاد يكون 
9 


كاه مع تثبء درجات نغم الحجاز. 
2 رجات لعم اخجاز 


مدسوبيعةه 


عد صلاح الدين 


مدرس الموسيق بمدرسة الآورمان الآميرية 


م ن ان ده اس 


يا 


فى أوقات الفراغ 


ننشر لحضرات الفراء هذه المساءات لبروحوا بها عن أنفسهم فى أوقات فراغوم و ليختيروا با فطنة أبنائهم واستعدادم الفنى . 


١ 
أبن العازف ؟‎ 
حار فالاقطها بفمه وظل ينفخ فها نفخاً‎ 


تخبله عزفا » والموسيق ينصت إليه دهشا 


خرج أحد الموسيقيين يتريض ومعه 
صفارتاه خلس فى أحد المتئزهات يعرف 


بصفارته ثم ألق بها على الخضرة فعثر سما فأين الموسيق فى هذه الصورة 5 


3 
حاو لتكوين 
آلة موسيقية 
من الدائرة 

والخطوط 
المتعرجةالمبيئة 
فى هذا الشكل 


ها 


الدرس الثالك عشر 


شرحنا فى الدرس السابق نوع السلالم الموسيقية ٠ ١‏ 
٠‏ الدياتوتى » والملون , الكروماتى » 

والسلام الكبيرة من النوع القوى . وهى عبارة عن مراتب 
سابية تشتمل على خمس مسافات كبيرة ٠‏ بردات » ومساقتين 
صغيرتين ه عربتين » براعى أن ترتب على وضع خاص ء بأن 
تقع المسافتان الصغيرتان ‏ أولاهما بين الدرجة الثالثة والرابعة 
وثانيتهما بين الدرجة السابعة والثامنة . 

ولتوضيح ترتيب أبعاد السلم الكبير ترمز له بالرسم 
الآنى , يقرأ من اليسار إلى لين وفاق قواعد ٠‏ النوتة » 

١‏ هد 


5 5-5 


م 7 ه >" ١”‏ 
ا ا 41 


بيان الدرجات 1 


بيان الابعاد 

ويلاحظ أن القوس الموضوع بين الدرجتين الثالثة 

والرابعة والقوسالموضوع بين الدرجتين السابعة والثامنة يدل 
كلاهما على مسافة صغيرة وهى نصف البعد الكامل ٠‏ عربة » 

وإذا طبقنا هذا القانون على سل دو الكبيرء وهو السلم 


الطبيعى الذى أساسه نغمة دو والذى يعتبر أتموذجا لباق 
السلالم الكبيرة : فأن ترتيب نغاته يكون كا يأتى : 


.- 
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١ 3 ٠ ب‎ 


ايه 0-4 
ل 2 
© 


ولماكانت المرتبة ( الديوان ) تشتمل على ١‏ نغمة ذوات 
نصف بعد كامل «١‏ عربة » فمن الممكن أن تكون كل نغمة منها 
أساسا يبنى عليه سلم كير : على الفط الذى صورتاه فى لم دو 
الكبير . وقد سيق لنا . فى الدرس الحادى عشرء أن بينا ساسا 


حكبرا أساسه نفمة صول فاتضح من تركيه؛ بعد أن أجرى 
على أبعاده الترتيب اللازم توافره فى أبعاد السلالم الكبيرة » 
أنه لا بد من رفع الدرجة السابعة فيه بمقدار نصف بعد كامل 
أى رتحتم وضع علامة رفع ٠‏ دييز ء قبل هذا البعد(وهو نغمة 
فا وتعرف حينئذ بالحساس ) 

وإذن يكون ترتيب نهات سم صول الكبيرما يأ : 


0 
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ع ولبحعوصوج وه مك 


ومن هذا ينبين أذكل فاء فى سم صول الكبير ‏ يحب أن 
تسبقها علامة رفع ه ديبز ». وهذه العلامة فى هذه الحالة إشارة 
تحويل أساسى أو تكويى ٠‏ 

وتفاديا لتكرار تدوين علاماتالتحويل التكوينى قب لكل 
نغمة حوّلة فى أثناء سير القطع اصطلح على أن تكتب هذه 


"/ 


العلامات على بمين المفتاح .مع مراعاة ترتييبا ترتيبا خاصا 


سين فيا بعد ٠‏ وهذا الاصطلاح الكتانى يسمى ٠‏ دليل المقام 


أو الأرماتورية » 


وإذا ألتفنا: على الأساوب المتقدم , سلا كيرا أساسه 
نغمة رى ( التىهى خامسة ننمة صول المذ كور سلما آنفا) 


وإذن نأن دليل مقام صول 
يكتب هكذا : 


فان ترتيب أبعاده يكون م يأتى : 


شير 
ن 


عووحو 


مز ء؟ دو ديز , السابق دخبرلما فى سل 
رى الكبير الذى إيسبق سل لا الكبير , مضافا اليهماصول ديز 
التى هى حساس المقام الجديد. 
وعلى هذا القياس يستعمل فى تركيب سل مى الكبير أربع 
علاماتمنعلامات الرفع: الدييز» ؛ وفىسلمى الكبير خمس منباء 
وفسل فادييز الكبير ستمنها »وف سدو ديز الكبير سبع منها 
ويكتن عادة يبذا القدر من علامات الرفع ٠‏ الدييز » 
وإذاجعلنااتتقالنافىتأليف السلالالكبيرة على الأاثتىعشرة 
نفمة ‏ عربة , المؤلف منها السلم الموسيقى تبعاً لدائرة الرابعات 
٠‏ أنظرالشكل الاقدم» فأننا نتعمل علامات الخفض 
سم « البيمول »بدلا من علامات الرفع ٠‏ الدييز 6 

ع نأذا ابتدأناء مثلا »من ننمة ذا ( التى هى رابعة 
دو ) ورتبنا عليها سلا كبيراً وجب إدخال إحدى علامات 
الخفض ٠‏ البيمول » قبل الدرجة الرابعة , وتسمى هذه الدرجة 
حيتتذ , تحتالثابت » وبيان أبعاد هذا السلم م يأف : 


ويتضح من هذا الترتيب أنه قد دخل عل تهات مها كارام 1 
هذا الإعلامتان منعلاماتالرفع ٠‏ الديز وما #2 م لاتحت اده 2 
فع « الدييز و 2- هه م دع معد 
2 0 ست ات :له 


فادييز ب؟ دو دييزالتى هىحساس هذا السل ‏ المقام , . 


وإذا سرنا على هذا النحو فى تركيب 
سلالم كبيرة على كلمن الاثتى عشرة نخمة 
(عربة ) التى يؤلف منها الدبوان الموسيقى 
وراعينا أن نسير فى ذلك وفاق دائرة 
الخامسات( الموضحة فالشكل اجاور ) يظور 
لنا أن قل لم كير يستعلى علامات الرفع 
و الدييز ء التى استعملها الس الذى قبله مضافا 
أليها علامة جديدة الحساس هذا السلم 

وعلى هذه القاعدة يستعمل فى تركيب سل لا الكبير 
٠‏ .( ونغمة لا هى الخامسة لنغمة رى ) ثلاث علامات من علامات 


لذلا 


ويكتب دلا 


هذا المقام هكذا : 


فاذا التفناء ببذه الطريقة , سلا كييراً 
أساسه نغمة سى بمو لالتى هى رابعة نغمة ذا 
وجب إدخال علامتين من عسلامات الخفض 

« البيمولء أولاهما سى يمول والثانية هى يمول الى 
٠‏ تحت الثابت ٠‏ ليقام الجديد . ويبان أبعاد هذا 


0 


السلم كا يات : لترتيب الننغهات فى دائرة الرابعات فأننا نجد أن كل مقام كبير 
0 2 يستعمل علامات الخفض ه البيمول » التى استعملبا السلم الذى 
قلة مضافا إلبا علامة جديدة لتحت الثابت فى 

هذا اسم :. 
١ 1‏ ويكتنى عادة بسبع علامات من علاماتالخفضء سمول». 
5 ححموين إذْن فمكن تلخيص دلائل السلالم الكبيرة ه المقامات 
المقام مكذا : حدم وإذن فيمكن تلخيص دلائل السلالم الكبيرة ه المقامات 
الكبيرة , المستعمل فبا علاماتالتحويل التكوينى : من علامات 
وهكذا إذا استمررنا فى تر كيب المقامات الكبيرة تبعآً الرفع ٠‏ الدييز» والخفض ٠‏ البيمول» فما بلى : 


| اسم المقام لمك انحر : 


دو الكبير ١‏ غالى 


اللدافنين 
عه لاد وه 
5 9 : 7 2 3 نظم الاستاذ أحمد رامى 


1 2 2 5 
نشرق ا للور فص حو بويت 


عل الرمسَألوالصَجرٌ 


ضر 0 - ور لمع 5 
اوهدى] لناسالمقص /السيل 


:* يأر رل ب ضعت فزه المعريٌ فى ره 


-- 
معام لدف لا بعر © مسق بوي فنا كترم 
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دي ©ناء ف صن ما ماس © 


سفن ع بر ل طم 


5 


ص 


وضع المارموق الا 


استاذ جمد حبيب 


ألف اللحن الاستاذ 


أحمد خيرت 


حضرات الأفاضل ل قراء ٠‏ الموسرق » أسشلة فى نوارح شتى من 


لموسيق يسرناأ 3 تيب طلبا انا تعر ما تطيعه صفحات الجلة . 


0 رمامةاأمهوه 


عد المرن أقي 


حمل حيسي 


ى بالأسكندرية عن الكتب 


لان من - 
بالجامعة المصرية وجيب خليل ود 
العرية المعيئة على دراممة العو 


المؤلفات العربة فى دراسة المود قليلة . منبا . تحفة 
لإرجوم زاكر بك ءوء نيل الآرب 


المرع 


داق اتعليم العود, 


والعرب »ء للأاستاذ أحمد أمين الديك اقندى 


1 


اشرق ا 


كاما ولتي المدرس بالمدهد 


ذلك من المصنفات الى تشير 
عرضاً إلى تركيب العرد وطريقة استعاله . والممكز, الاطلاع 
عليه باليجموعة الى ار الكتب. وجميع هذه الكتب 


جاح دراسة الموسيقى بالمراسلة نتجاحا يؤدى 
من تعلها لانها بكميع الفنون تحتاج إلى 


إلى الغرض المنشو 


مدرس مجيد نك يوحى إلى تلميذه بروح فنه ويطبع فيه عن 


ا 


لفنىكا لا نغ يتفار, 


العلالب لأن الامرجة والاء.تعداد المي 


+دهرل “مير ابر جان, العرابي 


سوال من حضرة مود لطى عبد تدى طالب تابو 
ا الالحان اسم مقامها إن كانت تمر بالنغهات الاصلية 
وإن اختلفت فى نغمة واحدة فتأخذ اسم هذه الننمة . وإن 
اختلفت فى نغمتين تأخذ اسم الاولى مضافة إلى الثانية. وإن 
صورت على غير المقام الامل عرفت باضاقتها الاسم المقام 
الجديد معرفاً أو مجروراً ٠‏ بعلى . ( وقد سبق ذكر ذلك فى 
أبحاث المنامات بالجلة ) 
ب - تسمية الالحان بأسماء البلاد غير موجود إلا فى 
الدواوين اليونانية القديمة . وأما تسمية الحجاز والنباوند 
والكردى فتر جع إلى أن الالحان تمر بذه النغهات 
10 الاقدمون للمحدثين منفذاً جديداً للألحان 
«المقامات, لانم.م استعماوا ١‏ طرقافى تكو ينبا تكاد تكو ناستقصائة 
(كالتباديل والتوافيق فى الرياضة ) فليس هناك مال لمبتدع فيا 
د أما الننغات التى «نها أصل تسمية الآالحان . فذكرنا 
منشأها فى العدد الأول من الجلة فى ٠‏ بحث المقامات ٠‏ 


]1 
فارجع إليه 


5 
ليست مغنية” وإذن قحكرن 
طرّ بت فىغنائها للناس : « وداد أم كلثوم » 
فأردنا أننتقدها حداً ليس لنا أن نسبق 
أو ذما الحوادث . فتتنبأ بما 
ولست حكذلك لا يعانه إلا هى . 
مصدراً لوتدذت أن || وزملاؤها العاملون » 
أفملكذا ودادا. أى | إنما فضل ٠‏ وداد» فى 
تمنيت فعله | هذه العجالة , أن 
وإما فى اسم أ هيأت لنا فرصة 
مخيرته فنانة الشرق | التحدث عن الرجل 
الآنسة أم كلثوم لبطلة الذى وقف همتهء 
شريطها السيماق » ظ وحيلته » وقدرته على 
تجرى علها حوادثه . ] تفع بلاده » وخدمة 
وتدور مفاجآته . | أبناتها. 
وما يدريناء لعل 95 520010 
الفنانة العظيمة تخيرته فنانة الشرق الآنسة أم كلثوم غر الأقتصاد وسياة 
ليحكون ينها وبين 
المال. 


القثيل الخبالى لمة 
د وداد,» أو لعلبا أرادت » على أرجح الفان »أن تمال وداد رجل حب بلاده وتحبه ويطيعها قتطيعه الاشياء 
شطراً من حباة الفنانة الحافلة بألوان العبقرية والتبوغ 1 هداه إخلاصه لوطنه ؛ إلى التفكير فى إنشاء شركة مصر 


0 


للنمشل والسينها. وشيد لهأ « استديو» آية فى الابداع والاتقان 
والكال ؛ أراد به أن يك بلاده مؤونة الاتكال على غيرها من 
اللاد . ولا تكون عولا علها وهى جادة ناهضة . 

أتاحت لنا «ودادء مشاهدة هذا الاستدبو » فاذا مابهيضارع 
أكبر المراسمالتى شاهدناها فى أوروباء إن لم يشؤهاويفق عليها 
لأنه أنثى.عىأجد طراز . وأحدث ما أنتجته العقول للأخراج 
أحسن الله إلى رجال الشركة بقدر ما أحسنوا إلى بلادهم . 

لايزال الفنانون من أبناء مصر .كلما اقتضتهم فنونهم مسايرة 
الرقالفنى : يلجأون إلى بلاد الغرب يتليسون فيباوسائل الارتقاء 
حتىأنشأت الشركةهذا الاستديو ؛ فسدً المفقرة وأغنىمن النتقص 

وهذه , ودادء بدأت با الآنسة أمكلثوم : وأعد لها 
الاستديو أرق مايستطاع من وسائل الاخراج , وسيرى الناس 
فها يجبا : هنالك يمتفون جذلين مستبشرين بعظمة خدام الوطن 
المتفانين فى النبوض بهء العاملينعلى مجده . الساهرين على رفعته 

بدأ الأستوديو عمله ٠‏ بوداد أم كلثوم » وهى بداءة سبق 
فى عل الله لها التوفيق والنجاح » وحسب وداد أن تمثلبا 
صدّاحة الوادى وغرّيدته ؛ ومطرية الشرق ومحبوبته 

وهل بنا حاجة إلىالأشادة بذكر المطربة المقنة» وقد جل 
التاريخ اما فى صفحات الخالدين ؟ كلا » فهى . بما خصها الله 
به من المواهب . كريمة السمعة , ذائعة الصيت 

إنما الذى ينبغى أن يتساءل الناس عنه . مغامرتها فى الحياة 
القثيلية » وأثرها ها وفى امجتمع . وما بيترتب على هذا الآثر 
من العواءل الباعثة على التشجبع أو التثبيط . 

أما نحن فلا نتردد فى أن عبقرية أمكلثوم التى خمنت لها 
العلاء والرفعة » والمواهب الى فضلت بها أندادها ونظراءها » 
ستكفل ها السيادة أيضا فى حياتها القثيلية . 

ومن رأينا.. أن الآنسة لا تقصر جبودها على القثيل 
السنمائى ؛ بل تخصص بعض هذه الجبود للآوبرا المسرحية 
المدعمة على الاسس الفنية الصحبحة : وهنالك تحى فنا أماته 
امود فى مصر , وتكون بذلك قد أدت لبلادها خدمة تكسها 
المد, وتخلد لها الجد . 
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الاذاعة اللاسلكية فى المدارس 


قررت وزارة المسارف تنظيم إذاعات لاسلكية خاصة 
بالمدارس الابتدائية والثانويةوما فىهرتبتهما رغبةفى توسيع نطاق 
الثقافة التعليمية والتبذيبية بين المتعلمين . 

ومن بين ماتتناوله هذه الأذاعات اللاسلكية إذاعات فى 
الموسيقى والاناشيد والمقطوعات الروائية والقثيلية . 

وقد تألفت لجان لتنظيم الأذاعة فى المواد الختلفة التى 
ستتناولهاء وقد اجتمعت اللجئة الخاصة بالتثقيف الموسيقى 
وبحت نواحيه ثم عرضت تنيجة بحا على اللجنة العامة 

فقررت مبدئيا أن تخصص إذاعة للموسيقى والقثيل مرة 
فى كل شير للمدارس الثانوية 

أما فى المدارس الابتدائية فقد تقرر أن تخصص إذاعة 
لللأناشيد مرة فى كل شبر على أن تسبق الموسيقى كل إذاعة 
فى مادة أخرى خمس دقائق امزوفات يمهد بها لترويج أذهان 
المستمعين للأذاعة . 


قوأعد ال موسيقى 
تلن 
جموطة 


يطلب من جميع الحملات الموسيقية 


زكريافى امحطة الحتضرة 


زكريا أحمد ملحن له إنتاج فى يغبط عليه . وموسيقى 
يتاذ عليه كثير من المطربين والمطربات : فيمدهم بالأدوار 
والمنولوجات , ويزودمم بالطقاطيق والقصائد يتخنون بها هنا 
وهناك . 

ولقد غنانا فى مساء الاحد م الجارى ؛ ولكن ليس فى 
الحطة الكبرى ء التى يخنى فيها تلاميذه وتلميذاته . بل فى المحطة 
الأضافية التى أثبت” فى « الموسيقى » مرضباء وشخصت داءها 
ووصفت دواءهاء ولقد مضى عل ذلك نحو شهر : كنت أعتقد 
بعد مروره أن المريضة قد من الله عليها بالشفاء ومنحها نعمة 
العافية لولا أتى رأيتها الليلة, واحسرءا : وقد اشتدت عليها 
الجى” . وارتفعت حرارتما ارتفاعا مروعاء حتى بلغت الاحتضار 
وأسالت الروح . أو تعلم على يد من ؟ وتحضور من ؟ على .بد 
زكريا وحضور زكريا. فكان هو الليلة ‏ وا أسفاه ‏ ضحيتها 
أو هى ضميته , اسمعوا ‏ رعاى الله هأنذا أحدثكم بما جرى 

بدأت وصلته م تيدأ جميع الوصلات فكانت التقاسيم 
والبشرف ولموثمه . وما أرن استهل الاستاذ 
زكريا غناءه بموال ه من قدم السبت لقى الحد قدامه » الذى 
أحسن انتقاءه » وما كاد يغنى غير مطلعه حتّى اضطربت المحطة 
ووهنت أعصابها فصرخت صرختين متواليتين وقف بعد ذلك 
نبضها وأسلبت بذلك روحباء فتوقفت الأذاعة وفسد معنى 


الموال. وغاب أمل زكري الذى قدم , السبت» ولكنه مع 
الآسف ل يحد أحدا . ولقد والله أشفقت عليهء كيف أن 
وصلته الليلة تصاب فى صميمبا؛ وتموت فى مبدهاء ويبتر موانها 
فتتعطل إذاعتها مأسوفا عليها من جميع المستمعين. وما الحيلة 
وقد وكل بالاستاذ إلى الخطة الصذيرة المريضة التى تموت وتحيا 
ىكل يوم غيد مرة ٠‏ 

فيا أولى الآم فى الحطة . إن دافعى الضرائب يلتمسون 
اتباع سياسة أخرى بض عل بذل المال بسخاء ليس فقط فى 
تنظيم براي الأذاعة وتتر يعها والتجديد فهاء بل بتحسين قوة 
امحطات وتدعيمبا بما يكفل عدم تكرار مأساة زكريا . 


جرجس سعد والناى 

من خير من أنجبتهم للبوسيقى العرية الكنيسة القبطية 
الارئوذكسية . نشأ , عريفاً » فيها يشدوبأغانيها . ويرتل الحانها 
ولكنه اعتزل أخيرا عمله فها وخرج إلى حيث عكف على نايه 
يودعه نفثات صدره فيخلب لبمستمعيه بعزفه الموفق الحنون. 
والناىيا نعرف أقدم آلة موسيقية للنفخ عرفها التاريخ وهى 
الآن خير ما تحكى به ٠‏ التخت , المصرى . هواته قليلون: 
ويحترفوه عديدونء لذا فانك لا تسمعه إلا فى التخت الحافل 
والحفل الكبير 

وجرجس نسمعه مع الاستاذ صالم عبد الى فى كل إذاعاته 


1 


وقنا قصيرا ء دقائق معدودة . و بالرغم من ذلك فانه بيهر آذاننا 
بساحر شدوه فى التقاسيم , فيقتحم الننهات بنابه :ويغزو يختلف 
المقامات ببنانه , وينتقل بك على أقنانهاء ولا يلبث أن مخرج 
من حيث أنى ,وهو بين هذا وذاك يداعب ثقوب الناى بأصابعه 
الدقيقة تتسمع الطرب والفن فى كرم وفى سخاء , وهو إذا 
وصل بعزفه مع الفرقة إلى البثشارف والسماعيات والموشحات 
والادوار فانك نكاد لاتنبين نايه وسط هذه الموسيقى , فبقؤ 
لايزامل الآلات ىكل عزفها إنما تراه لايظهر بنايه فى أغلب 
الوصلات إلا ماختاره من المقامات واللزمات الى يبوى أن 
يدعمبا بوحى هذا الغاب المثقب . 

وبعد : فاذا كان هذا ناى جرجس , وفن جرجس . فلباذا 
لانسمعه من انحطة فى فاصل يديه وحده بعيدا عن قيود برنامج 
التخت وليالى التختء كا نسمع كانا متفردا وقانونا منفردا ؟؟ 
لاك أنها فرصة للرجلى يتنفس فيا أمام الميكروفون فى 
غير تكلف ويتوفر إلى ناه فيسمعنا ما لأيتسنى لنا أن فسمعه 
منه وسط جلية التخت وشغله . 


حتى ١‏ الامتيازات» فى الرادو 

ما كان لى أن أتمثى بالحديث إلى ذ كر ٠‏ الامتيازات » 
ونحن هنا ما سبق أن قلنامماراً مقيدون فى نقد الموسيقى 
والأذاعة وما يتصل ببمامن شئون ء لولا أن محطة الاذاعة 
جرتنا إليه جراً . 

ولقد ترددنا فى إثارة هذا الموضوع ؛ بادى الرأى؛ حتى 
إذا فاض الاناء اضطررنا اليه اضطراراً . 

نعم « الامتيازات , فى محطة الأذاعة . والامتيازات معمول 
بها فى كل إذاعة ولسنا والله ننقد قصر وقت إذاعة الأاخبار 
الخشارجبة باللفة العربية الى لا تستخرق أ كثر من دقيقتين » 
والسخاء الذى تتحف فيه المستمعين « باللفة الاتجليزية , التى 


إل 


تستغرق فى الغالب بين عشر دقائق ومس عشرة دفيقة ولا 
ننقد أجور المذيعين وارتفاعها للأجانب وقلتها للوطنيين فليس 
هذا موضوعنا الآن وإنما الذى نلاحظه أن كثيراً ما تتعدى 
الأذاعة الأفرنجية على الاذاعةالعربية . فتنببمنها الزمان والمكان 
فتسمع الأذاعة الأفرنجية فى الحطة الكبر. ى وتسمع الاذاعة 
العربية من المحطة الصغرى المريضة . كنا نقبل هذا إذا ماحصل 
مرة فىكل أسبوع أعنى يوم الاحد يوم العطلة عند إخواتنا 
الأجانب . أما ان يتكرر ذلكفى غير أيام الآحاد فبذا مانستكره 
من الحطة أشد إستتكار ٠‏ 

إذ قد سمعنا فى مساء الخيس " الجارى البرنايج العربى من 
الحسطة الصغرى الى ضج امجمبور منها بالشكوى وغنى لنا ها 
المغنون والموسيقيون على اختلافهم وغير ذلك سمعناه منها على 
مضض ف ٠‏ ليلةاجمعة ٠‏ التويح ب أن يعنى بأحيائها باعتبار أناليوم 
الذى يلها يوم العطلة الرسمى الاسبوعى وأن الأاقبال على سماع 
الراديو فى هذه الليلة يزيد على غيرها ٠‏ لذاكان يحب عل المحطة 
أن تراعى شعور المصريين فلا تنكل للناس بكيلين . 


يحي اللبابيدى ويوسف حستى 

شابان فلسطينيان نزحا إلى مصر واشتغلا بمسارحبا 
وصالاتها . واختلفا إلى إلقاءمنولوجاتهما الظريفة هنا وهناك إلى 
أن أوصلتهما شبرتبما إلى محطة اللأذاعة فتعاقدا وأذاعا فنالا 
استحسان المبور نلا سريعا يغبطان عليه . 

سممنا يوسف مساء + الجمارى فألقى علينا عمدة منولوجات 
لا تتمكن من تفضيل بعضها على بعض فكلها تطلق الأايدى 
بالتصفيق . إذا كان قد فاتك أن تسمع تلك الأذاعة فبأنذا 
ألخصبا اليك ولك أن تحكم على الموضوع والاسلوب والالحان 
مافى حد ييقول خد 
كل الناس بتقول هات 


٠‏ » منولوج : هات اله هات 


الممنى رائع فالرجل يشكو كثرة الطلب ونقص الأايراد 
وما يصاب به أغلب الناس من عدم الموازنة بين الابراد 
والمصروف وهو يعدد تنوع الطلبات وكثرة الدائنين وهو نقد 
اقتصادى له معناه فى كل منزل ٠‏ وهو مصاغ فى لحن مقام 
« راست ء ملحن بشكل يدعو إلى الثنا. لامتزاجه بمعناه قلباً 
وقالاً . 

,ء منولوج «روّق روّق »مهيب فيه اللباييدى بالناس 
أنيعماواويكدوا ويثابروا . وفيهدعوةجريئة لترك الهم واعتزال 
التفكيرفيه . فضلا عما يحب عل المرء أن يتخذ عدته لدرء غوائل 
الزمن . ولحنه من مقام , نهاوند , يغلب فيه الحركة والنشاط . 

يدن منولوج « صغرها بتصغر , قصرها بتقصرءتخنها بتتخنء 
ومشما بتمثى . كيرها بتكبر . 5 

حمل هذا المنولوج معنى كبيرا يكن أن تتلسه فى هذه 
الكليات السابقة التى يتتكون منها مطلعه فضلا عما يحويه من 
النصح والأرشاد فى عدم التحدث بسير الناس حيت لابد ألا 
يتم المرء إلا بشئونه . كل ذلك تجده فى لحن سبل جميل من 
مقام راست 

٠‏ » منولوج ه حط فى الخرج , وهو يدعو فى اتؤدة الى 
أن كثيرا من الأشياء ليس لا قيمة فى الوقت الحاضر دير بها 
أن توضع فى الخرج حقيقة وضرب لذلك أمئلة عديدة أهبا 
أن يوضع , الزعل , أولا فى , الخرج » ولعله بذلك يعبر عما 
تدعو اليه إحدى الروايات القثيلية المشبورة « احزموا همومكم, 
واللحن من مقام ٠‏ راست » منسق مع المعنى أروع تنسيق 

فبذه المنولوجات الناجحة التى يلقيها بووسف حسنى هى من 
وضع يح اللبابيدىومن تلحينهءفالمواضيع عالية ف الاجتماعيات 
والاقتصاديات والادب وما يزيد فى نجاحبا القاؤها باللبجة 
السورية المحبوبة التى تعطى لها لونا خاصا لاتجده فى منولوجاتنا 
فلهما الشكر ولمما الثناء 


حفلة تركية 

يعد تكرانا للجميل غمطنا فضل الموسيقى التركية على 
موسيقاناء إذ كانت ولا تزال الثروة الفنية الزاخزة بالبشارف 
والسماعيات؛ والمورد العذب الذى يغترف منه كل المشتغلين 
بالموسيقى الشرقية » لذلك كان ازاما علينا أن نرحب بالحفلات 
التركية والآذاءات التركية والموسيقى التركية . 

أعدت انا انمخطة فى مساء انيس * الجارى برنابجا تركيا 
قصيرا غنت فيه الانسة نادية أرا كبى وصلة منمقام , حجاز» 
بدأت بتقاسيم قانون من ٠‏ كبجام جلاليان »كانت كلها طرب 
وجو وبشرف ٠‏ حجاز سالم بك » أدى بنجاح ثم غنت بعد 
ذلك الآنسة : , صيزلايان قللى صلاح الدين بك » 

ثم قطعة أخرى ٠‏ بيلمم نه بريوسه فى يسارى عاصم بك 
اثقره قوشمه سى » هن مقام حجاز كار 

وسمعنا بعد ذلك تقاسيم عود امتازت ٠‏ بالزخم » القوى 
والقفلات التركية المشبورة ثم غنت لنا أيضا ه بارده كزه رك 
أبندم ياريك نورس بكء 

وكان أن سععنا بعد ذلك بعض التقاسيم على ٠‏ الكران ‏ على 
نوع من ٠‏ العب »كان جميلا حقا وباججلة فقد كانت الوصلة 
ليس فيها ما نأخذه على القائمين بها إلا ارتفاع صوت الآلات 
على صوت الآنسة وهو كثيرا ما يقع فيه بعض الفرق » وما 
عدا ذلك فكل ثىء فى الحفلة نال إيجابنا خصو صا صوت الآنسة 
نادية فقدكان سلما شجيا 

ليلة نصف شعبان والراديو 

ولماذا لاتقرم محطة الآذاعة بما يدل على أنها شاركت المسلدين فى 
هذه اللة المباركة الى يفرق فيها كل أم حكيم يبرم ؟ 

عم فقد شاءت أن تشترك بنصيب فى إحيائها فأتت يفضيلة الشبخ 
مد الصينى وقت صلاة المغرب يتلو لنا القرآن الكريمبصوته الرخيم 


إن 


وقتأن كنا جلوسا لتأدية «الدعاء . وجاء بعدهتفرالقراء فضيلة الشيخ 
عمد رفعت يرتل بعض آبات الذكر بعد صلاة العشاء » فببطت آباته 
على القاوب والافئدة وحملبا صوته الفريد الممتع فى جو هذه الادعيات 
فنالت عند سامعيه كل روعة وجلال . وما اتتبى فضيلته من التلاوة 
حتى قدم لنا المذبع الآنسة ه ليلى مراد » حيث قد شاءت القدرة أن 
يصادف غناؤها هذه الليلة الموسمية المقدسة . فقد غنتنا وصلة من مقام 
« راست » غنت فيها دور « ياما الفؤاد فى غرامك » من تلحين شيخ 
الملحنين الاستاذ داود حسنى ثم طقطوقة , حبيت وشفت كتير وقليل» 
تأليف الاستاذ زكريا . وحقاً ققد حةقت الانسة ببذه الأذاعة ماسبق 
أن تنبأناه لحا من نحاح وتوفيق يشبد بذلك مرونة صوتها وتمكنيا 
من تأدية المقامات والسيطرة على الننهات وكذا المجبود المشكور الذى 
تبذله لآرضاء موسيقيتها وجمبورها والاستاذ والد 

اعاد اله هذا العام على الآمة الحددية بالخير لحمب 


5 
كشك الموسيق 


رحم الله كشك الموسيق محديقة الأزيكية . ورح الله الميئات 


التى كانت تحج إليه ء وتجتمع عنده ‏ لتنظيم صفوفها وتبيئة شتونها » 
ورحم الله زماناكان فيه كش الموسيق » مكان الاجتماءات: ومصدر 
الاحتجاجات ؛ ومطلب الخفوق والواجبات » وجمع الراسبين فى 

فى الدرجات ء النادين بضرورة عقد الملاحق وإعادة الامتحانات . 
آناقت نفسى ازيارة كشك الموسيق هذا فى يوم تعزف فيه 
الموسيق لأشهد ما يحرى هناك عن كثب . فتوجهت بعد ظهر بوم 
الجمعة الماضى إلى حديقة الأزبكية حيث كانت تعزف موسيق هدرسة 
البوليس بناجا حافلا ؛ وصحبت اليا نجلى الذى مل معى الاستماع 
إلى الرادبو فذهبنا إلى هناك وما أن قربنا من الحديقة حتى كدنا نحرم 
1 لى ذلك . فالحديقة خاوية 


إذ يظهر أ ن الوسيق خائة ٠‏ وان الحديقة اليوم لا تستقبل أحداآ من 
هواتبا . كنا قد وصلنا تجاه أحد أبواءما فسألنا أحد المراس عن 
الموسيق فقيل لنا إنبا موجودة . دخانا وجلنا فى ممراتها ولم نصادف 
فها أحدا إلى أن وصلنا إلى , كشك الموسيق , . وهناك وجدت 
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الموسيق تبدأ العرف وقد اتتشر حوطا بعض الخدم والاطفال . 
هالنى ما رأيت من قلة النظارة والمستمعين قلة تدعو إلى التساؤل 
والحيرة » ولكنى لم ألبث أن زعمت أن هذه الظاهرة عاتها أن الوقت 
مبكر » ولا بد أن يشتد الزحام بعد ساعة . مرت الساعة وزادت , 
والموسيق تعزف والاطفال فرحون يرقصون هنا وهناك ولكن 
العدد لم يرد واجمع لم يكتمل . 

فأين رواد الحديقة عصر اجمعة الذين كانت تزدحم بهم ؟ وأين 
طرائف الطلاب الذي نكانت تعج بهم ؟ وأين طلائع العائلات الى 
كانت تنتشر فيها ؟ وأين فئات الموظفين الذين كانوا يتسابقررتفت 
وأصدقاءمم إليها؟؟ وأين وأين ؟ إذا كان , الراديو » قد أشبعيم 
سماعا وعزفا » وملا وقت فراغهم فلزموا البيرت أو المشارب 
واعتزلوا الحدائق بموسيقاها اجيلة وطبيعتها الخلابة - فيجب 
الحدائق واجتلاء مخاسنها وسماع موسيقاها 
النصون والآفنان حيت الطبيعة زاهرة » 
فلا نعود نرى هذه الحديتة بمظبرها القاتم الكئيب . وما يقال عن 
حديقة الأزبكية يقال عنحديقة الحيوان و حديقة الاسماك وماشاكلها . 

ايها الناس لا تحرموا أنفسكم وأولاد؟ من ارتياد الحدائق العامة 
وساع موسيقاها وإلا فوتم علكم وعليهم واجبا من أقدس 
الواجبات 


ألا ينفضوا عن 


التى تتجاوب أصداؤها بين 


تلاميذ المعهد 


يحدو بى إلى التحدث عن تلاميذ المعبد مافكرت فيه وأنا 
جالس إلى مكتى الليلة فقد عرضت أسماء المطربين والمطربات 
الذين يذيمون فى تحطات الاذاعة المصرية فاذا بى أجد أغلب 
هؤلاء من درسوا فى المعبد ونالوا فيه ثقاقيم أو تتلدذوا على 
أساتذته . وسواء أكان هذا أم ذاك فان المعبد ليغتبط إذ يعمل 
لأخراج فئة من الناس يحماون لواء الفن على ضوء العلم والعرفان 
ويسعى جبده لأعدادثم إعداداً خاصا يجعل لنا من كواهليم 
رواسىفنية التأّجبال القادمة . وأحسب أن أبناء المعبد جد عالمين 
أنه مهما يبلغ اتصالهم بالمعبد أو بأساتذته فان ١‏ الناقد الفنى » 
لايرحممنهم أحدا إن أخطأ أوحاد ؛ ولايغفلحسنا نج أوأجاد 


رج الإزاعيتا سمت 


السبت 11 نوشير سنة و١‏ 


مساء : نجيب رزق الله وفرقته 


الآنسة حياة عمد 


٠‏ صباحا : فرقة موسيقى بلوك خفر بوليس عصر 


مساء : الشيخ على الحارث 


الاثنين 16 منه 
صباعا : فاضل شوا 
منل + انين ادر 
ابراهم حوده 
الثلاناء ١4‏ منه 
مناه + رباسن"السنائق 
الأربعاء ٠٠١‏ منه 
سانا *:: ربا النقان 
مساء : فاضل شوا 
صالح عبد الحى 
منولوجات فكاهية ‏ يحى اللباييدى ويوسف حبى 
انيس 7١‏ منه 
صباحا : فاضل شوا 


مساء : عبد الغنى السيد 
الآنسة ناديا أرا كبى «١‏ أغانى تركيةء 
اجمعة بإ؟ منه 
صباحا : حسن درويش بيانو منفرد 
ظبراً : أوركستر الشجاعى 
مساء : حسن الملواق 


| 
ا 
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السبت 78 منه 
مل - عد صادق 
الاحدع؟ منه 
صباحا : سيد مصطق وكورس 
مساء : احمد عبد القادر 
الاثنين ه١٠‏ منه 
ساسا + ان متفرة فال دوا 
مساء : الآنسة ليلمراد 
الثلاناء 7١‏ منه 
صباحا : ساى شواءكان» 
مساء : الآنسة سعاد زّى 
رياض السنباطى « عود منفرد » 
الاربعاء بالا منه 
صباحا : رباعى العقاد 
عاك + صالح عبد المى 
منو لوجات فكاهية . يح اللبييدى ويوسف حستى 
اليس م؟ منه 
صباحا : كورس الكحلاوى 
مساء : الانسة خيرية يوسف 
مساء : عمد بدوى وحمد الصبان ه فرقة موسيقى اليدالمصربة 
امعة به منه 
ظبرا : أوركستر الشجاعى 
مساء : السيدة آمال 
ابراه علمان 
السبت .© منه 
اه 
حياة خمد 
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طال اتنظار الفنان لقبول المطران استقالته : فليا اتقضى 
الأسبوع ٠‏ حار فى تفسير هذا الأبطاء » وتعليل أسبابه . ثم 
هولم يقرب طوال تلك المدة من قصر المطران؛ يل تهيأت له 
الفرصة للبية الدعوات الى وصلته . قفزار مرتين السيد 
روذنيج مدير التباترو الآلماتى . وأسمعه قطعته الأويرا 
ايدومينو » وهى أوبرا إيطالية لحنها موزار » ومثلت بمونيخ 
فنالت حظاً من الايجاب والاستحسان معدوم النظير » ولقد 
أغدق عليه المدير المدح والثناء . وشمله بالولاء والاحترام . 
هذا المدير صديق حميم للقيصر ؛ إذن أفلا تدل هاتان المقابلتان 
على ما يننظر موزار من المستقبل المزدهر ؟ ما من شك فى أن 
المدير كان يبلغ جلالته أخبا ركل مقابلة . ومن أم الظواهر فى 
ذلك الوقت أن ظهر بغتة صديقان من خاصة أصدقاء القيصر » 
واهتها اهماما شديداً بفن موزار , أليس ذلك مبعثاً التفاؤل . 

وظاهرة أخرى أدعى إلى البشر والارتياح ٠‏ تلك أن 
فانسوتين مدير مكتبة البلاط الفيناوي دعا موزار لزيارته . على 
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غير سابق معرفة » فليا لقيه أ كرمه ووعده أن يبذل جهده فى 
خدمته ومساعدته , وهذا بوسف سوتتفاز . صصديق القيصر 
وأمينه الخلص ‏ يتلق موزار بأبلغ تحية وأ كرم إجلال ٠‏ فبل 
كان ذلك كله مصادفة وعفوا ؟ 

كان موزار لا يزال حمل فى جببه بطاقة سوتتفاز » كبير 
أمناء القصر . وطالما كان يخرجبا ليقرأ ما عليها من الالقاب 
التى يتمتع بها الرجل فى خدمة مولاه ؛ نفطر له أنه لا بد من 
أن يرسل لوالده تلك البطاقة فى سالسبورج ايعلم الوالد أن ابنه 
ليس مستهترا عربيدا يبوى البطالة ويقدل وقته فى أحضان 
الفتيات , بل يقضى ساءاته مع أكابر رجال الدولة فى أنبل 
امجتمعات » لعل والده يقطع عنه سيل الانتقاد الذى يغمره 
به يوما بعد يوم . 

فى ضى أحد الايام الاخميرة من الشبر تلق موزار كتابا 
من السيد إركو يدعوه فيه لمقابلته فى تمام الساعة الثانية عشرة 
التحدث إليه فى أحد الشئون ء فليا فض الرسالة ووقف عليها 
قال للرسول 

- وأخيراً وصلت . . لقد اتقضى زمن طويل , قل لسيدك 
إنى سأ كرن عنده فى الوقت الحدد , 


انصرف الرسول فأسرع موزار إلى كونستانس ودخل 
علها المطبخ فتلقته باسمة مستبشرة وقالت : 

- أخيرا ستصبح حرا . وافرحا . وافرحا 

. -استقيل الفرح هونا ماء لا يزال الام ملكا ... 
ماذا تصنمين ؟ 

- أجبز غداءك » فصسّف” الطاطم فى المصفاة 

- لا بأس , هات , 

- خذ أولا الفوطة والبسبا فى لا أطيق أن توسخ هذا 
٠‏ الفراك ء الجبيل 

سأخلع هذا الفراك عاجلا ؛ يا عزيزق 

نضفنا 

وما أن اقتربالظبرحتى أسرع موزار إلى أركو ء فاستقبله 
باللطف كل اللطف . والرقة غاية الرقة؛ ورجاه فى أدب 
واحتشام أن يحلس ثم قال له : 

- موزار ! كيف حالك يا صاحبى ؟ أرجو قب لكل شى. أن 
يقسع صدرك للحديث فلا تجعل للبياج إلى نفسك سيلا 

- أنا هادىء يا سيدى ما دامت المسألة ستتتهى بسلام .. 
ذل ككل أمل وفيه كل سرورى . 

أخرج أركو من جيبه الاستقالة وقدمها إلى موزار 
مشفوعة بمصاريف الاتتقال 

ما هذا ؟ إذا كان كل شىء قد اتتهى , فا معنى هذه 
النقود ؟ 

- يا عزيزى موزارء يؤلمى أن أتدخل ف هذهالمسألة » قابل 
أنجل باور وناوله هذه الأثسياء فاذا انتهى الام فاتى سأسترد 
النقود . 

ملك الذعر موزار فتخلتج بصره فى السيد أركو ثم صاح » 
فى حنق وغيظ 

- أية فعلة أتيت ؟ ألم تقدم الاستقالة إلى المطران ؟ 

د كلاء 


- لماذا ؟ 

- لآن فى صيغتها لونا من الكبريا.كان يحب أن تتحاشاه » 
لو أتى رفعت استقالتك على أساوبها لطردى المطران ‏ فاذا 
أبيت أن تغير أسلويها فسلم! إلى أنجحل باور لأانه أقل حساسية منى 

- أمها السيد ! هذه الاستقالة يحب أن تجرى مجراها الطبيعى 

- طبعاء ولا ريب » ما دمت مصم| على ترك الخدمة 

يحب أن يحرى الآمى وفاق المتبع » فا أريد منة ولا 
إحساناء ولا أبخى تفضلا من أنحل باور . سأغير صيغة الاستقالة 
وأنظر ما بكون بعدها 

م موزار أن يخرج فاستوقفه أركو واستحلفه أن يستقيل 
من الاستقالة » ويعجل بالسفر إلى سالسبورج » فقال موزار : 

- وما يفيد ذلك اليوم إذا كان لا بد أن أستقيل بعد أيام ؟ 
إن المرتب الذى أتقاضاه لا ينهض بقدرى ولا خدمتى 

- كف ؟ 

- أجل لا أستطيع أن أعيش هادىء البال مطمئنا ‏ مالم 
أتقاضى مرتبا يكفل راحتى ويصون حيا » ويستوفى مطالب 
الحياة فأتفرغ إلى فتى والابتكار فيه , ذأذا أقنعنى المطران بهذا 
المرتب فاتى على استعداد أن أسافر اليوم 

- موزارء يا حبيى , ثق أننا لا نستطيع أن نفرط فيك . 
وأعتقد أن المطران يرحب بالتحدث إليه فىهذا الموضوع , 
واعل يا صديقى همسا فيا بيننا ‏ أن المطران يقدرك قدرك » 
ويعتمد على نبوغك فى فنك ٠‏ وإن كان يتظاهر بغير ذلك 

سبحان الله ! لعل آية اعتهاده على" جبده فى تشويه سممتى 
وخفض ذكرى , ولكن كن على يقين أنه إما يسىء إلى نفسه 
فأن نبلاء فيناء على بكرة أيهم , مقتونه » ويعدونه قسيسا يبتلاك 
ين الكبرياء والغرور 

أنت قاس فى حكدك , با موزار , شديد الوطأة على .. 

ثق ,يا سيدى ء أن هذا الرجل لا يستحق أن تفكر فيه 
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دع هذا. يا صديقى : واستمع إلى" . . إن والدك كتب 
إلى يشتى منك 

- لا بأس ء ثم ماذا ؟ 

- صدقى يا موزار . أن القوم هنا يغررون بك» فهم 
بخصونك ٠‏ بادى. الرأى ؛ بالثنساء والتجيل , ثم لا يلبثون أن 
يقتضوك شيئا جديدا 

وهذا هو الذى أسعى إليه . أطلب قوما يقتضوق كل 
يوم فنا جديدا . هنا مثار العبقرية ومَجى النبوغ» على أنى 
أريحك أيضا من هذا الخاطر , فلن أديم الآقامة فى فيناء 
وأعرف كيف أتنقل بمجبودى .. . إنتى با سيدى رجل إذا 
أحستم معاملته كان خير رجل فى الوجود 

لهذا يسددك المطران مغرورا 

- للبطران ظنه وتخمينه » أما أنا فلا أحتمل بعد اليوم 
مبانة ولا تحقيراً 

- ولكن أما رأيت أن واجى يقتضيى أحيانا أن أتخاضى 
عن كليات خبيثة وعبارات قاسية ؟ 

- بل رأيت » ولكنك تلم علة تحملك السوء والآذىء 
وأنا أعلم سيب عدم الال 

ثم هز أ كتافه وخرج دون أن يلتفت إلى محدثه, فتماكة 
الخضب وكادت تلتهب عيناه شرراً وقال: 

- أيها الولد الوقح » سأؤدبك إذا التقيت بك مرة أخرى 

ولقد قصد إلى حجرة المطران يضع بين يديه مدار الحديث 
ويفصل الموقف . ولقد تذرع السيد أدكر بالنظم والتقاليد 
المقررة فى السراى ْمَل موزار وبحول بينه وبين ترك الخدمة 
فلم يفلح لأآن تصلب موزار أفسد عليه كل تدبيروحاولة , وإذن 
فلا بد من المطاولة ورفض تقديم الاستقالة للبطران بمعاذير 
مرتجلة ؛ ظاهرها حق و باطنها تلفيق 

ظلت هذه الحال إلى شهر يونيه ؛ غيّر فها موزار صيغة 
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استقالته ثلاث مرات » وحاول مقابة المطران خمس مرات 
فأخفق , وما لبث أن ذاع فى المدينة أنالمطران قرر العودة إلى 
سالسبورج . وهذا الخبر أ كد كلينماير إلى موزار 

فى صباح يوم بدي من أيام يونيه برح موزار منزله وما 
كاد يمخطو عتبة الباب حتى واجه كليماير الذى بادره بالتحية 
والقول : 

- سلام الله يا موزار» كنت قادما اليك , ولقد أرحتنى, 
على الاقل . من ارتقاء السلاليم 

- أسعد الله صباح سيدى البارون : ماذا جد حتى بتكاف 
السيد هذه المشقة ؟ 

- ستسافر غدا . نحن جميعاء فهل سترافقنا فى هذا السفر ؟ 

-كلا . ولو أعطيت ملك الدنياء هنا سأقيم ‏ وهنا أحيا 
وهنا أموت . . ولكن ماذا طرأ حتى تقرر السفر بغتة ؟ 

الله وحده يعلم ؛ لقدأصاب الرجل مَسء ولعلك أعرف 
3 

- أعرفه جيداً ٠‏ ولكن ماذا تتم فى مسألتى + 

- موزار. لا تلدنى » إن مسألتك لا تزال معلقة ...لم تنته 

- ل تنه ؟ ونى . ون !! 

- إنما جئت لاودعك شخصياً فأنت عزيز على » وربما جاء 
إليك أركو 

- لماذا ؟ ليرد إل الاستقالة . على ما أظن ؟ 

هاهى ذى استقالتك , خذها 

فصاح موزار مغضباً ورمى بالورقة إلى الأرض وقال : 

- يا سيدى البارون. أى شىء يوصف به هذا العمل ؟ أطلب 
الاستقالة من زمن بعيد فلا .يفصل فهاء ثم ترد إلى فى يوم 
السفر بالذات ؟ أللاستهتار معنى أقسى وأشد من هذا ؟ 

أحسيهم ».يا مؤزار . يمثلون دوراً خفياً يخيبعنى تفصيله 
لانهم لا يطلعوتتي علي أعمالم جيعاً 


- أناعلى يقين من ذلك يا نسيدى البارون» فأنت رجل 
شريف كل الشرف 

وكرجل شريف » يا موزار» أهنئك على موقفك وثياتك 
ورجولتك وحديد عزمك عل البقاء هناء وأتمنى لك السعادة 
كل السعادة فى حياتك المقبلة وأيامك المزهرة وثق بانى كنت 
ولا أزال وسأظل وفيًا لك مخاصاً أمينآً 

لك شكرى تنطق به مشاعرى وحواسى ياسيدىالبارون » 
ولكن أرشدقى حكمتك ماذا أضلع إذا سافر المطران ولم أل 
منه رداً ؟ 

أكتب طلبا جديداً يتضمن حاولتك منذ أربعة أساييع 
أن يفصل فى استقالتك فماطلونك بدون سبب وجيه, وناول 
هذا الطلب الجديد المطرا ان يدأ بد 

- من لى بذلك ؟ *م إنه يطردق 

وما يضيرك طردك ؟ إنه إن فعل. هذا تكون قد حصلت 
على الاستقالة وهو ما تسعى إليه 

لكنى أريد موافقة كتابية . يا سيدى البارون 

قد بوافق حكتاياً ما دامت الاسباب معقولة ؛ غير أنى 
أنصم إليك بالاسراع فان الوقت ضيق وليس فيه متسع 

أعمل بارشادك متاح ».يا سيدى البارون 

ثم تعائق الرجلان وقبّلا بعضهما بعضاء وعاد موزار 
إلى بيته فكتب استقالته من جديد » وقرأها على كونستانس 
وقال : 

ماذا ترين فها با عزيزى , أهى أيضاً شديدة اللهجة ؟ 

-كلاء لا تطلب الاستقالات فى رقاع من الحرير 

فرح موزار وأسرع إلى شارع سنجرحيت اعتزم أن يقابل 
المطران فى حجرته التى لا يدخلها شىء من رحمة الله » وهناك 
قابله , فى البهو » السيد أركو الذى بادره القول فى لطف ومودة 
مصطلعة : 


كنت على يقين » با سيد موزارء من تشريفك ولو مرة 


قبل سفرنا 
- لقد صدق يقينك . وها أنذا أود أن أقدم استقالتى نمائياً 
أصحيح أنك مصمم على ترك الخدمة ؟ 
دكل التصميم . وليس لاحد أن يحول ينى وبين رغبتى 
المطران لا يريد أن يقيلك 
يحب أن يقبل استقاتى . سأقتحم الباب عليه 
- ليس فى قدرتى أن أتحملمسُولية ذلك . فلا أسمح للأحد 
أن يضايقه بدون علم سابق 


- إذن أبلعّه أنتى أطلب المقابلة وقل له إنتى أصر عليها 

- أمس المطران ألا يقابل أحداً قبل السفر ؛ ولا أستطيع , 
من أجلك أن أخالف الام 

هذا آخر يوم أيها السيد ومحال أن أنتظر أ كثر من ذلك 
ولا بد مر حصولى على موافقة المطران على الاستقالة قبل 
رحيله 

لن تحصل عليها 

من الذى بمنعنى ذلك ؟ 

دناه 

أنت ؟ وما شأنك أنت إذا أردت أنا أن أستقيل ؟ أفسح 
الطريق من فضلك 

- موزار ١‏ أقصر . واحبس لسانك فقد تحملتك كثيراً 

- ما أطيب قلبك أها السيد النبيل .. ! ! 

أنا مشفق على عائلتك التى ستجاب عليها الشقاء بحماقنك 

- عل القه ما هذه بيتك , أيها السيد الرحيم !إن أمر أسرقى 
عالق لى ولا شأن لك فيه 

وغضب اليد أركو حتى خرج عما ينبغى مثله من الحم 
والوقارء وقال: 

ألا تخجل من وقاحتك ؟ يحب أن تحافظ على الاحترام 


و 


المفروض ؛ وأنتعرف للناسمكاتهم » من أنت ء وما مكانتك ؟ 

- أنا موزارء با سيدى » وأنت السيد أركو ؛ ولك وحدك 
أن تقبين الفرق بين الرجلين 

- بالته ! ولد سافل 

- ولد ! أتقول ولد ؟ أيها السيد . لا لوم عليك فانك خادم 
أمين تعلبت من سيدك السفاهة وسوء الآدبء حسبنا هذاء 
واعم انه لا بد من مقابلة سيدك ولو اقتحمت عليه معقله 

ثم تركه موزار واتخذ طريقه إلى غرفة المطران » فنبض 
أركو ولحق به وأمسكه من باقة سترته وقال : 

- إلى أين 8 

دعنى ... إلى المطران . إلهك وإله أمثشالك العجزة 
المتواكلين 

مستحيل أن تقدم استقالتك ‏ أفاهم أنت ؟ 

- أنا حر فيا أفعل ٠‏ ولا بد أن أنال طليتى 

هنالك جذبه أركو إلى الباب الموصل للخسارج ورفس 
موزار بقدمه فألقاه على الآرض وأغاق الباب وهو يصخب: 

هذه استقالتك أيما الولد الوقح المنبوذ 

نمض موزارمنسقطته وم أن يرد للرجل رفسته ؛ ولكن 
البابكان قد أغلق واحتاط به بعض الخدم خالوا بينه وبين 
بلوغ غرضه . وهنالك صاح وهو كالحموم يتخبط من الجى : 

- سأرد إليك رفستك, أنها الكلب القذرء ولو كنت فى 
برج مشييد 

وأسرع إلى بيته واربمى فى فراشه ينتحب ويذرف الدموع 
عويلا ...ل تسأله كونستانس خبره ؛ فان حالته أفصحت عما 
هو فيه؛ وقد علدت أن شيئاً هائلا لم يكن فى الحسبان قد وقع 
وأصابه أذاه: فأسرعت وأسعفته بشراب القّر هندى ليقوى 
القلب ؛ وجلست إلى جانبه تدلك يده حتى هدأت أعصابه 
واننظمت أنفاسه وغلبه النوم فنام . ولما اطمأنت من انتظام 
دقات القلب والتنفس تركته هادئا وقامت حتى لا يزيه فى 
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نومه قلق أو اضطراب . تركته وقها يكاد ينفطر , فلنا أقبل 
الظهر » حاولت أن توقظه » فى لطف ولين ء قبل أن نعود بقية 
أفراد الاسرة » فاقتربت من سريره وهو نانم يبتسم فى أحلامه : 


فانتجت فى نفسها تقول : 
- مسكين ٠‏ يا موزار , ما أطيب قلبك , وأرق عواطفك , 
'خلق كالزهر مننشر الاريج فائح العبير 


ثم انحنت عليه فى حنان حتى لمست شفتاها شفتيه. فاستيقظ 
من حر أنفاسها وضمها إلى صدره ؛ وهى تحاول التخلص , 
ويقول : 

- كلا يا كونستانس ء لا تبعدى , فأنت كل ما أملك من 
نعيم الدنيا 

- موزار! أرجوك ... 

- كونستانس ‏ أنت التى تفضلت فمنحتيى القبلة الأولى»: 
فيجب أن أبادلك الاعتراف باللجيل 

ع 

لم يكن من طبع موزار أن يميل إلى الشغب والمشاحنة 
والنضالء فقد خلق طيب القلب مر حا متساهلا ينسى الاساءة 
ولا يحقد على مسيته . وكان تنا بذيه الخجل , ولولا ما 
لقيه من المعاضدة والتشجيع فى فيا لظل حياته أسيرا للطران 
يرفل فى أغلاله وقيوده 

تفتحت عينا موزار , بعد | كار نبلاء فينا له » فليس الحرية 
وصمد للبطران يذيقه الخصة فى تعنت وصلفء ذلك أن النبلاء 
رفعوه إلى مصافهم , فأيقن أنه يستطيع أن يلجأ إلى فنه وحده 
فبعيش سعيدا مرموقا 

ولقد الات نفس موزار بعظمة الفن ؛ وأدرك أن 
أركو لم يكن إلا خادما وضيع النفس دقء الشتشنة يكسوه 
ثوب نبيل يشف عما تحته من الحقارة والدنس:. . هذا الاركو 
رفسه.فكا نكالائم أوأخسء حدقا :وإذن فلا بد أن يعرف 
نبلاء فينا إلى أية هوة من الحضيض ينحدر بلاط سالسبورج ء 


فأنبى الخبر إلى النيلة تون فوعدته أن تطلع القيصر على ما أصابه 
وهو بطبعهيكره المطران ولا يطيقذكره . واقد واستالنيلة تون 
موزار حتى سحرته بعذوبة ألفاظباء وسلسييل حديثها . ونصحت 
له ألا يدع للغيظ سيلا الى نفسه الطاهرة وسيأق يوم يتقم 
فيه من المطران وخادمهبوسائل أشرف وأشد وأتى من رفسة 
القدم . طبارة القلب هى أشرف ما يقرب الأنسان من النبل : 
أما القسوة والغلاظة الوحشية فن مميزات الحقراء الآرذال 

ما أشرقت شمس اليوم الثانى حتى كانت رفسة الرجل 
شائعة فى فينا. تلوكها الالسن بالنقد المر على المطران ورئيس 
تشريفات بلاطه , وتصايح الناس بمقت الاطران حتى أرغم 
على السفر دون أن يودع أحدا . ولقد شيعته أ كبر صحف ذلك 
العبد ه فينر ديار يوم » بسوط من العذاب والمرارة؛ فلم يصل 
إلى سالسبورج إلا وقد ذاع فيها أمره: واشتهرت همجته 
ووحشيته » وذاع ذلك فى جميع أنحاء الدنيا 

ولقد خثى المطران, إن هو أصاب والد موزار يسوءء 
أن يتتقم له القيصر ويشتد عليه وهذا أخوف ما يخافه : فلا يود 
أن يشتبك مع القيصر فى خلاف تكون الغلبة فيه حققة للقيصر 
لذلك ظل ينسب الخطأ لرئيس تشريفاته أركو , ويرجع عليه 
بالملام والتأنيب ليضلل القيصر ء وقد كان فى ذلك واهماء فان 
القيصر يعم الحقيقة فلا سبل إلى تضليله 

كان ثم مو زارء بعد أن رحل المطران ورجاله الأراذل» 
أن يكتب اوالده : وأن يصارحه الحق ويضع بين يديه نصابه 
ويتبين بعد ذلك رأيه . فكتب : 

٠‏ والدى ء يا أعز الآباء وأبرهم بولدك 

كنتطمأنت نفسى أن أعيش إلى جانبك مهما ضؤل المرتب 
الذى أتقاضاه , ولكن ما لاقيته من المهانة والازدراء وعدم 
التقدير والاحتقار »كل اؤلتك بغضنى فى عيشة الخنوع والمذلة .. 
أحييت حفلة للبطرانثالت إيحاب الناس جميعاً ٠‏ نبيلهم وحقيرهم 
كبيرمم وصغيرهم » فنكنت أؤمل » على الأقل » أن يحاملى بكلمة 


شكر أو إيجاب , بعدأن تناقل الناس الحديث عنها بالثناء والُجيده 
أو يكفيى شره . ولكنه جازاتى شر الجزاء» فكال لي التأنيب 
والتودمخ . كأتماكان مخاطب كافراً من أبناء الأزقةوالدروب , 
وصاح فى وجبى ٠‏ أغرب عنى أيها القذر » سأجد كثيرا غيرك 
يخلصون فى خدمتى » . أهاتى المطران مرتين » ولكبى لم أجعل 
لماتين الأهانتين تأثيرا فى عملى : بل ضاعفت جهدى » وزدت 
فى نشاطى » فلم يزده ذلك إلا غلاظة وعسفاً » وأهاتى للمرة 
الثالثة » فيئست ورفعت اليه استقالتى » حال دون إبلاغها إليه 
أركو رئيس تشريفاته .ذلك الرجل الوضيع الذى لم يتعفف 
أن يرفسنى بقدمه ؛ وسأتهز الفرصة للأرد الآهانة لصاحبها 

والمعنى الظاهر من هذا كله أن البلاط السالسبورجىف غنى 
عنى وعن خدمتى ؛ وثق يا والدى أت ل أرتكب إثماء أو أقترف 
عملا يتأم له تميرى ٠‏ أو توعختى عليه تفسى ؛ ولذلك فأنا سعيد 
لآن أتحمل مسئولية عيبل 

إنك ,يا أنى . أحسنت إلى" جد الأحسان ؛ فقد هذبت 
تفسى : وبميت عقل ‏ وغذيت مدارى ؛ ورعيت مواهى, 
علتى إنانا يسبح بحمدك ما عاش . أقبل يديك وأعاتق 
شقيقتى . وأقف نفسى على خدمتكا : وأقى فى حبكا . وأظل 
داتما ولدك المطيع » 

فولفجاتح أمادبوس موزار 
يفنا 

اهتم نبلاء فيناء وفى مقدمتهم النيلة تون بمواساة موزار»ء 
وإدخال السرور على نفسه , ومعاوته فى نسيان ما أصابه من 
عنت بلاط سالسبورج حتى نمى أو كاد . لولا رسائل أبيه إليه 
وكلبا لا تشف عن ثقة بما يرويه الولد ليه من الحوادث» 
فكان يتوجع لذلك ولا يعرف له سبياء غير أنه كان على يقين 
من أن هناك رجلا يراسل أباه وبموه عليه الحقائق , وقد اتجه 
ظنه إلى جلافسكى , أحد أصدقاء صباه , ذلك بأنه ما قابله مرة 
إلا ابتعد عنه « يتبع » 


1 


مع ريل الود 


زى العقد فى زو عم 2 يربنا الصحاح مزالحوص 
وتكلة المسنإيضاحها روياه من وجه القرص 
ومنثوردمعئغ را أجرا عل آسعارضهالحْخض 
وت رشادىغرا لهو تتجاك ياطلعةاللشتق 


عه 00 ع 7 
مسابقة موسيقية - جوائز فين 
بالعدد القادم من مجلة « الموسيقى » 


ممعطط(اث 
مشج باتتكا رض رس دشر 


تنيع رساخ دشار 


المت 22 ا م يي 2 
2ج جحت 22 ا 2227 لال م ماه ال مل كر ام مم لمر لت ا 00 > 
بوي ل رم نر ير را ورم 


ا سا ليا بي ٠‏ 
ظ ايجار 0 1 
0 لس 2 "/ 
ك0 ٠‏ 9 

ل يساسا لاخكخليية 1 
1 اتج لسارم 77 

4 باغ ا ائيس إسام 3 0 وناغ ' بعر 5 

34 5 

لل 111011011011 و اا 0 
1 مسرن وزارةالمعارفل اموي والمسط بيذ والعايكة ]8[ 


عننهت) ع عماعه 20 مامه ع2 ,20 
غنامث)- أمممس(7 : ددللم6 - 127 .72.6 2 266 /78 


3 التعا ون 


شه ريق شار علاتا 
ْ الذى لايزال متبعا 
د و 4 منذتأسيسهاعام بوم 
جنا وربع 0 بدو انقطاع 


غملمءءوع0 انع تنو هااعه ,عمصدم 
عالمعدع0 أو أنان ,تسعلدكتمطغل 8 
دلمععوع0 أو [ز اعك ندل 

بعس أوه آذ عومعال! عمال 

.غاغ 8 أأ نام ه الأناو عه 
[دمقهوه8] 8 

رتمععلمم عز ,تمع لسصقصعل عل 
.أ70678قتعل عز ععغم قر3 

ع بعسمعد امد نوعلمقدعل عل 
ر3ل6ا امم تمععلمم 

-201 تمع لتنقدع0 عز عغدر هدصق 
للتانن 

عتاعيي هل كمهل بعطعبيى ذا كموط 
بلعسمعلترط'! عل عأرمممة عالء أى 
.كته لل عز سدع '! عل رطة .أمدر 

أهة أمم ع( 5ضهل ,امم عل قموط 
اعسمعلتزه! عل عأءمممة مالع 
.توملل عز بدع'! عل ,طة ,تمسر 
,عمداة عمدلطة ,عمل 


.غأمسءوطه'! عتتداءة تنو عتواة 


غتزمط بعتلمط 
عع هتناه0 
عمط 
بغترمط بعصقاط اتدر عا أصمعع مهس 


بكعمدمكرعم ‏ كعلصمع 


بفتإمط ,كأسصوتدع ,عووسه6 

فلإمط بأمعاملمم وعلوغ1 وع1 

بفتزمط بوتعععط ,عهوده6 

6تاوط بأمعوومهء وعغ] 15 
.205358 بغنزه110 

[5عالا وعل أمهط6] (ط 

قعل أمتهة 

,أه؟ 5تقدسوز 1 

رعلالمقة مدعل 

.عغاطسعدعة'! عل ععقام ها عرتقاعة از 
نامعآنا0؟؟ 01165 ,نامأنام1 
,1001101 ه70 أنا0؟1 ترمتتر 

,رنامط كه50تة؟ بأناه؟ا كمموتج 
أنده؟؟ كدمدتة؟ ,وعلائا ن 
[عتمهطمنمغ'! عل أمده0] 

13 ,عنالمععوعل اي أبنو علاء0 


0 بروا قسم التقسيط رأساً بمركز البنك الرئيسى بالقاهرة وفروعه بالاقالم 
وليس للبنك وكلا, ولا متجولاورنف 


بألتمةء أمتدة ع1 أقء عناوتسيد 
5عامناعم 5ع! كناه) أمعبه1 عل اع 
عاللهكوليام أو علرمعلغولدم ود مهن 
0105 #لاى 

باعل ذه ععتاودز هد اع 

ب5تقنيهز ذة وبعو 11 

تاعلط ,وتقسهوز ة 

قهز ذ «انعك 5ع( ومهل 

علق .كتنامزنا0) أء 5تهديهز له اع 


[كموعتمع دعل أمه6] (ه .م 
(كنه! 4) 6نزه11 

,ة لاتلمى 18 ,المت هآ 

بمتزمط بعماتمعدممة معلط لعاععووليم 
بقتزمط بمقعل أمتمة 

بغتزمط تتمعنعم معلط لعاعكوليام 
ل فتزمط ,وعمغما ,عهدعناه0 

كك ععومدم ف كنامم كمه لماوز 


ل 
وو رامل اس ا 1 .. 


بأططهر1 

'تططفظ عل 5معع بعل و1 عند نعل 
(سعمونء5 عل أء متططمم 

اذا ,عتصصع؟ هل .الل ه أسا علات .8 
اتمغىئغل عدون تولهعهم عل 

عتمسرمء ,رؤللا ممص عنوناءزلهموط, 
!أمصمغارمم ,غامرمم لها عل 

ع0 )ذا ,عصصع؟ ها تل ه تنا عللظ 
أزمغمعغل عنوتأتراميهم 

عنامعانامة اع عاالتعلنا عصدعث؟ هآ 
ع1 زغ)رمم 2 عالع'ين كا8 عا مهم 
اذا ع1 عأرومسء فنع عسوناترلميهم 
[,غاهمم أتقاغ اذ اأعنوع1 عسو 

ذ ) عنايدم عنومط عل هنز هل هم 


و ) وفاتهم كامد كلمن ( 8 اع 
عاصناعم دل 5معع دعل" :( اعناامر 
5ثنام ‏ “عم تأكتاز عل كتالصمسممغل 


.“عاء6: عا مسو “نة 5غرمة 
3 


ع ددغ 221 د عمبرا سك غنتمعم] 
عمعامة ممغتمهمد ها ذه ممشبعغيىء 
زقة آع 5 عأتل عغسوتامصيم اء عالعم 
5ع عوماغ : عمداممم-تسعل أعزسه 
ع0 5عطاتامصمد دعذتاوة 5عرطغاغء. 
عومسم بعتصلودتوطةق مع واغطتامآ 
[«دمسملدة عل عامدع؛ به معغر 
عل ,زه1؟ 12 عل داغطنتاهآ «مسرماهة 
18 مهل ذغم و5ع6 تبان ,لعطعهر 
بعمقع 

ه 5لغأم 15 5ناه5 و5عماعجم وع( 
.5051765 أدوة عو اقملح 

«عضهة هه عل ممتاعتسافدم هل اع 
عونق عمن علعموعء ها عنو ,ععتهس 
اناعمعاء5 نال عمنا 

اسن 182015 أنقط مع باأتتهط مع 
1 عاغ1 12 عورع لمعم 
55 عفولمط اوع'5 أمهلتموء, وي 
.ع لالوناار 


4. 


بأصلدد عمغم ع1 عدولملا 
كمتدة 5ال؟ عا عسوتمن 


21101000115 


001180 ملظ ملز عوط 


1 


20105 ؟تامر ,علممصم نل عرؤط (ج 
150 12 كصهل غمدغىم 5ه نا 
عمهود"1 

عع 5ع نال ناه عرنوعص هل كمدل 
,100 منامعام أن أسواغل كمدد ,أها 
معام 115 نال عنمعلا ها مهم ؛ء 
ععقع عل اء غاأندعط عل 

مه) ععللة غر تامهم كمملاة كلامم 


عنا كنالعلاعل ‏ قعترصرمد اء وال 

. تتهطء علتاعع 
عناة علمعأمووتهام ع0 عن,ه5] (ط 
ع0 مموتطهما هل أوعك ؛ عمتئاعمل هل 
أمعءسعاهمة عطعمعاءغل تسن كقلنل 
-16 ممتؤعتصد 9[ عل ممنأهدتلمهغمر 


[.عم ممع 
كأصدلمء أرمثم علا اع مهلم 
عناع1 كق0نال ‏ عيطم عسممديعم 


زلنا 

دع التقمعمع2 صن غرلائا ج لأدووه1 
كناء كد؟ عبعل 

عناعء! تامعلاع أوع كهلنال عدم ع 
متهم 12 كصهل أتماغ أدن عومتتغط 
عنسه"ا عل 

(ع)) وتسماغالقط 

0105 : 015015 20105 عنان أمهلدعمع». 
نال 0065م 85م 25م7عو عم 
عوععالا ها عل ذال؟ سل عيممتتهصر 

( لمعته ) 

-1للمه ‏ 6م50 علان ,تلاعمواء5 0, 
-10107126 20 أنان <اناعع: #اسعمط 
ناه عمصبرطل أمعسووض) “امع 
[اعنات نل عمسهوم 

«نس فخ غجملجة ه لططم صنا بق 
.تططهظ ع1 أثيام 

5 أوعلم أعوأهل صنابن عمعاكع 
7ذ00 عقأناة ونيو لمدع كسام 

ع1 اتنمتص خة غئملج ه أططوي8 مل 


تناه عتالكقاعظ .ستقاتسيها ينه رماع 
مع داغطتلمآ عل وووناءتصاودى 
.ع أمتكستزطم 


4 


«كنانا ها عل اأمعمومم 554 مل 
.2ععطع مع عووعص ها عل عابر 
علقعما ومتتهاعن ع0 بمععروكز 
دع كك وعأمعلمئط ديع أمعدع علا 
أقء أباعة أناطفل عل .كا مع عليه 
8 زعاملا عأسهط وغنا ذ غدرحامن01 
أمدكدتبومهلة'5 دنا عمسم علجمععم 
غأصقط0) .مر «عمتص) عد عناممر 

(د0ع1508 بمطقموموة عددر 


5 


كتاءأمقطء عنة 295 اء 294 وملا 
ممع 2 بعتصممغك هططكة ,وفأمعو دعل 
65 تةلتاووم كأاصهقط عسعل غرأوتوعر 
أمعوعء له غمعع ,عمداممم عاتزاة ع0 
حتطعة عل ع«زو؟ 5عل عدم 5غأمءغعدء 
هنائا غصمد 5اآ .كأموثمع'0 اع دعر 
قضومع11 عنومها دع عماس[ اع 
؟عرطغاغه سمدم ,(ق) معتصمعم عنآ 
-0[ أمع تع صع ماع ؟'! مها عل سول ع1 
>5 0ن مععلعة بعأمعلة )ع عابعل 
عتممطمتمظ'!. عنامم عنتامهم علممء. 
-مأفسمده 15 معتمموط أورمد نوكل 
غتزمط متزمط غتزمط) أناطغل يل وعغم 
,5858ل0 ع اه عل وذ؟ 12 ف تنام 

.(120[05858 
عتنا أقء (8) أصفط 0رمععة ميل 
عسام ها عتمعاطه سمدم ممتتوعمجمز 
59 اع 
هله أنقط كسام غنوتقدعم كدويؤاز 
كأتصفطء كنعرطسمم عل عمغزابوضمر 
-تقهم أمعمعاباتط عه عهم ,وعطمية 


20105 عتضزمه عسأصرعة 


.عزهز عل وأتمهط وعل ععلانه 


ذأ عل عن عدن عملده فصغم سل 
عذل ذ أوعكء ,عمامممترط موأأهامم 
.عن والممغأمهال دعموند 5عل 


5عنآ .عوتهادته! كسام معلتط عملع 
تلمعدم دولا عهم 5غ1رمممة دعمولو 
اء عام رول «مناتلغم»2'! عل 5رها 
ع0 بعكانا 508 كمهل وغاغممعاردز 


أمهك ,عواءغم ناعم 2عققة عمغتمقدم 


عكاسة عمتا بعأءفلة ع6 يه أدكسة. 
-عدلممامز دود اتمرععهام دمأأألمم) 


58 كتقدر 
8 اتدل 
عله عنهنا #عباوألمز ذه ,ؤااة عمامم 


5 166 عا ويعلا صما 
عاتأنسلمم عدصمه1 


5 011101165 
اده 11501165 15 'ثتاة 
عناغصصوطط عل أتخكتامسآ 1خ 


وزوأعانه1 #اتعل وعا كموط .(2) 
وغمره أامعصمعومها د5عوددقدم وعل 
عمن ععللة أمععلاة وعمسفطتمولة عل 
-تطهلالزة عنووعمم عم عل عترمع 
غأنامزة «دعكالقصة امم عنة .عناو 
غاغم6م أء ,علكاء1 سل صةظ 81 
«ناءأهسمممكما عدم ذزه؟ 5متعتكيام 
عقهممغم 1١‏ بعتممتطاع مع باوء 
-لمى هلق وعمسعتمهطك د5ع! عدم عأتهة 
,تمعن مل ممتاموتم مذ أموولق 
لنامعمع'ل اموضعة تعسيق ل عارومة 

كناءأتمطء بل العدرعهمر 


2 


دصقن عبتردطيع عتدعو .ةق 278 لز 
ذه عاءثلاتك . تعوقة (لإدموعة مما) 
و٠‏ بعالعطعة عمسم ععمتممعغل 
أنأمما. القدعلعم د5نموعل 5عتمغصر 
.قأععنائهم أفامها وغمغالة 

تدم ع3 عسوتلماغم عدهنا هآ .8 
أمع200 سناعناة عناوو5عمم عأرمم 


3 


2 ولا معتممتطاة عمصحرة1 276 مل 
وغنا مماماع86 تععطع مم1 دع 
-قباءمعم عل عغامم عتاموط .علأمهر 


عسيها 5ع اء عأمبووظ عممعاعمه! عل 
اع 5ععدكن 145 ,5غ16, 5عنآ .وعتمط 
065 03511109م7عمناى علننا أصمد د5عان1 
5عالم و5عل أء وعلاتناز كدمنالله) 
نمه 8ه[ عامصسعي عدم) ممعتاغيء. 
-مهط عل اء عمتعممعيق عل عصسة 

.(كأمدكدء دعا ععولة 


-'ل عتانا ذة عذ كممصدمك كسملة 

كمموتأملمعكمهما كعتاواعنو ,عاممععىء 
-هماة'! ه ذمماوتوعمم كعدوؤال عل 
505 ها عل عدوناغممطط عل أسانا 
عناع[ كمملعوع عنع! كنرملة .عصدمط 


امع سعددهاء عل متغصسسم 


5 


2 كمعتممتطاة وعمصررز 293 مل 
أبنو علمم) - إعدء م10 - 13 اء 
وغل وعءلآآه كمه #تمعتحمف عاطمعع 
ع0 .(عفممهل ع0 وعناوع 5عان1] 
ع8 نال دمتكوعءمصسئ! عصدمل تمق 
.لم علهمة ععلة وعأرموغمع مم1 
أأوعنز عطععط #فأرعن علنآ 
هل ننه وعنامدم «اتاعل علرممظمء 
عمنثأل عامم ع1 عدوز (ط) علدمعمدو 
عمغتسعمم هل عل عأمولعةن عل عترود 


.عاعوظ عل علمتدماف وملاتعصيعع رذ 


مه علةتغمغع رمعدة عمط 
تع ق5عل520 3 وع1 عنو عمتل أبعم 
لتم (اعمء ,لإهيوعة ,تععطع) وغنزمام 
-20 عمامد ف ألأسام أمعلدمموعم 
عتمم ,لعأرميوغه مع ,ده سل سملا 
ع0 201108 عهنا لان بعاممععء 
عمغاعهئمه ‏ نا أممأءومسرمء علمر 
-تكتهم عسوتلماغم ننه عسوتسطامرم 
5غنا همد كأممك كمتهمايء0 .رعتلنه 
نه'! عز عصصصم كغميه )ع وعمطلا 
05أه1مع زأنتقط كتاام غناوتقمعمر 
أ و5عناوتسطانم وغ )مم5 وعثانة 
لقع .ووأودنعمعم ع0 وغ8لمهمة 
15 ألصهم 226106 ,لاناعناة عا 
-عهتقء ع[ عتغهوهنة عم رؤغمره 
5ع زوعطهية وعفمماغم وعل ممغ) 
| عنو ناعم كام وعالهتصعامز 
-قة بأمعسصعممه'ل وعامم) مماعتسعل 
(تسعلالتة'0 و5عالعصممتامعمععيع معو 
عقامم عمامن كمهل كغبوتلمآ أدصمة 
: علقاعفمة ممت 
عمغللى لعفلل بعمفلة مد حدق 4 
امصغط :3 ,امسغط ,امصسؤط و/! /ل 5 م 
لقم عوزلون'! مهل 5وأكدناءعم هآ 
وعتاولة دعل معلل الهم ع5 بعل 
عمعه فك كعنومافمة الك فك أنه 
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أمدطء ع( بعامصععيرء 
,(#اجط تله 

فمهل عتمعوغمم ع5 الأنن اع1 

معاممتطاة أمهطك عه د5عسوؤولل 05م 


سا5 


بأزهة لانن غلمبطعء اء غمره أنه 
مع أمعمعلاعم أمملمعمعءه عاوعر 
عاتزاة ‏ تال 5روطعل 
-80ة متعذقة عنأأو ناو عه بعطهية 


عناونل610 م 


-ع05 بعاطهقاد مه أؤمم ص5 امعد 
قعأناه) عل لمموع؟ مع بعملل عزدلمء 
عهة ,38835 اأناكنات 5عناوأكتام 5ع[ 
وا عدغل8 .5عمهامم لاه وعمن 
عناممم كام عمغأعوممء عل كأمقطء 
أباعه .ءء) عنوأو سنا عبن عمتهر 
ا #تمعاطه عناوم وعصصع؟ دعل 
تسو لمبهمنا عالثت عل ععينة بعتساص 
بعأمتحوترطق دع أممد (عصتصى) عر 
بعناوتمم لوأل كام عمغاعمعي عل 
ع5 قاعية لمتمع مونو بعمسمع 
05 ع0 قتنام معلط أمعراعممممم 
عنن ''تلملموط يده تلفسده5 كعنووتل 
نارهم أضصقطء اعنن أرمصمصسكم عل 
عل مقداناكتاصد عمنامجع نل عمتدل 
ننه ألدن) .لرولا بل عسوتلم[ 
وتسعاعمل دعل عنونلمصاهدم تصق 
-ع2 عصرهة 53 عسو كمعلمعاغرم 
ده للها عدم عفمواعدمع) علاعنط 
هادم بأمعدع اأوساعيي بعلوده 


تل 5عمواة 5عل عع رعاوتبرع 
15 أمعمرعاغل1؟ أأنلمممعم (وعنو 
عنوومغ'! ع0 وعبوتدمطغط كتصق 
عفصدمل عناع0) - .ومسرواد5 عل 
عنة1 علمعهةا 12 ععتلة علرمعمدمى 
ها عل عمتوضه'! ععأممصمعم أصمد 
عاتلعمعك1 ذه علدغمسصذة علتاأقهمو0 
عملعء علاعط 18 عل وائ؟ بتعتصعمم 
0 .لمسرمله5 ع0 )ع هطو5 عل 
ناذا أصقط نل عمتوعه'! عسطمائة 
“ألا غناو ,لعمهلا أمتهد ينه عسواع 
اعام؟1 عل عصدهومم عل كناهك أتمر 
.(ءاعغزة »6) 
لع ,عمتقأمع رل0نام ممأنوامم هآ 
أنه61 نومع 5عت١رباعم‏ عل عاروو 
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ها عل أمعصود؟ من متكي روالمع 
معطي مع عووعكلا ها عل عتأوسانا 
-هقصة'! أمهيتة عمغاعم عمغتمع0 ها 

.عرمطام 


عتمعع ‏ نال عتالا عل أمامم يرم 

-مرممة؟ ع0 أموووعمغاها الهعد أ 
-150 05م عل م لمعن ومع معد 
-0:م عل بعهة معلامم بل دعملدوم 
كموتاطنه'! عم ,عمتاممعنزط ععمهعر 
,أذكناة »لاع ,أمعتهماغ أنانو اع ,كدم 
-عنا وعمطزل فأمهط عل 5علروة وعل 
مقط ومتتمسيهاعءغل ها كغرمة أمهم 
أتل علاعه ععتله رقعمسهوم عل غ16 
1 كقهل عنان ,قأوأعأياه) ععمعمن1 
أقء لبان عاءعء) عل( أوعك غتمعنو 
أكقلاة ‏ ,غ5ألامرمصة ‏ بغكدعطصمعهم 
عنان 21025 بعناوأكنا ذا عنن معلط 
اناعة أصفط عا وعمتدمم؟ 5غ كمهل 
5ع ااعنا دعامعدم كعل عتاى اأأهلمءط 
عل أمتمم نه كتحا8 .وعاطمعوممطعدز 
15 بعلملمم عااعدءة! عل عنم 
-مدكء ‏ أمعصعاك11 1ت كصمع غتمعن 
وعمغاعمعق كعل مدت دع ,وعءاطدد 
عننو دوعاطمتمديد ك وعرزماءللهاممء 
لل تيا 


عأمع'ل ‏ منامعسمعط 


.عوتزاهصة 5غ «منودره! عن 


وغما أوء علورغمغع عمسالة تآ 
اتطغل ع! روعءدتلهءعه؟ عل عفوتمكء 
عل عاممة عللمهد دغنا أمعظزيامع 
اناه أسملغ عناوتسطائزم ممتامامغم 
عنودهطا عمال أتمائه! ة صن 8 
معنا أرما 


25562 علهوعملا ممأكوتطؤيآ 

رعغ55ةا عتصصمء اع ممغزابحناعيهم 
ع1 انام م5ئناز0ة) عصنا عسوميغ 
1106 ع0 أمعسمسمعلايةق عغروغم 


.1011 )12ناعم عترنامعع نال 


ملاع ,ؤعناولل0اغ5 كدماوء؟ و06 

نامكو بوعأمسمة أمعصعئتهمتلممه 
فمعصهةد بلمعتدعء مسغطعة عل أمعمر 
-010) عناو5ع7م ‏ 025 ,ع5وع0 كرد 
توم) عأصقتئولا عطنا ععلاة كنول 


«وغمتمغالء» كتنام كاتا 5عالويص؟ 
منا! ألمدى معتروط نال عرنءه عبن 
عه عل وعامدععة عرنعءطصرمم 5عل0 
أمقاقدهه أنه1 
أءمأعممم عه عل أمقاعهم ,ز5 
ع0 عمغسممغطم عا عتومسيمء ره 
-وللطف'ل عدوتوسأذ!ا عنواكسم هلا 
5عامقانم كعل تعتلت يه علملة 
عمقتتاط عناوأكنام 12 عل ؤعصمهك1 
عمسرعاءء"! عل اء ,مهم عمدثل ,عمنة 
عل ,وعطهعة 5علمم عل غ6اغزيه 
عمساعممء عل غتمعا اوع جره ,عمتيه'1 
عمتفكمنه! )و1 ععمة اميد عميدة 
تع لباعة بأعلاء مع معلمس 5زم 
-وأطاع أمعوةاع مر 
الاهمهةعج'! ,عع طع عا تعسممعام 


عأوسطنا اها 


-عهدء تعذقماء سمط .لع عع 1١‏ اع 
وعه عل وغاتمقانء نمدم 5ه1 امعد 
لتقم مع #أمتلة التدرليند؟ اذ وعلممر 
-:000 205 عنان كناام منامعنوعط 
عمد عاعة) ها كتقدم بوأعساعة كتمعصر 
ده أى عاطتكدممدما قدم أالممعم 
هع قكناء أ تضوكمز 5عنواعسو أتوام 
مدعل معتامغاتصد عل وعاطهم 
بالل 11565 وعامتمععرع 5ع[ كنامم 
(معأممتطاغ عمتهدمطمنامم) وبوووعط 
عصمل ع0 عتتاوعتم دع ,أناماريد أع 
5ع0 عواءغمم مملاهء ل آتهونة ها معم 
5غتإماصسةء ‏ كعنو عمال وعمولو 
,كعملاعا 5ع| ععتلة اعمس سسعممه 
0 قصتووتاطة كاله وناصهصر 5ع1 كموقل. 
تععطع عنامها 
-متطاغ كأممطه عل عتينوع هآ 
505 5ع! عدم 5غماوأوعميع د5دعلم 
عل عدونأغصمطط عل أنفتئقما! عل 
ع0 علاألهناتمة! عبة عمموطممق ول 
العضمعتلممء معطم اعميولة .]ا 
«تنانا 5عم111ه'ل كأمعصومة وعل 
5عصغمم) غتمعو كعل - وعرلوزع 
5نأضمط أع ؤغوألام مدر[ أمهوثل١زمو‏ 
: (تعلوناء عوءتضعة عا أمهلمدعم 
د 5ع" تقاناممم قعناوتامم 5عنواعيو 
اع عناوأتقطدنة بمموتوة؛ وعسهمها 


88551 15الف ل 


أطعصحة 1 ةع طعومهء1آ .ل 


عمامدع زط ععمعبالمكل أدم عمب 
عطعبوطة'! أقمتة كممكنات كلامم أء 
عل اء وع0506 عناواعمممقء صنال 
رمعا ععمماتممهز عمدأل كمماتلمم 
ول وعمأاسل ذخ عغنا أامعمعامماة 
-قتنومنا. بعتطممععومصطاء) ‏ وعمتهدر 
ععاعدم عم ذه بعتطمموماتطم ,عنوة 
عااع'ننو عنمم (3[ عنعن ع0 عسو 

عاطهعوتاوغه أأمو 


وعا ءتاطهاغ'ل بعنا انوسة نز !1 

عكتاعة'0 تصقط عا عملم كلعممصهم 
-'ل عاممء كتصفقط عل اء متكوتزطم 
وعارره© ‏ وه[ أتمصدم امد عاأمرروظ 
تسعدم ألوى «وععرملمطامءه» كالل 
الك لحل اننا ؤعاممه ‏ وع1ا 
اليك أممغاها عتمي نز اذ عبوتامطلهء 
165 معملصهعيء ‏ ل بعئألاه ضع 


عاد وعلاعبتمعنة ‏ كصملنواعم 


عمفاعويم ع0 وعسولام و1 
عناوتو سانا عسو عمتهابممم كسام 
بداامقع ناه عنوتمقطسية عنهمدا ع0 
بده الفصو5 وغل كأصفط 5غ1 ععلج 


.الهعاموهط 5ع 

منو كامعدمغاة دعسواعنو دعرآ 
عأعمعم 5لتهم لك 005اة 0105م 
علناة ملاع بععمعصرمء عل امع 

اتممدممة !ذل ذز06 ا وعمم'ط 
اعمدمتاتله أمفط أنده) عنامم عناو 
واملءماوعم أرمى 5علمم 5ع( عناص 
1 كام وعامسلة وعالعطعءة وغل اع 
فازسء الل هآ .عفانععم أوء عنوممة 
لوز وعل #ممممه! أء 5علمصس 065 
عسسد هل عصفل وعمغوصدماة وععمعس11 
عو وعل عنيفون! ,عموععمع عدوا 


عنو أندط هثم مهلكا" عل ععمعسا1 
أصومعلممء ‏ عبعل وسعالاء عر 
لتقم وى عل ناعم نا العتمع انمع 
هت و16 علاع'نن كتهم بلتأطيى صط 
,65 ناماممء عأممة عنواعنو. مع 
16 58 علامأنات أنا0) )71ة5ذنامم 
عه أعملمذ أمدكوتةا اع عأمفووتنم 
قلقم عناءلغ )ورتم بل ععثزه؟ اناعم 
0ع كلامم كتولقعة عماغ-تبعط .غو 
5وعلساة دعل عدم .ععلمع لهل )نمل 
-؟تامعءه كسام ,وعأغامميمء كسام 
-لدوغم 5ع0 ,ؤعنان تا /إلهمة أامعسعيو 
ععزمةوتط'! عتمم 5عالطهتدمسرمء كلها 
عنامم انط عنو عه فك بعلمءتساصر 
كتامم أع بأكنامء كتاه1 عمتمؤوتط1[ 
ذا ع0 علساغ"! ,اتتمممعفل امهل 
قعل اء وعنوتسوعف دعل ,عسطماعم 
08 ,5ه كنا م8 .5عأم0© كساكولةا 
وعاموكء ععل ععتذميه مه انعم 
عنالأتامر دل عنى دمملة وعلاء لمم 
كدلمم بل بعأامرووع عممععمه"! عل 
عناوومة عدسأل 5عممهنا ميد 15 كناد 
بقع ءمعناكمز كعععاسه ل تصصهم ,ناه 
عا عممعمء عتسمل كمهد أتدااقمط 
نوع طديها؟ عتعاي 
عنان «عمناعسه'ل عاطلوومم أيه 11١‏ 
ع0 أتصعة أصدعيت كامعمفانة و1 
ممنغهءوطواغ'! ة علمعتوندم عقوط 
أدع تمدع ناورم عامم عتوسانا ها عل 
بأعهم عصكل 5عطأسز كدملاتلها عل 
وعغديين! 5عادعم؟ كدمهأاللهما عل اع 
-مه: وعآ يعامتروظ عالأعزنا ها مهم 
عدتاوة'1 عل كعسواطعمهغلط كارمم 
أمعندوم عا ععتدة عأمأموزط هل 
انال عل أمعاأأعدمعم عملمهععاق 0 
و6 السام وعمتومه كيه #عدممها 


,غناأوصغمم أزمة اأنو معلظ 

-معطععم قعل اإعناعة أماغ"1 قمهقل 
دعل ععل فل ع0 
وعنالأاضة 15أ20 نان كننام 5عمتعتره 
الئل 5عل عنوتوصبائا تمقط يل 


,63 5لساوعة قعطه 


أتدعوم !1( ,ؤعاممىء 5عؤذاوة 5عامعم 
,52025 ناج أنامغ عالأنا كمأممتموعغم 
مءع'0 4ع عترغاطمجم عا ععومم عل 
.عهممأممسة! «علهمولة 
ممتتهسالة هل له ععدمد مهل ز5 
عق ,عأممتطات"! عل عسوتطمدومغع 
أمومم2: عدم ,وءامتعم عل منماعم 
عكقمم سه أء ,عأمرروظ'! عل علاءه 8 
سو ممنوم علاعه عل عبوضمادلطا 
عا وعاعفزة عل أهما أمملمعم أنك 
تنعامة ‏ يل أعساعع العامة ععبره1 
عسسج عاءممعم عد مه'! أى بعلصمم 
-قم كعل دوغدونماة كماممر ,نامز 
نه عملمدءعلق'0 عامعظ'! عل ,وعم 
عل كدوتاتلد 5ع أمعمعابعة ممم 
عماة أمعتدعكل عأمروظ عللعتد هل 
لعن از ناه كتقدد ,ؤعأمهلالا عرمعمع 
-20م هنا ال ,لعوممعمناى لاق الهم 
عتطمموماتطم ها الاهءءوتة! ناءأو أل 
«طاغط عوقععدة عسولامة'! ,عنوعممم 
أو آذ بعدوتمدتاومط عا أء عنوتهر 
ععمد اتناك عأناه) عسو عاطفتمغلها 
امونعى اع سال عالعمصدم )لله 
مغ أم ععصحاءممصسلال أو 5ع106ل 
.صلم ععلة عندتزلهمة عماع'ل عار 
ىو كصمةتله كعل غالاأطهاة هآ 
عم بأدع0'! اناما وضهل عاطتكمعع 
عن ,كناامرنى ننه ,ع تناوناة'ل عجر 
د أذ عأن-انعم 50121865 كلامم 
مفمؤد أى وعونادوع عل عمرعوفمم 
عونا أمعسعانعدو صمم عسو وعاطهر 
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لاما عللاقد علا هذ ععصهمدعمحرة أله 
عممعسظ أهطا تزاعتها براده 15 أذ لمج 
تهط) 01 عمط ئمة مكامصط فهط 
4 كأهط) ,معط) 


205 لإمهمد أمعرع 2 )د دعلاتة؟ 


لم1 عي معط 
طامط بأصفقط. ممتمموعءت عذاة تاتتتير 


بأمعصنوع) لمهة «رملأوععممه مزل 
قا كه ععموعك عمرمععط لماص كيه 
أمعه؟ لإأعمعممياة 


ع1 15 أقطبيا 


وكلة ععة عرعط 1‏ بعأكنات أه صصرم؟ 
اعتطهد 0) كمعلاوعسو عدانع نهم 
ةلاع مععط أعئز أمم كهط معتتاومة 
-قمطز عط عتماعتل ععزميز عط وعمط 
عط امعصبماقما عطأ عه بأمعصمة 


15 لممجوع0 


5007 
7عقهوموعم عط ومتومنة أدكهقم 

عأهنامء لقدما جه لمعتسطاتزطم وعمط 
1 15 110170 7أومل!؟ عسرمء أمتمميء 
ذل 
وععطاه تإصمم لمة عدعطا1 «عموسظ 


0) لعمائدمء 5[ للمممسعمط 


آه عممءة عطا متطاعكد عط للبم 
.لاع 50 لهمه تلم سعامز مه 


لمعلتكدمء عط تإهض ال أهطا اوم 
-ءامصدء علالأعناماكما أؤم ه عط 10 
لإالعوط ء عقا 


05 مدعل 


0171 1لا 40 اعد 
عن وعلاأعطي مما 
-مم عط عه وعووعمعازا عط) «رمم1 
]0 15 عومنطا عه أباظ ,وعووعمعئلزا 
عتعط) ,معاطملا الديدة 
دوعا أمه 0ل تزعط) عط تزهم عأكامر 


عموآع معط مع تاعمع لانم يل :كنا درمءآ غز 


فلن 


ة5انامهنا لمعأكنام عصيدد عط معلمنا 
عومنطا امعتكند عديدد عطا مل ترعط) 
066 6ه للاممطا علا ,ول علا كة 
لوعن عط ونا متناحل ممه عثن أهطة 
وأا ص عاطة ععة لمة ,ممتغه0سنهؤ 
“تاعطصسع كز تقطن طوتمومناولك 0غ 
أكة عط هذ أهصعاء أقطيه امد لو 
أقط) عاطتؤوممسز 5ز غذ عوسوعءط 
-كنالامء نإصة مععط علتقط موه عرعط 
تزاده ععصماكما عمده عطها 10 
كقلء1 عط 


10 لمة 


كنل 
لعوسنك كقط دتلمة 
رككوعئ[ 01 005ةذنامط) 106 


تعاب الاغافالصية 
7 للطلبة .5 
هجا 1طلا0 ياك 
51115 
02م 


كهده5 لعاععاء5 60 ومتمتقاممء 


ععوط ع5 #لعدتلمة عط بزعا مهن 
عطاأيا عونا طعنم آ0 أمم عمه كامدز 
ومكاة 5 اعتطيه ده كموعلا عط أده 
كه أكتاطادع لهرنطهم عط لمة ,سعط 
عمتعط زط كا اأعمعط موإععلامى عط أ0 
.0711025مممم ععمممم ط) مزاعة 
عناه 0غ عاعقط عدروء عير و5 لمم 
عط) مه أقطلالا - صموأأوعيو أورلة 
مل تأكهع عط) سرمم! ممعا أوع يلا 
فقط )ذل ,ومتهناء: هذل 5ه بعأقناصر 
ع1 ,لزلموعماة لهعل أدعمع ه أمعوءا 
ذأكة أه كلعء07 عط لمة و5الملظ 
و أأمععمم 2 ذنا معلااع مقط «ممللا 
؟ناه 601 06زهى مضه بعلوعة 4ه 
كأتعدرمماعء ناعل0 ععة قأمعسبصماكما 
أطعنلةا مطند وطوتق عط .ورتعط) أ0 
ث كعتأدسعطاهدم علتغط) عممعيع 0) 
كنات لععمعناكها عتتهط ‏ ,عمل ألعصر 
تزلده ععة عن أهطا كنزلا مز عأويامر 
مومهل 6 قضلطت .ناه عمتلمة؟ ننامم 


-مع0111 براعلامد هد س«علويزد ه عمط 


كلاء الخد 1")21 


12*15 


5 


وملسودعات ىن مله 


مسد 6د 


06 لله عععته وعطصعم عتعط) أهطا 
107 ,قاءءزطناة عومط) طاتيد تإوبط 
لإعط) طاعتطس ص ععمعمتص تغط 
116 لإة عمهمة 6) ,معؤمط عمعصمد 
الإاع50 عدا همه وستماعط 15 
.5ق8556ه ادها لأ ععة ورععلروينا عط11 
عط عنتقط مطبي عومط) عنة عمعط1 
,لإا تأقممدرعم لمه روعي ,طالفمعط 
/ صن عط عتحهط برعطة لعلأترمم 
ععلامء لمة مع 10 ,كقمقعم عط 
طعتطية نجدة 0غ لعمط 5 غ1 .للعتهدم 
أسضقارهمتمأ أؤمم عطا 5[ عوعطا 01 
عط) 15 براتلهمهويعم أطوث عط انط 
عمأللاه عط) أسمط الا 
نهة 5تعهضلة عط أه ممتتوعممم 


, أقعة1 


رعللأنا 0ل لللس تزعط) ورععمهل 
عط 140 5ذ كقعصومتللزس أهطة لمة 
مع علمن طانلس تزامه أطوسمةه 
تإأتومعنك علطتأكسقطععدا ,لإطتومسررة 
ععمع لغهم وممتامن .علسطتتممع براع دير 
.ععتعأعكهمء كناوأنامنات5 2 لد 
غ1 الا عهنط 2 عنلدة 5غ ترقدء 5ذ غ1 
ع5 0) لإكوع 15 )1 الإرمعط) ه كال 
5 للتأععمة مع2م0 2 طاتس أمعاممء. 
أعع ل0ضة ره طونامام 140 أمم لصة 
هط لالنوند اعتطس طتمععامتط عط 
لإقةء 15 )1 .اله صتعط) طاروي مععمط 
«#علصهه مطبد عبد 5[ غ)ز أهطا علمتط) 16 
-6؟ لهة ومتاءعلامء ترط عتامصمط عط 
'قتزهة ععهملة عط الكمب ,وسمتاععلاى 
5ل عطق أقطا ,عدم 0) 35210 عمه 5ه 
0) انام عط #علاتاعل 0) ومتمع أمم 
اعم لإقدد علطن كرود ؟ه عمعزم هم 
لما عط مذ مععامعط 

أأة مطتد عؤمط) عه عمعط) لمم 
.501 لصة أله لمة عسصمط غه 

1156ل ددمعة مذ قعحصمء لوتعنه8 
705أتر كناملمة؟ نعلا ممه 5ععهام 
ع0 عمة :1108 7 طعوء 10 طعمالة 
عاأعهمعع؟ 110 ,معصبعها عط الثآ 140 
5 2030106 أقطللا 7وصمناءل0هماممء 
6ه عتدامئتز 0غ) معلاع عط 10 


5 ل0هالهط عه ' عدمع 010 تزععل»“ 
ممكتهم عطا ,تصاء غط؛ ع علده ع5 
4 الدطامه؟ سمساكتمط© ,عمتسود علطا 
علاطا عو86) 00و11 .وعد أادك عل 


طونامط) معن عمسا عط) ملرز امع الى 


ععره؟ عه عاطاتلنهما عبج كلروم عط 
5 ,عناع00) لورءره! ه مامه معلاه 
أاط بعآذا أت 5عأرعاقترصر عطا آه عه 
عط كقتص القطة عند لمة ,مل تزعط) 
.3 عرممهذ عند 5أ از آه أملمم 
5ذ أحطللا مل معطا القطة عثلا 


القع عند - مل 10 تإقمء 50 وتزويلالة 


طعاعماة القطى علد ناز عام ند 1امة 
كه لغط وعأوسعممط عذة دمن هلج1 
0 ,كمتناأهموأة علاط موعممستظ 
5ععامة عطا لات مبيم "رامسم 
ع8 أقطلاا .زمماضقط تلمعبرمسظ آم 
طعاق ا ذز 0ل 16 تعطاة بعتتهط 
عنامدءة لمهة كلا عط) هدمد عطا مز 
ماعط ,طعععم5 كتاممعوتلما عط 01 
عدمماة رأعطا ,بواألأعهام عه علستتاروة 
200 نم0 تله 0 تعهصرا علعتيو عه عكدعو 
لسة عكزمم عتعطا ,ععمهل عط مز 
[لنيللينا 
بلعءسهلةط مه لإقصيك 


, اتاأعمممع مه , 26هأة 
5ه تإأمعام لععم عبس ونط) ول 10 

2201 15 وستطامم ,15 :وعممماومز 
فأاعممتمة عومط) صفط ومستلوءاكتم 
لعأناقن عط 0غ أمميد عنة طاعتطيس 
رصنا مذ ععاتري عاطة دوعا عط بوط 
عنص ,لممعغطا لعتوعاعممععمم ولط زه 
5 تنتامصط الناة عن مه ,لاط 5عمع 
قععصقل لمة قعوددة عقعط) أه عللانا 
رققء ,لله 85 ,ؤعققع:م عتنا لم 
أعهتاممء نزاءلازووعءعنة متدام لمة 
طاتس عطماع عط ععترمء همه ععدمة 
عممة11 . بإاتادممسومء غهاء عه 
كة لإأعاء50 8 طعنى «5؟ لععم عا 
يك افد 0 الك 
عتعطنه مرممط مععغط عتحهط وعدم 
أذذا عتعط) لعللز؟ عتتهط ذزعاء عمو 
أطواءعه عط 01 5عصيهم ‏ طازبيا 
لهنه؟ معط عتقط مه بعمطتلق لمة 


: مععل ممع ماع نمه عنروا 15 
طعناهد 35 عتمم عقلرم ع رعرع 
4وعطة لعذامم كز أروللع طتنما قم 
عتامععط 0) عصن) لهط غز عرمقعط 
هق 4 ر,كفط أقتاية عط) لصم ,التاق 
0 طعتطه صذ أمعناعم مم بعترمط 
أعة أه عتدموعل زمهلا .عمتأهصر 
معط 5 بزى عط) نعممسظ صل 
:2 أقناطر 4 #عأملهم ,أغمم ررمم1 
عط ذأ ووعاعزأتنا أهطا علمتط) عتصمعة 
211056 


كه ع1 مد امع امم عتتقط مط 


.لتأأمء قاذ مذ انهم أمها 


-مسعاصم عط تهطة عترعتاعط أهط1 
أكة معطئكة 5عد عطغ آه مملكول 
عتعطنهة 5ععهام عط 01 0ه ,هق 
كاز آه لزولترعط عط مل .كز للثاى أ 
مدا تيقصر , طتومعماى قمة طأتامر 
ع6 5 عرمدر ععده كأوتامة عناه 
,كأمعللعة مقطا ععطام 5لوتأمعدوع 
.ترأاعلامم مهطا ععطله طايمة 
-الطمعلدمما عط 5ستداعممم أمظ 
.مدل زعت 01 كعوصلطا عط 01 5وع 
حفط )ذ عسوتط لعصضمف عط) 
أناه كاعء5 أمم 5عمل )ذ لعمتوفض 
,مضومعآ أه مقلع «مم عدام أرمدلة 
-لممعة عط درمء؟ عا ج د5عكلةا انام 
5لاثتاط غ1 
أهطا كومنطا عغطا آه أنه 5عسرمط 115 


.لاتقعط عطا أه أعاقهم 


أذ بأطوفتمط كقط ,لإعدمم أمم بعلاه 
عتعطنه عملمطة عط) غه ومتطورمي 
10 .ااعمطا مقط ورمأدوععمة كاز 
مأ لمة مما 0 5ذ )ذ لسفادرعل0منا 
طعتطته مذ ممتنووتل 9ك عط 15 عتم 
لمة - وممكيلاه؟ لى صنمط كمثنا ) 
علاه؟ ععة ؤعمده) «تعافدظ لله نا مل 
,0105 عط يت عصنا عطا قل نأكتائم 
لعتموة عرمجم لاتاى أباط ,أطناو0 مص 
لمت 4ق .طامط 0صتطعط هوملط) 
عط لمة عمقعوط عط ' 5ز“ تزطهلات! 
عط قمة كللءذ؟ برللهم عط عامس 
ععاأناى ين عناهدام ,وعم ألبزءىم عاكهه. 
ممتلةما ثه 5عأرمتعم عه ذتمء؟ ع 


طوتاودع مه كه بإأعننة 85 أو 


50 


حم ممم 1730 بم 


ممعم قماة وممصم وما 
ومتعععمنه هلان 


ماوعا عسوم 
هه عم 6 :7 :8 ب#مومماهن1 ممع 


نا 


55-9 


1151011 


0000010 


معودسع 


+ يريد عع رمم ررم ع” وبرمووتمعيم 


.ععممة عن1 


قدص يمدت آلآ 


3 .ولا 


ينان 


العم عماج عسوعيم 22 
نا 


عو م7416 عتمعرقى 
(لااوضمم) 


مال سس يمام 


4 آ 


م1 


1155 714115101025 :121 :ق8ل1+01 1115111101 شاط ه0108 


(.ه “نط ) لالاتلكلة - ماه .84 : 


ع0 لاع 1159© ممغم 


1ك للم [اكفع 
(«ملصمط) 5ودباعصتدن5 .11 .م 


عط لتقلمماد عط نط لع متاكمعمر 
. طعوعم 6 عاطة مععط فقط 


مذ 25 ,ه0016 عأؤتاده مآ 
عط 15 
امتهم وميك ع1 
165005 كقأصوزةق عطا لمة كعما 
6 كدهم عط؛ ,ععمهقاوتل مم عتهط 
عمن1 .لمسممهاعدط مم كستهومسر 
معطا ؟ه طامط عم عصس)م ممه 
مه , كومممعءكء طاعتطه مز وعاعصسز 


بع لالأععم قمعم عماأمتهم 
.عدا ومتلتستق 


عتم سعط 40 لوع! غهط4 5ل0همم 
لقنل أتاتلطأ سه ,علهمم زالسلممع 
لوطقا عه 
00 3 مكه أطأوناوعط بزأنزاماة عمة 


( 013 عه) 5عتمقصر 


0 0ه عممتناظ مأ أناظ . لعأورع 
له 200ق, لاعأذتزة عطا عممعوء مه 
#عصمقم لقدتوعه عه [آهبل للها 


أطوتمط) بععط1 ,عند 0) لمقط دز 


4 اها 
عاموع ىه مامص كما 


كعد ك يكتصمك ومو بعممعناووية عموافسه عممع مهيا 


بماد عدوغعطم عمماتموتاتيق وغل ممع ممعم ع الما 


عع ععل عممة عسمعتعسم كامعسماعما عل أمامسمية 


قمننوتسماعة 


سولف هل عه عمسدغااقز 
- فصعت عا عامغل فر 


بعدهف مد أمصنة عسوتعنمه عاب سم , 60أ501131108 عنة عت 


لاعس وعاممصصمط عمل عصمة وسنصلدفت وعك عاكلا جما 


3000 


تعدمد قعة ومتاوعمفه هلك علسواية 


عبقارم مله ومتامعوبواية 
كلها عل مدعا نم 
عنواموغطا عسوتعس هل عل عامعصفاع 


بعسولاصه اممحت 
لسصمءا وعم اه + منواعسة > مل 
المعافسه عقصمم ع1 

011 
بعنوتطمهومتفم مماعمامع 
مجع عل عه ممسماع 


( عسوتفسيك عنوتمبيه منام لخي ) علعلم ا معماع 


عممط أنه معاوعلآ مم أمطتلا 
لله 
علقة "[المنقهم عند «متأوعسو عط وز 


7 متعأكمع هروما سبوعل 10 


3 05 وستممتوءط عط عه وعتاعوسسه 
لاأعاء50 عط ععللا عمطمعد بيعم 
لمعادمظ أ0 ومأكهونتاوعنمز عط :10 
عامصسة رامعل عمف تزعط1 . عأوسكة 
: لمعتاسزدر 
أه طاوظ .لمتأامعمعثمذ ,عءامسمء 
طعتطيه برط وبنها عصصمء؟ "عاثاة 5ن 
0 الإاأناقعغط ككممتترمء 140 عممط 
أة أقط معبوتاعط عكاتلة كن 4ه طامط 
دعلا ,0 وممموذ هذل كأوأقممء 
طامط هط .وها عومط) عداتزءمموال 
-قصمء 15 أوتاعة عط وعمعطموتصيعط 
معط عأقمه :و1 كه عط 5غ لعرعل1 
4 مقتروع)ة)5 طلتمد لعتفمسرمء 


وذ صماأووتلا؟كء طاوط مذ زعمتوير 


